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AVVERTENZA

Il presente lavoro esamina le sezioni della Pace di Aristofane meliche o ritenute in
parakataloge. Restano esclusi, dunque, i trimetri giambici recitati® e i tetrametri trocaici
e anapestici, con le loro appendici in dimetri.? Occorre spendere qualche parola sulla
scelta di estendere 1’analisi anche a sezioni non liriche, rispetto alla consuetudine delle
edizioni colometriche.® Leggendo la Pace sotto il profilo drammaturgico, infatti, ¢
sembrato opportuno aprire 1’indagine anche alle parti anapestiche* e dattiliche, per
valutarne le caratteristiche e la possibile ‘resa’ esecutiva in relazione alla situazione
scenica e a eventuali segnali rintracciabili nelle stesse parole del testo. E da premettere
che, in assenza di tracce musicali e di notazioni esegetiche relative a questo tema, molto
¢ destinato a rimanere sul piano delle ipotesi. Non ¢ sembrato vano, tuttavia, portare alla
luce alcuni ragionamenti, sperando che possano quantomeno avviare un dialogo e delle
riflessioni in tal senso.

Il lavoro si colloca nel solco di quel filone di studi che ha posto le premesse per
considerare la colometria tradita come punto di partenza metodologicamente
imprescindibile per chi voglia approcciarsi filologicamente allo studio della poesia
antica.’ Nella presente edizione, dunque, 1’analisi del testo comico si fonda tanto sulle
parole quanto sulla colometria trasmesse dalla tradizione manoscritta, nella convinzione
che la paradosis antica vada criticamente vagliata sia in relazione al testo trasmesso, sia
in merito alla distribuzione dei versi sulla pagina.® E ormai assodato come la metrica
fosse, al pari della retorica, uno strumento a disposizione del poeta atto a veicolare certi
contenuti: uno studio approfondito della struttura metrica di un testo poetico, allora, puo
concorrere a mettere in evidenza le intenzioni per cui il poeta ha scelto un determinato
metro per esprimere un certo contenuto.’

Nel presente studio € riservato ampio spazio alla scoliastica (soprattutto antica, ma
anche tricliniana), dalla cui lettura si € partiti per valutare la continuita o la discontinuita

della tradizione manoscritta rispetto ai materiali esegetici relativi ai versi trattati. Gli scoli,

1 Gli unici trimetri giambici recitati considerati nell’analisi sono quelli della “scena dei Bambini” (vv. 1270-
1315), in quanto intrecciati agli esametri dattilici e analizzati con essi come un’unita. Cfr. infra, pp. 165 ss.
2 Si specifica che i tetrametri, dimetri @ monometri ai vv. 1316-1328 potrebbero essere recitati, ma sono
stati inseriti nell’analisi in quanto fungono da preparazione e da preghiera prima dell’imeneo finale e sono
considerati, insieme a questo, un unico gruppo. Cfr. infra, pp. 178 ss.

3 Cfr. ad es. Pace 2002; Galvani 2015; Perusino 2016; Bravi 2020; Galvani 2021.

4 Sulla necessita di analizzare criticamente la paradosis anche delle sezioni anapestiche cfr. Lomiento
2023b.

5 Le origini di questa ‘rivoluzione colometrica’ si possono far risalire alle giornate di studio intitolate La
colometria antica dei testi poetici greci, tenutesi a Urbino nei giorni 17-19 maggio 1997, i cui interventi
sono stati raccolti nel 1999 in un volume a cura di Bruno Gentili e Franca Perusino.

® Sulla attendibilita delle colometrie trasmesse dalla tradizione manoscritta ci si limita qui a ricordare
Lomiento 2008, pp. 230-233; Lomiento 2013; Galvani 2015, pp. 13-21.

" Cfr. ad es. Pretagostini 2003; Lomiento 2004; Lomiento 2006a; Galvani 2012; Faedda 2020.



per quanto spesso di difficile lettura, a causa della loro lacunositda e mancanza di
omogeneita, quest’ultima frutto della natura stratificata del materiale di cui sono
testimoni, forniscono nozioni di grande interesse e indubbia utilita, presentando dati
riferibili a pit ambiti (contenuto, metrica, assetto strofico, impaginazione, drammaturgia,
eccetera). L’ osservazione congiunta di papiri, laddove disponibili, manoscritti e scoli non
solo permette di ricostruire la storia del testo e della colometria, ma anche di scorgere le
tracce del /ayout di un testo che, nato per la messinscena, dagli alessandrini in avanti
viene confezionato secondo una modalita di impaginazione che non appare arbitraria,
bensi documentata dalla prassi e dall’ecdotica antiche.

Ripartire dalla lettura degli scoli ha permesso in qualche caso di trarre interessanti
nozioni di carattere metodologico, utili a capire come si comportavano gli antichi
esaminando un testo poetico, o a portare alla luce in che misura le responsioni libere erano
concepite e ammesse dagli esegeti e dai metricologi,® laddove la prassi moderna tende,
invece, a uniformare i metri e i ritmi a scapito della mouAio dei canti poetici traditi® o a
restituire responsioni non documentate dalla tradizione, ma presunte per via della stretta
somiglianza tra i versi.'?

La trama della Pace non progredisce secondo delle fasi ‘tipiche’, come accade ad
esempio, nella sua semplicita, in quella dei Cavalieri. La commedia si presenta piuttosto
articolata ‘per scene’, come un susseguirsi di una serie di episodi che rivelano, pero, una
precisa coerenza ideologica: condita con il repertorio comico piu tradizionale e sicuro,!!
infatti, vi € forse la piu accanita presa di posizione contro le brutture della guerra da parte
del commediografo. Presentare la commedia ‘per scene’ ¢ parso dunque utile anche per
evidenziare il legame tra le scelte metrico-ritmiche dei versi e I’avanzamento della trama,
cosi da cogliere la ‘musica’ sottesa all’opera.'?

8 Cfr. infra, vv. 939-955 = 1023-1038, pp. 125 ss.

% Cfr. bibliografia di riferimento infra, p. 94, n. 3.

10 Cfr. infra, vv. 582-600, p. 99-100.

11 Si pensi agli abbondanti riferimenti scatologici in apertura di commedia, ma anche alla portata comica
dei riferimenti sessuali (il timone con cui I’eroe guidera il suo viaggio, il compiacimento con cui si
immagina il sesso con Teoria) e dagli attacchi ad personam (contro Cleone in primis, ma anche contro i
corrotti e i guerrafondai della citta, ’oracolista e il mercante d’armi).

12 Cfr. infra, introduzione, pp. 7 ss.



Lo studio della Pace di Aristofane rappresenta per chi scrive la chiusura di un cerchio
apertosi con il corso di Teatro e drammaturgia antica, proprio su questa commedia, tenuto
durante il mio corso di laurea magistrale dal Professor Luigi Bravi.

Sotto la Sua guida ho mosso 1 primi passi nel mondo del teatro greco e avviato le
prime ricerche sul corpus degli scoli metrici antichi ad Aristofane. Al Professore sono
profondamente grata anzitutto per la passione trasmessa per Aristofane, studiato come un
testo ‘vivo’, come il teatro esige, anche quello di cui non si conservano piu gli elementi
performativi della messa in scena. Gli sono altrettanto grata per gli infiniti e pazienti
momenti di confronto, che hanno concretizzato una maniera ‘laboratoriale’ e sempre
stimolante di lavorare insieme, e per la stima e I’affetto ricevuti prima e durante il
percorso dottorale.

Sono per me altresi parte di questo cerchio la Professoressa Liana Lomiento, che
sono particolarmente felice e grata di aver avuto come preziosa co-tutor di questo lavoro,
la Professoressa Giovanna Pace e il Professor Giampaolo Galvani, che ringrazio
sinceramente per 1’accurata e meticolosa revisione della tesi.

Tutti loro, insieme alla Professoressa Maria Grazia Fileni fino a pochi anni fa parte
attiva della scuola di metrica urbinate, hanno costituito nelle mie numerose frequentazioni
delle varie edizioni della Summer School di Metrica e Ritmica greca un punto di
riferimento autorevolissimo, fulcro fondante della mia formazione sulla metrica greca.

Non posso non ringraziare Loredana Di Virgilio, per ’amicizia e per la guida
costante ormai da molti anni a questa parte. Le sono debitrice di numerosi consigli e di
moltissime ore del suo tempo dedicato a confrontarci. Questa tesi ha giovato anche della
sua competenza e della sua generosita.

Colgo I’occasione per ringraziare anche il Professor Filippo Ronconi: seppure in
poche lezioni teatine, ho imparato moltissimo e il mio interesse per la paleografia greca
ne ¢ uscito rinsaldato. Nelle pur non numerose occasioni che ho avuto per confrontarmi
con lui sul mio lavoro, inoltre, si ¢ sempre mostrato disponibile e generoso nel
condividere opinioni preziose.

Le esperienze di questi tre anni mi hanno arricchita e regalato nuovi legami, altri si
sono rinsaldati. Approfitto di questo spazio per ringraziare le persone che sono entrate a
far parte della mia vita, di cui mi limito a menzionare Marta, fonte di moltissime risate
insieme, ma anche quelle che erano gia presenti e, posso ben sperare, ci saranno sempre:
Giorgia, Angelo, Caterina, Federico, Daniele, Valentina, Irene, Giulia, Carlotta, Lucia,
Alfredo, Paolo, Mirko, Alessio e Marco.

Ringrazio la mia famiglia di origine, i miei genitori e le mie sorelle, ma anche la
mia seconda famiglia, i1 genitori di Lorenzo, che da subito mi hanno accolta come una
figlia e sempre mi dimostrano il loro costante sostegno.



Un posto speciale spetta infine a Lorenzo, presenza stabile e solida che da oltre
tredici anni accompagna la mia vita, che non saprei piu immaginare diversamente. Ci

sarebbero da dire infinite cose, ma per fortuna tra noi non ¢’¢ bisogno di parole.



INTRODUZIONE

LA METRICA E LA MUSICA DELLA PACE

E merito di Albio Cesare Cassio® aver messo in luce le peculiarita di una commedia
ritenuta a lungo dalla critica poco riuscita, specie nella sua seconda parte, giudicata priva
di tensione drammaturgica,’ soprattutto se paragonata ad altre commedie.® Secondo lo
studioso i tratti ‘tipici’ della commedia* hanno contribuito a obliterare i suoi aspetti piu
innovativi e vivaci.

La trama della Pace® si rivela abbastanza convenzionale, in linea con quella di altre
commedie;’ il protagonista, logorato dalle pene inflitte dalla guerra continua, elabora un

piano per restituire a tutti i Greci la tanto agognata pace. Come nello schema di ogni

! Cassio 1985.

2 Wilamowitz 1935, p. 304, n. 3; Whitman 1964; Gelzer 1971, p. 1454. Platnauer 1964, p. VIII, sottolinea
come la Pace non sia mai stata tra le commedie piu note e ammirate di Aristofane e ipotizza che questo
possa risalire al fatto che essa sia stata scritta per una occasione ben definita. Questo, tuttavia, non sembra
possa essere un motivo dirimente, dal momento che é noto quanto la commedia sia un genere ampiamente
legato alla realta contingente, per cui trame e temi sono spesso ispirati alle situazioni di vita concrete della
citta.

3 Come Acarnesi, Nuvole, Vespe e Uccelli.

4 Come il ritorno a una situazione ‘anteriore’ che nega la realta negativa descritta all’inizio dell’opera e che
si presenta come una ritrovata ‘eta dell’oro’; la rappresentazione idealizzata della campagna (associata alla
pace) rispetto alla citta (assimilata alla guerra), per cui cfr. anche Eq. 1392-1395 (cfr. Cassio 1985, pp. 29
sS.).

5 Tra questi lo studioso cita le scene della liberazione (pp. 42 ss.) e quella tra Polemos e Tumulto ‘in cui si
origlia’ (pp. 56-57); il ruolo del coro (pp. 43 ss.) e il rapporto con il pubblico (pp. 35 ss.); le citazioni in
dialetto ionico (non riconducibili a parodia letteraria) e a fatti della vita quotidiana delle popolazioni greche
della Ionia, intese come riflesso dell’atteggiamento politico di Atene (pp. 105 sS.); le scene ‘burlesche’ che
precedono il finale della Pace (pp. 129 ss.); la seconda parabasi, dove non vi sono, come di consueto,
richiesta di vittoria, né derisione di qualcuno, né allocuzioni al pubblico (pp. 139 ss.).

6 Messa in scena alle Dionisie del 421, pochi giorni prima della pace di Nicia (cfr. Thuc. V, 20).

" Nelle commedie di Aristofane ¢ tipica la ribellione dell’eroe comico alla situazione di crisi (la corruzione,
guerra, la mania dei processi, la corruzione politica € morale...) e la creazione di un mondo nuovo e
rinnovato, ove trionfino i valori di cui il protagonista si fa portavoce. Si pensi ad esempio ad Acarnesi,
Uccelli, Lisistrata ed Ecclesiazuse. Cfr. Albini 1991, p. 190; Roncoroni 1994, pp. 74 ss. La necessita di
ripristinare una situazione di pace é tema centrale in Acarnesi, Pace e Lisistrata, dove i protagonisti
intervengono attraverso delle trasgressioni (rispettivamente alla norma politica, religiosa e di carattere
naturale e sociale), per ripristinare un nuovo equilibrio. Per un’analisi delle tre commedie ‘pacifiste’ cfr.
Fabbro 2018.



fiaba,® egli incontra aiutanti e oppositori (Hermes,? Zeus,° Ierocle, il mercante d’armi)!*

e, come per gli eroi del mito, deve affrontare spaventosi mostri (Polemos);*?

gli ostacoli
incrociati durante il cammino, tuttavia, contribuiscono ancor di piu ad aumentare la gloria
e il trionfo che deriveranno dalla riuscita dell’impresa, celebrata in battuta finale con una
gran festa. L’eroicita di Trigeo'® ¢& sottolineata ripetutamente dall’essere il solo a
prodigarsi per tutti** e dall’essere giunto, con un viaggio straordinario, laddove un mortale
non dovrebbe giungere, presso la dimora degli déi.!®

Anche la Pace, come ¢ tipico delle commedie aristofanee, abbonda di riferimenti
ad altre opere teatrali — soprattutto alla tragedia di Euripide, ‘citata’ in chiave paratragica
— ¢ ad altri generi poetici, cui il poeta attinge pur rimodulandoli nel pieno spirito
dell’opera comica.'® Nella trama della Pace si inseriscono versi paratragici,’’ preghiere,®
canti attinti al repertorio popolare,'® versi oracolari afferenti all’ambito rituale,?® esametri

dattilici intrisi di riferimenti epici,?! allusioni a poeti lirici.??> Se il genere extra-

8 Cfr. Trenkner 1958, in particolare pp. 52 ss; Cassio 1985, pp. 54 ss.

% Hermes & presentato qui come il guardiano della dimora degli déi. Nel Pluto, invece, ¢ il dio che si reca
sulla terra per parlare con gli uomini (vv. 1149-1170).

10 Piu potente & I’oppositore, pill grande sara naturalmente la gloria che derivera dalla riuscita dell’ impresa.
Sull’atteggiamento ostile di Trigeo nei confronti di Zeus cfr. Pax 57. Di fatto non ci sara mai un dialogo
con il padre degli dei e il protagonista viene in contatto solo con il dio-servo Hermes, che dopo non molte
suppliche e adulazioni si lascia convincere a parteggiare con gli uomini. Sulla silenziosa uscita di scena del
potere degli déi nella Pace cfr. Fabbro 2018, p. 147.

11 Sul “tipo’ dell’impostore cft. infra, p. 142, n. 4.

2 La sua ‘mostruositd’ deve essere stata impressionante, viste le reazioni che suscita il solo sentirlo (vv.
231-235) o il vederlo standosene nascosti (vv. 238-241, 263-267). Se a Hermes appare mostruoso 1’enorme
scarabeo stercorario, a Trigeo appare invece mostruosa la furia distruttiva di Polemos che scaraventa le sue
vittime (le citta greche) in un pauroso mortaio, per triturarle. Sulla figura di Polemos come personaggio
reale e simbolico cfr. Newiger 1972, pp. 111-122. Sul ruolo di ‘commentatore’ di Trigeo in questa scena
cfr. Cassio 1985, pp. 56-57.

13 11 nome dell’eroe comico, che significa ‘vignaiolo’ (tpvyn ‘vendemmia’, Tpv& ‘mosto’, etc.) indica la sua
classe sociale di appartenenza (cfr. Kanavou 2011, pp. 98-99).

14 Cfr. Pax 856 ss., 910 ss., 1026 ss. La dimensione solitaria dell’eroe & anche in Ach., dove Diceopoli
stipula la sua tregua privata; in Av., dove pure il trionfo del protagonista si celebra con un imeneo finale
(cfr. Magnelli 2007, pp. 120 ss.); in Lys. (vv. 4 ss.). L’immagine dell’eroe che si trova solo a combattere
contro i ‘mostri’ non puod non suggerire il confronto dell’eroe comico con il poeta stesso, cosi come si
presenta nelle parabasi della stessa commedia (vv. 736-773), in Eq. (vv. 509-550) e Vesp. (vv. 1029-1059).
Non si dimentichi, tuttavia, che I’impresa di Trigeo é fortemente supportata da Hermes e da una schiera di
contadini provenienti da tutta I’Ellade (cfr. vv. 296-298, 302). Per I’idea di una iniziativa individuale che
muove verso un’azione collettiva cfr. Cassio 1985, pp. 51 ss. e, infra, p. 11, n. 38.

15 Sulle caratteristiche dell’eroe comico cfr. Camerotto 2006-2007.

16 Per i ‘generi intercalari’ nei corali di Aristofane cfr. Lomiento 2007.

17 Gli anapesti delle fasi di preparazione del volo (vv. 82-101, cfr. infra, pp. 35 ss.) e del volo vero e proprio
(vv. 154-172, cfr. infra, pp. 54 ss.).

18 Preghiere vere e proprie, come quelle rivolte a Pace, ma anche solo ‘richiamate’: ad esempio nel tono
della supplica rivolta dalle figlie di Trigeo al padre, o nel tenore della lusinga rivolta da Trigeo e dai coreuti
a Hermes, per convincerlo a collaborare all’impresa.

19 F ] caso del ‘canto di lavoro’ (vv. 459 ss., cfr. infra, pp. 71 ss.) o dell’imeneo finale (vv. 1329-1359, cfr.
infra, pp. 178 ss.).

20 Come gli esametri oracolari parodici ai vv. 1063-1114 (cfr. infra, pp. 142 ss.).

21 Come ai vv. 1270-1315, cfr. infra, pp. 165 ss.

22 Come Stesicoro nell’ode della parabasi (vv. 775-795 = 796-818, cfr. infra, pp. 101 ss.).



drammatico entra con le sue parole, i suoi temi e le sue allusioni pitt 0 meno esplicite nel
testo, lo fa anche attraverso le scelte metrico-ritmiche.

La trama della Pace prevede una parte ambientata sulla terra, una in cielo:?® il
prologo inizia presso la dimora del protagonista (vv. 1-153); gli ‘anapesti del volo’
costituiscono la fase di transizione dalla terra al cielo, quella del viaggio dell’eroe verso
I’Olimpo (vv. 154-172), ove sara ambientata la commedia fino alla riconquista di Pace
(vv. 173-728); la parabasi, poi, costituisce un nuovo momento di transizione, in cui il
poeta si rivolge al pubblico mentre Trigeo compie il suo viaggio di ritorno a casa®* (vv.
729-818), da cui ripartira la scena fino alla conclusione della commedia (vv. 819-1359).

Nel prologo, 1 dimetri anapestici sono tutti dedicati al volo: prima alle fasi di
preparazione (vv. 82-101), quando ancora Trigeo ¢ trattenuto dalle figlie e dalle prime
prove, poi alla fase del volo vera e propria (vv. 154-272), quella che dara il concreto avvio
alla straordinaria impresa dell’eroe. Entrambe le sezioni sono paratragiche. La prima
richiama il rovinoso volo di Bellerofonte, I’eroe euripideo precipitato giu dall’Olimpo e
rimasto zoppo, episodio alluso anche dalle figlie di Trigeo. Esse contribuiscono con la
loro supplica in tetrametri ed esametri dattilici (vv. 114-118) e con incalzanti domande e
obiezioni in trimetri giambici (vv. 124-148) a creare sulla scena un momento fortemente
patetico:?° quello dell’eroe solitario che, costretto a separarsi dall’affetto dei suoi cari e a
chetare 1 tuoi timori, si sacrifica con irriducibile spirito per I’intera comunita. La seconda
sezione anapestica ¢ strettamente correlata alla prima e costituisce la realizzazione del
volo su quello che appare, agli occhi dell’eroe, un Pegaso dalle redini dorate.?®

Gli anapesti e gli esametri dattilici tornano in altre parti della commedia, con
funzioni differenti. Al di fuori delle sezioni parabatiche?’ e meliche, gli anapesti

compaiono in altre due occasioni, entrambe di solenne preghiera:?® la prima indirizzata a

23 Non si entra qui nel merito dell’annoso dibattito legato ai problemi di messa in scena nella Pace, per cui
si rimanda a Mazon 1904; Vallois 1947; Carriére 1979; Russo 1984, pp. 216-221; Cassio 1985, pp. 71 ss.;
Marzullo 1989. Sull’uso dello spazio scenico in Aristofane cfr. Roncoroni 1994, in particolare in relazione
allo sviluppo dell’azione da parte del protagonista: “il suo progetto ha sempre come punto di partenza una
situazione reale, una condizione legata alle concrete difficolta del presente (la polis ateniese ormai priva di
ogni valore, un’attualita politica e sociale degenerata...), ma comporta alla fine la realizzazione di un
mondo fantastico e irreale. Lo scopo che I’eroe vuole raggiungere, ossia la creazione di un sistema
completamente rinnovato, 1’invenzione di un luogo paradisiaco, di un “mondo alla rovescia”, non puo
essere attuato nella realta, ma solo nell’ambito di una dimensione immaginaria e utopistica (...). Ebbene,
questo passaggio dalla realta alla fantasia, che caratterizza la commedia di Aristofane, sembra essere
rappresentato scenicamente proprio dal trapasso dallo “spazio realistico” a quello “immaginario”” (p. 79).
24 11 viaggio non ¢ rappresentato in scena, ma solo raccontato al rientro a casa dell’eroe. Che il viaggio
attuatosi ‘durante’ la parabasi venga prima annunciato e poi raccontato non € insolito. Cfr. ad es. Eq. 488-
497, 611 ss.; Nub. 505-509, 627 ss.

25 Cfr. infra, pp. 47 ss.

% Cfr. infra, pp. 54 ss.

21'E quindi degli anapesti ‘situazionali’ ai vv. 729-732 del xoppatiov e 734-764 della parabasi propriamente
detta.

28 Per altre preghiere espresse in anapesti cfr. infra, p. 178, n. 2.



Pace?® (vv. 974-1015), 1a seconda rivolta agli d&i*® (vv. 1316-1324). Quanto agli esametri,
invece, le altre due occorrenze sono ai vv. 1063-1114 ¢ 1270-1301. Si tratta nel primo
caso di versi ‘oracolari’, fortemente parodici del mestiere del ypnopoiodyog e di tutto cio
che ¢ connesso all’arte divinatoria volta solo a ingannare, attraverso la ‘vendita di
oracoli’; non si esita, dunque, a screditare una figura ostile alla pace ma interessata al
banchetto, e a farsi beffe di una lingua oscura ed enigmatica, che trae sentenze dall’epica
adottandone stilemi e linguaggio altisonante, raggirando la comunita per trarne guadagni.
Nel secondo caso, invece, il metro ¢ giustificato dai richiami omerici e lirici, ma questa
volta nel tentativo di recuperare quei versi elevati e opportuni, che possano comunicare a
tutti il senso della serenita ritrovata e istruire la nuova generazione a ‘fare la pace’ e non
la guerra. La scena, infatti, prevede che i Bambini provino dei ‘canti’ da eseguire nei
festeggiamenti finali: i loro richiami all’Omero ‘guerresco’, dunque, sono redarguiti con
forza dall’eroe comico, che tanti affanni ha sopportato per restituire tra gli uomini la pace.
I rimbrotti, le interruzioni e i tentativi di suggerire i versi ‘giusti’ determinano in questa
scena ’intreccio tra esametri dattilici ‘citazionali’ e piu colloquiali trimetri giambici.

La commedia & poi attraversata da una serie di tetrametri (e dimetri) trocaici.® I
primi tetrametri trocaici catalettici sono quelli che annunciano 1’ingresso (e la musicalita)
del Coro (vv. 299-300), proseguendo nella parodo (vv. 301-336). E un momento molto
concitato della commedia: il Coro, formato da contadini provenienti da diverse citta
greche, entra in scena con pale e attrezzi da lavoro; esso ha accolto con favore il progetto
di Trigeo, al punto da non riuscire a controllare il suo entusiasmo, espresso con grida
“pazze di gioia” (vv. 309-310) e passi di danza.®® Il baccano, perd, desta in Trigeo la
preoccupazione che il proposito possa essere scoperto e sventato da Polemos, che
pianifica di triturare le citta greche in un mortaio.

29 Nella misura di dimetri e monometri anapestici (cfr. infra, pp. 136 ss.).

30 Tetrametri anapestici catalettici, seguiti da dimetri anapestici catalettici e acataletti e un solo monometro.
Tali versi costituiscono il preludio dell’imeneo finale (cfr. infra, pp. 178 ss).

31 In totale i tetrametri e i dimetri trocaici della Pace sono 155. E noto che I’uso dei tetrametri trocaici
catalettici € molto esteso in commedia. Aristotele riferisce che 1’uso del tetrametro trocaico € piu antico
rispetto a quello del trimetro giambico; esso subentra per via dell’introduzione di un linguaggio piu vicino
al parlato (Arist., Poet. 1449a). Si escludono dall’analisi qui presentata i trochei inseriti all’interno di
contesti lirici e quelli ‘situazionali’, ossia quelli dell’epirrema (vv. 1140-1158) e antepirrema della seconda
parabasi, sedici tetrametri trocaici catalettici (vv. 1140-1155 e 1172-1188) chiusi da tre dimetri trocaici (vv.
1156-1158 e 1188-1190). Si segnala anche che 1’ultimo verso del xoppdtiov della prima parabasi € un
tetrametro trocaico catalettico (v. 733), per il resto eseguito in tetrametri anapestici catalettici (vv. 729-732,
per cui cfr. infra, p. 9, n. 27).

32 |La composizione del coro della Pace (cui & attribuito un carattere prima composito e panellenico, poi pil
specificatamente contadino) é stato oggetto di numerosi dibattiti. Ci si limita qui a citare Russo 1962, pp.
211-230; Treu 1999, pp. 38-40.

33 L’uso del tetrametro trocaico catalettico sottolineerebbe 1’ingresso scomposto e baldanzoso del Coro. La
vivacita del ritmo si contrappone a quei cori portatori di un’ideologia avversata dal commediografo e la cui
azione é destinata alla sconfitta (Vesp., Lys., Eccl.). Cfr. Perusino 1968, pp. 42-45. Per 1’uso del tetrametro
trocaico in Aristofane cfr. anche Prato 1987, pp. 218 ss. Non si tratta pero qui di una danza sfrenata, ma
quasi di passi involontari, mosse incontrollate del corpo, espressione dell’impossibilita a contenere il
giubilo.
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La successiva occorrenza dei tetrametri trocaici catalettici ¢ costituita da due versi
(vv. 383-384) all’interno di un mesodo* (vv. 346-384). Essi si inseriscono in chiusura dei
trimetri dialogati tra Trigeo e Hermes, deciso a non contrastare gli de¢i, e fungono da
ammonimento rivolto dall’eroe comico al Coro, aftfinché esso intervenga in suo soccorso
per convincere Hermes a collaborare con loro.

I seguenti tetrametri trocaici catalettici sono una nuova esortazione affinché si dia
inizio ai lavori di estrazione,®® e la conseguente risposta del Coro, che chiede di essere
guidato per eseguire le operazioni di recupero (vv. 426-430).

Quando Pace ¢ ormai tratta in salvo, Trigeo si rivolge di nuovo alla sua ‘squadra’e,
in tetrametri trocaici catalettici, invita tutti a recuperare gli attrezzi e a tornare tra i campi
intonando il peana (vv. 553-570).%¢

La successiva occorrenza dei trochei segue a un canto:*’ si tratta di una lunga serie
di tetrametri trocaici catalettici (vv. 601-650), chiusi da una sorta di mviyog in dimetri (vv.
651-656). I versi si aprono e si chiudono con una richiesta rivolta a Hermes: dapprima il
Coro domanda dove fosse rimasta Pace per un tempo cosi lungo (vv. 601-602); infine,
Trigeo interrompe il dio, quando sente nominare il “cuoiaio”, e lo prega di non farne piu
menzione (vv. 648-656). Le richieste iniziale e finale sono inframmezzate da un dialogo
tra Hermes, Trigeo e il Coro sulle ragioni del conflitto (vv. 603-647). Dunque, a parte
quest’ultimo caso, piu ampio e discorsivo, le occorrenze dei tetrametri (e dimetri)
esaminate appartengono tutte a situazioni concitate (come quella della parodo), o di
esortazione e ammonimento.

Per quanto riguarda, invece, 1 contesti lirici, i canti della Pace, tutti amebaici,®® ad
eccezione naturalmente dei canti delle parabasi,®® sono composti in metri piuttosto

‘tipici’. Tre canti sono intessuti con trochei, cretici e giambi, un tipo di versificazione

34 E la parte epirrematica che separa la strofe (vv. 346-360) e ’antistrofe (vv. 385-399) di una sizigia lirico-
epirrematica (vv. 337-399).

% Tali versi di esortazione (vv. 426-427) sono presumibilmente pronunciati da Hermes, vista I’'immediata
risposta del Coro, @ 0edv copdrate (V. 428). In maniera simile il Coro si rivolgera a Hermes al v. 602 (&
Bedv evvovutate). Nelle edizioni i vv. 426-427 sono comunemente attribuiti a Trigeo (cfr. Lenting 1839, p.
124). Cfr. ad es. Sommerstein 1984; Olson 1998; Wilson 2007. Li attribuisce a Hermes, invece, Blaydes
1860 (sequito ad es. da Richter 1860).

% L’intervento dell’eroe comico, con il quale interagisce anche Hermes, si chiude con dei dimetri trocaici
che avviano un pélog apoifarov con il Coro (vv. 571-600), per cui cfr. infra, pp. 94 ss.

3711 canto ¢ ai vv. 571-600, cfr. infra, pp. 94 ss.

% Ci si puo interrogare sull’assenza, nella Pace, di canti a solo. E anche guesto indizio, forse, della
‘collettivita’ verso cui si dirige, sin da subito, I’iniziativa privata e personale di Trigeo. Senza la
collaborazione di Hermes (che pur racconta della corruzione e corruttibilita dei potenti) e dei contadini
accorsi con gli attrezzi da lavoro (pur non rivelandosi tutti collaborativi), I’idea di Trigeo sarebbe svanita
alle porte delle dimore olimpiche. E come dire che la pace non & un fatto privato, ma pubblico, e si ottiene
con lo sforzo collettivo. Cosi il protagonista, la cui iniziativa & pur lodata con grande riconoscenza, si trova
a co-agire (e, quindi, in dialogo) con gli altri membri della ‘squadra’ (Hermes e contadini), per mandare
avanti il piano e coordinarlo (i lavori di estrazione prima, i preparativi del banchetto, dei ‘premi’ e della
festa poi). Cfr. infra, p. 8, n. 14.

39 Cfr. infra, vv. 775-795 = 796-818 (pp. 101 ss.); 1127-1139 = 1159-1171 (pp. 159 ss.).
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molto diffuso in commedia.* Il primo di questi & ai vv. 337-345, 346-360 = 385-399 ¢
costituisce il primo canto della commedia. Dopo la parodo priva di versi lirici,** durante
la quale il Coro pregusta la gioia della pace ritrovata (vv. 301-336), Trigeo tenta in un
ultimo disperato tentativo di frenare 1’incontenibile entusiasmo del Coro (vv. 337-345). 1
versi dell’eroe costituiscono il proodo di un canto nel quale il Coro, compresa la
situazione, si dichiara pronto a seguire le istruzioni di Trigeo (strofe) e si impegna a
convincere Hermes, a suon di adulazioni e promesse, a non ostacolare il piano (antistrofe).

Il successivo canto (vv. 571-600) costituisce, invece, il momento posteriore
all’estrazione di Pace dall’antro e il saluto alla dea. Trigeo ricorda i doni e le gioie della
vita pacifica e invita i contadini a salutare la divinita; essi rispondono lodando Pace come
il bene piu grande (v. 587/588 péyiotov képdog).*?

Il terzo canto in questi ritmi, infine, ¢ quello della seconda parabasi, nella quale il
Coro si lascia andare ai ricordi e alla lode dei doni frutto di una vita pacifica (1127-1139
=1159-1171).

11 metro peonico,* oltre che questi canti, accompagna anche il canto di liberazione
di Pace (vv. 459-472 = 486-499; 508-519), insieme a palimbacchei, anapesti e giambi. E
il ‘canto di lavoro’, dello sforzo messo in atto da (quasi) tutti per estrarre Pace dall’antro:
una prima fase ¢ dominata dagli anapesti (a sottolineare i tentativi, la fatica e la lentezza
delle operazioni), una seconda parte (‘epodo’) dai giambi (che accelerano il ritmo e
caratterizzano la riuscita dell’impresa).

Anapesti, ionici e giambi attraversano in piu punti la commedia. I giambi, in
particolare, sono gli unici a trovarsi in tutti i contesti lirici; in un solo caso in un canto
interamente giambico® (vv. 1305-1315), negli altri mescolandosi ad altri metri: ai gia
menzionati trochei e cretici, ma anche ad anapesti, ionici e prosodiaci.*®

Il canto della parabasi (vv. 775-816) presenta dattili, prosodiaci, trochei, giambi,
aristofanei, anapesti e versi interpretabili come dattili o come prosodiaci (composti da
ionici a minore e coriambi), funzionali allo stile elevato e agli espliciti richiami alla lirica.

Nei vv. 856-867 = 910-921 si intrecciano ionici e giambi. Il Coro esprime in
telesillei e reiziani le lodi dell’eroe comico per le imprese affrontate e 1 risultati raggiunti,

40 Cfr. Lomiento 2007, pp. 307-308; Lomiento 2023a, p. 89.

41 Altre parodoi in tetrametri trocaici catalettici sono nei Cavalieri, ove i tetrametri sono chiusi da una serie
di dimetri (vv. 242-302), e negli Uccelli, ove I’ingresso del coro di uccelli ¢ preceduto da una serenata e
una monodia di Upupa, la prima volta a risvegliare sua moglie, la seconda a chiamare a raccolta gli uccelli
(cfr. Zanetto 1987, pp. 201-203, 206-207). La parodo degli Acarnesi, cantata, si apre con quattro tetrametri
trocaici catalettici, seguiti da versi cretici (cfr. schol. vet. 204a).

42 |_a stretta somiglianza della versificazione di questo canto ha fatto supporre alla maggioranza degli editori
che essa fosse una seconda antistrofe dei vv. 346-360 = 385-399. Cfr. infra, pp. 59 ss.

43 O trocaico, inteso come protrazione di palimbacchei e cretici. Cfr. infra, p. 83.

4 Si tratta dell’ultimo ordine impartito da Trigeo al Coro e della risposta positiva di quest’ultimo, pronto a
usufruire del lauto banchetto. Cfr. infra, pp. 176-177.

% Si ricordano anche i giambi intrecciati ai dattili nella “scena dei Bambini” (cfr. infra, vv. 1270-1315, pp.
165 ss.), qui non menzionati perché non lirici.
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per poi adeguarsi al ritmo giambico di Trigeo. Oltre che qui, telesillei e reiziani sono
nell’imeneo conclusivo della commedia (vv. 1329-1359), a suggellare la festa per il
ritorno della pace.

La versificazione ai vv. 939-955 =1023-1038 prevede giambi, anapesti, prosodiaci,
accompagnati da versi interpretabili come ionici o piu probabilmente, per coerenza
ritmica con la strofe, come gliconei e ferecratei.*® E il momento in cui, tra beffe rivolte a
Cheride e lodi destinate a Trigeo, si allestisce il banchetto nuziale.

In questa prospettiva, nella Pace si puo rinvenire una coerenza tra le scelte metriche
e le esigenze drammaturgiche legate alla trama: gli anapesti sono destinati ai momenti
(paratragici) del volo dell’eroe comico e ai momenti (solenni) di preghiera; all’interno dei
canti, invece, essi sottolineano i momenti del lavoro e richiamano, in particolare con i
giambi, 1 risultati raggiunti. I dattili sono impiegati nei momenti (patetici) della supplica
delle figlie e di eroico saluto del padre, o negli esametri (parodici) oracolari scambiati tra
Trigeo e lerocle, o per le allusioni (‘citazionali’) a passi omerici e lirici, quando si cercano
1 ‘canti’ adeguati alla festa. Ci si avvale dei prosodiaci per richiamare, parodiandoli, gli
stilemi elevati della lirica o quando si prepara il momento solenne del sacrificio. Gli
ionici, infine, sono legati alla lode di Trigeo e all’imeneo conclusivo, il momento di
massima celebrazione dell’eroe e degli effettivi festeggiamenti per la pace ritrovata.

Di seguito, si riporta una tabella esemplificativa dei ritmi della Pace e della loro

diversa occorrenza in relazione alla trama.*’

4 Cfr. infra, p. 128.
47 Sono esclusi dalla tabella i trimetri giambici recitati (eccetto quelli intrecciati ai dattili nella “scena dei
Bambini”, perché considerati con essi un unico gruppo).
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METRI VERSI CONTENUTO
VERSI LIRICI
Dattili 114-117 (0 114-118)* Supplica delle figlie di
Trigeo
Trochei, cretici, giambi 337-345, 346-360 = 385-399 Preparazione al recupero di
Pace

571-600

Canto di accoglienza di Pace

1127-1139 = 1159-1171

Lode dei doni di Pace
(seconda parabasi)

Palimbacchei, cretici,
anapesti, giambi

459-472 = 486-499; 508-519

Canto di lavoro

Dattili, prosodiaci, trochei,
giambi, aristofanei, anapesti

775-795 = 796-818

Invocazione alla Musa e alle
Cariti (parabasi)

lonici, giambi 856-867 = 910-921 Lodi a Trigeo
Giambi, anapesti, prosodiaci, 939-955 = 1023-1038 Preparazione del sacrificio e
cretici, metri gliconici lodi a Trigeo
Giambi 1305-1315 Scena dei Bambini
lonici 1329-1359 Imeneo
VERSI RECITATI O IN PARAKATALOGE
Trochei (tetrametri e dimetri) 301-336 Parodo®
383-384 Ammonimento di Trigeo al
Coro
426-430 Esortazione al Coro e sua
risposta affermativa
553-570 Esortazione di Trigeo al Coro
601-656° Richiesta del Coro e di
Trigeo a Hermes e dialogo
tra i tre personaggi
1140-1158 Epirrema (seconda parabasi)
1172-1190 Antepirrema (seconda
parabasi)
Anapesti (tetrametri e 82-101 Preparazione al volo
dimetri) 154-172 Volo di Trigeo
729-773 Parabasi
974-1015 Preghiera a Pace
1316-1319 Preghiera agli dei
Dattili 118-123 (0 117-123)* Risposta alla supplica delle
figlie
1063-1114 Esametri ‘oracolari’ parodici
Dattili, giambi 1270-1304% Scena dei Bambini

48 Vi ¢ la possibilita che anche il v. 118, I’ultimo verso eseguito dalle figlie (un esametro dattilico) sia
cantato, come i precedenti tetrametri dattilici. Cfr. infra, pp. 52-53.
49 | tetrametri trocaici catalettici della parodo sono introdotti da due tetrametri ai vv. 299-300.

%0 Si segnala che lo scolio antico interpreta i dimetri trocaici ai vv. 651-656 come cantati (cfr. schol. 651a:
SutAi] kol péhoc kol sioBeoic sic uéhog TPoyaikdV: 00 TECCOPO P&V €0TL KA SiHETPO GKATIANKTA,
TeELeVTAIoV 8¢ E0TIv £v £KOECEL GTiNOC TETPAUETPOC KOUTOANKTIKOG Tpoyaikdc. V).

5L Cfr. supra, n. 48.

52 Non ¢ escluso che almeno alcuni degli esametri dattilici di questa scena siano melici. Cfr. infra, pp. 172

SS.
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IL TESTO DELLA PACE

Tradizione diretta

La Pace ¢ trasmessa da alcuni frammenti papiracei, databili tra III e VI secolo, e da dieci
manoscritti, databili tra X e XVI secolo, cui si aggiunge 1’ editio princeps Aldina del 1498.

PAPIRI®

P. Duke inv. 643, III sec., frammenti di rotolo papiraceo. Preserva i vv. 474, 476, 507-
523, con frammenti di scoli ai vv. 465-474 ¢ 513-516.

PSI 720, 111 sec., frammenti di rotolo papiraceo. Conserva i vv. 721-747 (ftr. a recto), 749-
768 (fr. a verso), 776-802 (fr. b recto), 805-827 (fr. b verso), con poche note marginali. [
frammenti sono forse provenienti da Ossirinco.

P. Oxy 4514, 1V sec., frammenti di rotolo papiraceo. Presenta i vv. 1195-1211, 1233-
1247.

P. Oxy. 1373, V sec., frammenti di rotolo papiraceo. Ha i vv. 1328-1338 (recto). Sul verso,
conserva i vv. 6-15 dei Cavalieri.

P. Vindob. 29780, V sec., frammenti di rotolo papiraceo. Presenta i frammenti di un
commentario ai vv. 410-415 (recto), 457-466 (verso).

P. Berol. 21223, VI sec., frammenti di rotolo papiraceo.> Si tratta di tre frammenti di una
pagina di un rotolo di Ermopoli. Conserva i vv. 141-152 (ft. 2 recto), 175 (fr. 1 verso),
178-187 (fr. 2 verso), 194-200 (fr. 3 verso).> Il papiro contiene indicazioni di cambio di
interlocutore, un nome abbreviato (Ep.), in corrispondenza del v. 195 (inv v in[v).

53 L unico papiro contenente versi della Pace che rimane escluso dall’elenco ¢ il P.Vindob. 29354 (V sec.),
in quanto non reca nessun verso oggetto della seguente ricerca. Il papiro trasmette i vv. 609-619 e 655-667.
54 Cfr. Maehler 1984, pp. 17-18.

%5 Olson 1998, p. LI, ipotizza che gli anapesti ai vv. 154-172 dovevano essere collocati nel margine della
pagina, ma non sono conservati, neanche frammentariamente, nel fr. 3 recto.
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Copicr®®

I manoscritti piu antichi e completi che trasmettono la Pace sono R e V. A questi si
aggiunge G, comunemente ritenuta una diretta copia di V e per questo generalmente
eliminata.

R (Ravenna, Biblioteca Classense, 429, olim 137),°" X sec., pergamenaceo. 322 x
210mm, 192 ff., numero variabile di righe. E il codice piu antico di Aristofane e I’unico
a contenere per intero le undici commedie superstiti, nell’ordine®® Pluto, Nuvole, Rane,
Uccelli, Cavalieri, Pace (ff. 93¥-110"),%° Lisistrata, Tesmoforiazuse, Ecclesiazuse.

Una mano ha scritto il testo e una parte degli scoli (ff. 1'-56", 58'-75", 93¥-106"), una
seconda mano ha scritto il resto degli scoli®® (ff. 76™-78", 111'-191") e ha corretto il lavoro
del primo copista.®’ 1l testo, trascritto perlopiti su una sola colonna di scrittura® e

testimone, in alcuni punti, degli allineamenti ‘eliodorei’,%

¢ vergato con una scrittura
minuscola informale e tondeggiante, di modulo quadrato, con un ductus a tratti posato, a

tratti corsivo. Delle undici commedie tradite, solo due terminano alla fine di un fascicolo:

% Per il presente lavoro, laddove possibile si sono consultati i manoscritti originali: V (Biblioteca
Marciana); Vv17, P (Biblioteca Apostolica Vaticana); I, G (Biblioteca Medicea Laurenziana); B, C
(Bibliothéque Nationale de France). Per i codici R, L e H si sono utilizzate le scansioni disponibili. La
descrizione dei codici, salvo alcuni cenni di carattere pit generale, fa riferimento alla Pace: indicazione dei
fogli o degli spazi bianchi, presenza di hypotheseis, scoli, notae personarum, eccetera.

57 Sulla precedente appartenenza del codice Ravennate alla Biblioteca di Urbino e sulla storia che lo ha
condotto a Ravenna cfr. von Velsen 1871.

58 Per una ipotesi di ordinamento differente, che vede il fascicolo originario del Ravennate privo di
Cavalieri e Pace, aggiunte in un secondo momento, cfr. Orsini 2011.

%9 Si specifica che al f. 92¥ vengono riportate le hypotheseis I e I1. Il f. 93" & lasciato bianco: ¢’¢ da chiedersi
se questo spazio non fosse lasciato bianco per contenere le altre due hypotheseis, poi non piu trascritte. I
testo della Pace comincia al f. 93".

60 Orsini 2011, p, 327 ss., mette in luce le differenze di scrittura tra i due commentatori. Il primo ha utilizzato
una scrittura con ductus rapido, che mescola tratti maiuscoli e minuscoli, con asse leggermente inclinato a
destra e un tracciato generalmente sottile, pur con alcuni tratti ingrossati alle estremita. Il secondo scoliasta,
invece, ha adoperato una scrittura maiuscola (con inserzioni di minuscola per correzioni 0 aggiunte), con
un ductus rapido ma meno scorrevole e un disegno dei tratti pit angoloso e spezzato. Lo studioso evidenzia
anche come la maniera diversa dei due commentatori di sfruttare i margini della pagina sia testimone
dell’assenza di un progetto unitario per la trascrizione degli scoli. Essi sono stati aggiunti dopo la
trascrizione del testo, copiato senza prevedere il successivo inserimento dei commenti esegetici.

61 Cfr. Eberline 1980, p. 28.

62 In alcuni punti, in corrispondenza di cola molto brevi, essi vengono accorpati su di un solo rigo ma ben
distinti da uno spazio. Cfr. ad es. ff. 29V, 32™". Il testo della Pace si presenta sempre su una sola colonna di
scrittura.

83 Cfr. ff. 26Y, 32V, 33", 51¥, 68", 69V, 70¥, 71"V, 72, ecc. Nella Pace, a parte qualche maiuscola sporgente
non si identifica un vero e proprio sistema di allineamenti distintivi. Al f. 104", in corrispondenza della
parabasi, sono scritti in lieve sporgenza i vv. 731 ss., senza che essa distingua una specifica parte in cui si
articola la parabasi. Nel codice sono generalmente rientrati gli extra metrum (cfr. ad es. ff. 109¥, 110Ve,
infra, p. 26).
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le Nuvole (f. 32", fasc. IV) e gli Uccelli (f. 75", fasc. X, con il f. 75" lasciato bianco).%* La
trascrizione del testo in R sembra abbastanza meccanica e contiene diversi errori, anche
se in qualche caso il copista tenta delle correzioni.®®

Il testo della Pace ¢ corredato di notae personarum, napdypagot € scoli. Essi si
interrompono del tutto al v. 1032.

Mancano le hypotheseis 111 e IV e i vv. 187 (luapdtotoc, omesso per aplografia),®®
223a e 261a (omessi anche negli altri codici e nell’ Aldina e conservati solo dallo scolio

metrico) e 1335 (omesso anche in POxy. 1373 e V).

V (Venezia, Biblioteca Marciana, gr. Z 474), XI-X1I sec.,%” pergamenaceo. 11 x 8cm, iii
+ 173 +1ii ff., numero variabile di righe. Contiene, in quest’ordine, Pluto, Nuvole, Rane,
Cavalieri, Uccelli, Pace (ff. 1237-146%)% e Vespe.

E stato scritto da due mani coeve: la prima ha trascritto fino al v. 470 delle Rane, la
seconda dal v. 471 delle Rane alle Vespe. Un’altra mano, anch’essa contemporanea, ¢
intervenuta a correggere.®

E ’unico manoscritto a conservare 1’ hypothesis IV e 1intero testo della hypothesis
I1I. Preserva un’abbondante quantita di scoli,’® in misura maggiore e piu affidabile
rispetto ad R."* La scrittura minuscola si presenta ricchissima di abbreviazioni
tachigrafiche.

Il testo della Pace presenta notae personarum, napdypoeot e altri segni distintivi,

come i due punti per separare cola in antilabe’ o posti alla fine del colon per indicare il

64 Esclusa I’ultima commedia, le Ecclesiazuse. Per uno studio del codice dal punto di vista materiale e
paleografico cfr. Orsini 2011 (per la fascicolazione del codice in particolare pp. 322 ss.).

8 Sommerstein 2010, p. 414.

% |a parola plapmtatoc ricorre in varie forme, a inizio e fine verso, ai vv. 182 (wapg), 183 (uaps...
wopmtote) e 184 (e popdv popdTate).

67 Secondo Koster il manoscritto non puo essere anteriore al tardo XII sec., ma non concorda ad es. Dover.
Cfr. Eberline 1980, p. 41 e relativa bibliografia.

8 Al f. 123" iniziano le hypotheseis, trasmesse in ordine (I-11-111-1V). 1l testo della commedia inizia al f.
124",

89 Zacher 1888, pp. 505-507. Lo studioso ipotizza che la mano del revisore era quella di un sorvegliante
che talvolta assisteva al momento della trascrizione.

70 Sulla scrittura degli scoli (e gli interventi di un correttore) cfr. Zacher 1888, pp. 508-515.

I Sommerstein 2010, p. 414.

2 Cfr. ad es. vv. 222, 224, 268, 275 (ff. 128"), 283, 327 (ff. 129™). A volte i due punti sono apposti anche
alla fine del colon, come ai vv. 275 (f. 128Y), 432 (f. 132Y), 457 (f. 132"), 555 (f. 133Y), a volte in coincidenza
di cambio di interlocutore e/o di iato, come ai vv. 469, 472, 555 e 616 (f. 134"). Talvolta le antilabai sono
segnalate non solo con i due punti, ma anche ponendo i versi su due righi distinti, come accade al v. 648 (f.
135"); altrove, la loro presenza si evince solo dal cambio di battuta trascritto senza soluzione di continuita
all’interno del colon, come al v. 689 (f. 136"); in altri casi, infine, non vi & nessun segno diacritico né sigla,
come al v. 281 (f. 229").
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cambio di interlocutore.” In alcuni punti il /ayout dei versi testimonia gli allineamenti
‘eliodorei’.’

La commedia ¢ trasmessa quasi per intero: mancano i vv. 223a, 26la, 896b
(conservato solo in R e probabilmente spurio), 1175-1176 e 1335 (omesso anche in POxy
1373 e R). Saltano i vv. 1281-1282, trascritti in margine. Alla fine della Pace presenta la

subscriptio xek®MoTon Tpog 10 HA00dpov, mapayéypantar €k Oogivov Kol Zvppdyov.

G (Venezia, Biblioteca Marciana, Marcianus 475), XV sec., pergamenaceo. 35.5 x 24.5,
244 ff., 37 rr. E probabilmente una copia diretta di V. In alcuni casi presenta miglioramenti
ortografici,”® o differenze testuali o colometriche,”® o in un caso un intervento di
ricollocazione di versi che in V sono posti a margine.’’ Le commedie di Aristofane (Pluto,
Nuvole, Rane, Cavalieri, Pace,”® Vespe) sono trascritte insieme ad altri materiali
(Platonio, Tommaso Magistro, Aristofane di Bisanzio, Pindaro, Licofrone), in ordine

sparso.’®

Gli altri sette manoscritti condividono molti errori, compresa la lacuna (oltre che dei vv.
223a, 261a, 1335 omessi anche in RVG e del v. 896b omesso anche in VG) dei vv. 948-
1011, 1076b e, per il gruppo dei codici pre-tricliniani PHC anche dei vv. 859 e 1365-
1366. 11 gruppo LVv17B condivide molte lezioni, spesso in accordo con I’ Aldina.

Il codice I rappresenta un testimone isolato; ¢ possibile che gia il suo antigrafo,
presumibilmente derivante dall’archetipo comune a tutti i codici (indicato nello stemma
come a), avesse perduto i vv. 1-377,491-547, 838-892, 896b (come PHCLVv17B), 948-
1011 (come PHCLVv17B), 1127-1189, 1301-fine (come B). E anche possibile che
I’esemplare di copia possedesse tutti o parte di questi versi, ma che il codice abbia subito

danneggiamenti, visto che si presenta anche spaginato.

I' (Firenze, Biblioteca Medicea Laurenziana, Plut. XXXI 15), XIV sec., cartaceo. 230 x
330mm, 162 ff., numero variabile di righe. Contiene alcune tragedie di Euripide (Ippolito,
Medea, Alcesti, Andromaca), seguite dalle commedie di Aristofane, in quest’ordine:

Acarnesi, Ecclesiazuse (incompleta), Cavalieri, Uccelli (incompleta), Vespe (incompleta)
e Pace (ff. 1517-162Y).%

811 dicolon appare legato in generale al cambio di personaggio, sia che questo avvenga all’interno del
colon sia al suo inizio. Cfr. infra, p. 17, n. 72; pp. 24 ss.

4 Cfr. ff. 1307, 1327, 133", 134", 138", 139", 140", 143", 144",

75 Cfr. ad es. v. 979, dove la variante ortografica ha un peso anche prosodico.

76 Cfr. ad es. vv. 589-590, 1035a-1035b, 1037, 1333-1334, 1351-1352, 1353-1354, 1357-1358.

T\ presenta i vv. 1281-1282 solo in margine, mentre G li inserisce nel testo.

78 a Pace si trova ai ff. 112¥-131Y (preceduta dalle hypotheseis ai ff. 111v-112".

79 Cfr. Eberline 1980, pp. 42-43.

80 1 f. 151" contiene le hypotheseis per circa meta foglio, per il resto lasciato bianco insieme al successivo
f. 151". Il testo della Pace comincia al f. 152", dal v. 378.
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Il testo della Pace, trascritto su due colonne, ¢ spaginato e incompleto. Si presenta
in quest’ordine: vv. 378-490, 548-582, 792-837, 893-947 (om. 896b), 1012-1107 (om.
1076b), 583-791, 1108-1126, 1190-1300. 11 f. 153" ¢ parzialmente bianco, mentre ¢
lasciato del tutto bianco il f. 154", in corrispondenza della lacuna ai vv. 491-547. Le ampie
porzioni bianche dimostrano che il copista fosse consapevole dello stato lacunoso del suo
esemplare.®!

Il manoscritto contiene le hypotheseis 1, 11, III, sebbene incomplete, e un
abbondante numero di scoli e glosse interlineari, vergate da mani diverse.??

Appartiene allo stesso codice anche un frammento (Leidensis Vossianus Gr. F. 52)
contenente la Lisistrata (incompleta) e la porzione piu lacunosa degli Uccelli.

P (Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Palatinus gr. 67), XV sec., cartaceo.
27.5 x 23.2cm, 234 ft., 25 rr. Contiene, in quest’ordine, Pluto, Nuvole, Rane, Cavalieri,
Acarnesi, Vespe, Uccelli, Pace (ff. 185Y-210") e Lisistrata (incompleta).

Della Pace conservaivv. 1-947 (om. 223a, 261a, 859, 896b), 1012-fine (om. 1076b,
1135, 1357-1358, 1365-1366; i vv. 1280-1280 sono trascritti nel punto sbagliato, tra il v.
1289 e 1290). Al f. 1927, si lascia uno spazio di nove righe dopo il v. 440 (e il v. 441 ¢ al
f. 193). Al f. 202" viene tirata una linea sotto all’ultimo rigo® (v. 947) e sono trascritti
sotto di essa i vv. 1112-1113, con i quali ricomincera, poi, il f. 204". Rimangono vuoti,
dunque, i ff. 203"-203", in coincidenza della lacuna dei vv. 948-1011. Al f. 210" vi € uno
spazio bianco di cinque righe, tra il v. 1345 e 1346, e uno di due righe, in corrispondenza
della lacuna ai vv. 1357-1358. Mancano hypotheseis, scoli®* e notae personarum dopo il
v. 1300.

Il testo ¢ trascritto su una colonna, tranne in alcuni casi in cui si uniscono su un rigo

due cola brevi, separati sempre con uno spazio bianco.®

H (Copenhagen, Det Kongelige Bibliotek, 1980), XV sec., cartaceo. II (?) + 322 ff. +
fogli non numerati, 20 rr. Contiene il sesto libro dell’Anthologia Palatina, materiali
metrici tricliniani e altri trattati,®® seguiti da Pluto (incompleto), Nuvole, Rane, Cavalieri,
Vespe, Uccelli, Pace (ff. 246"279"), Lisistrata (incompleta), la restante parte del Pluto e
una parte rimanente della Lisistrata.

81 11 manoscritto ha perso tre fogli (155-157 o 158-160), reinseriti nel punto shagliato (dopo il f. 154 invece
che 160, o dopo il f. 154). Cfr. Olson 1998, p. LXIII.

82 Cfr. Zacher 1888, pp. 549-554.

8 In margine, invece, una nota in latino segnala la presenza della lacuna. Per la differenza testuale
riscontrabile nella ripetizione del v. 1012 nell’una e nell’altra occorrenza cfr. infra, p. 138, n. 7.

8 Si segnala solo la presenza di una parepigraphe al v. 1291 (cfr. infra, pp. 166, 171-172). Una seconda
mano, invece, ha aggiunto scoli e glosse a Cavalieri, Acarnesi e Lisistrata (cfr. Eberline 1980, p. 38).

8 Cfr. ad es. ff. 186"-186".

8 Per i dettagli sulla numerazione dei fogli e sui contenuti del codice cfr. Eberline 1980, p. 5.
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Della Pace haivv. 1-947 (om. 223a, 261a, 859, 896b), 1012-fine (om. 1076b, 1135,
1365-1366). Vi sono alcuni spazi bianchi: uno di nove righe ai ff. 256¥-257", tra i vv. 440-
441; uno di undici righe al f. 269", cui seguono due facciate interamente bianche (ff. 269"-
270") e altre due righe lasciate vuote al f. 270", in corrispondenza della lacuna dei vv. 948-
1011; uno spazio bianco di quattro righe al f. 278" e uno di tre righe al f. 279", tra 1 vv.
1345-1346; uno di due righe al f. 279, in corrispondenza della lacuna dei vv. 1357-1358.
E lasciato bianco anche il f. 279, prima che inizi la nuova commedia al f. 280" Per la
Pace non presenta le hypotheseis e le notae personarum non sono inserite in modo
costante, mentre mancano del tutto dal v. 1265 in avanti.®®

La nota in Pax 349a, insieme ad alcuni scoli e glosse nel Pluto, sono gli unici

commenti presenti in H.

C (Parigi, Bibliothéeque Nationale de France, Regius gr. 2717), XVI sec., cartaceo. 323 x
240mm., 480 ff. (+ 324 bis), 13 rr. Contiene trattati metrici tricliniani ¢ materiale simile,
seguito da Cavalieri, Acarnesi, Vespe, Pluto, Nuvole, Rane, Uccelli, Pace (ff. 385"-435")
e Lisistrata (incompleta). L’intero manoscritto ¢ copiato da un unico copista, con una
scrittura piuttosto varia nel corso del lavoro; 1’ultima commedia di Aristofane ¢ trascritta
con una scrittura molto rapida e frettolosa. Prima delle opere di Aristofane, trasmette
frammenti dal Manuale di Efestione, frammenti di commedie® e le Vite di Aristofane.®

Della Pace trasmette i vv. 1-947 (om. 223a, 261a, 859, 896b), 1012-fine (om.
1076b, 1135, 1365-1366). Si segnalano i seguenti spazi bianchi: uno spazio di sette righe
al f. 401" (dopo il v. 440, con il v. 441 trascritto al f. 401"); 1 ff. 420%-422" sono bianchi, in
corrispondenza della lacuna ai vv. 948-1111; uno spazio di sei righe al f. 435" (dopo il v.
1345, con il v. 1346 al f. 435Y); uno spazio di due righe al f. 435", in corrispondenza della
lacuna ai vv. 1357-1358.

Mancano le hypotheseis e vi € un numero assai esiguo di scoli e glosse. Le notae
personarum sono presenti fino al v. 1300. Vi sono numerosi errori di disattenzione e

confusioni frequenti tra v e p.%

L (Oxford, Bodleian Library, Holkham. Gr. 88), 1400-1430, cartaceo. 260 x 195mm, iii
+ 278 ff. (con f. 275" aggiunto posteriormente), 20 rr. Contiene 1 trattati metrici e

87 Non sembra che lo spazio prima dell’inizio della nuova commedia sia lasciato in altri casi oltre che qui
e tra la fine degli Uccelli (f. 245") e I’inizio della Pace (f. 246").

8 Cfr. infra, p. 176, n. 44.

8 Cfr. Kaibel 1899, pp. 3-6.

% Cfr. Koster 1975, pp. 15 ss.

%1 Cfr. Olson 1998, p. LVI.
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commenti di Triclinio, seguiti da Pluto, Nuvole, Rane, Cavalieri, Acarnesi, Vespe,
Uccelli, Pace (ff. 248"-274").%2

Sul codice resta fondamentale lo studio di Wilson, che ha dimostrato come esso
rappresenti una copia quasi completa dell’ultima versione attestante il lavoro di Triclinio;
in quanto tale, ¢ un codice cruciale per comprendere il metodo adottato dal filologo
bizantino e per rivalutare il contributo dell’Aldina, cui prima di L si attribuiva la genesi
di molte congetture e di molti scoli che, in realta, si sono rivelati esistenti gia in L.%

Della Pace conserva i vv. 1-947 (om. 223a, 261a, 896b), 1012-1227; una seconda
mano piu tarda® (L?) ha aggiunto il f. 275" con i vv. 1228-1268, copiando dall’Aldina e
intervenendo con correzioni anche nei versi precedenti.®®

Il manoscritto conserva, in quest’ordine, le Aypotheseis 111, 1 e 11, molti scoli e le
notae personarum. Il testo & trascritto su due colonne laddove vi siano cola brevi,

accorpati su un unico colon e separati da uno spazio bianco.*®

Vv17 (Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Gr. 2181),%” XV sec., cartaceo.
29.2 x 19.5cm, iiii + 203 + iii ff., 28 rr. Presenta lo stesso contenuto di L, nello stesso
ordine, ma presenta alcuni errori meccanici o di disattenzione.*® Non apporta, in generale,
varianti significative rispetto a L, ed ¢ normalmente omesso nelle edizioni in quanto
ritenuto descriptus di quest’ultimo. Olson, che ritiene Vv17 copia di L, ipotizza che essa
sia avvenuta in un momento successivo al danneggiamento di L (con la perdita dal v. 1227
in avanti) e precedente all’aggiunta da parte di L? dei vv. 1228-1268.1%°

Della Pace (ff. 184'-202") trasmette 1 vv. 1-946, 1012-1227, con le stesse lacune di
L, di cui ha anche lo stesso /ayout della pagina. Presenta pochi scoli e glosse.

B (Parigi, Bibliothéque Nationale de France, Regius gr. 2715), XV sec., cartaceo. % 284
x 200mm, 219 ff. Contiene Cavalieri, Acarnesi, Uccelli, Vespe, Lisistrata (incompleta),
Ecclesiazuse (incompleta) e Pace (ff. 1917-219"),2%? in quest’ordine.

92 Al . 248" sono presenti le hypotheseis, il testo comico comincia al f. 248V,

9 Wilson 1962, pp. 33-34.

% Si tratta dell’Holkhamensis gr. 89, databile tra ’ultima parte del XV e la prima del XVI sec. Per una
descrizione cfr. Eberline 1980, pp. 21-22. E escluso dai testimoni, in quanto le aggiunte e le correzioni
provengono tutte dall’ Aldina (cfr. Olson 1998, p. LIX). Si segnala che solo al v. 600 nell’apparato critico
si indica con L2 una seconda mano intervenuta a correggere il testo di L.

% Cfr. Wilson 1962, p.45; Eberline 1980, p. 21.

% Cfr. ad es. f. 270"

% Cfr. Bernadete 1962.

% Per un elenco preciso dei contenuti cfr. Eberline 1980, p. 34.

% Cfr. ad es. vv. 350, 357, 1012, 1014.

100 Olson 1998, p. LIX.

101 | primi tre e gli ultimi tre fogli di guardia del codice sono in pergamena.

102 Una grande porzione del f. 219" (bianco sul verso) ¢ stato tagliato.
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Della Pace trasmette i vv. 1-947 (om. 223a, 261a, 896b), 1012-1300 (om. 1076b).
Una grande porzione del f. 219" ¢ tagliata, il f. 219Y ¢ lasciato bianco. Mancano

103

hypotheseis, scoli* e segni o sigle che segnalino il cambio di personaggio, ma talvolta

sono lasciati spazi bianchi forse per aggiungere le notae personarum®*

o segnalare
antilabai.*® 11 testo & trascritto su una colonna, ma in corrispondenza di cola brevi si
tende ad accorparne due su di un rigo, separandoli da un ampio spazio bianco.'% Sono
presenti diverse correzioni: esse sono forse da imputare al lavoro di un editore post-
tricliniano, ma almeno alcune potrebbero risalire allo stesso Triclinio e sarebbero andate

107

perdute in L o nell’ Aldina;™" altre correzioni ancora risalgono ad una seconda mano, che

si limita a sottolineare una lettera o un’intera parola.'®

Ald. (Editio princeps, Aldina), curata da Marco Musuro e pubblicata a Venezia nel 1498.
Contiene Pluto, Nuvole, Rane, Cavalieri, Acarnesi, Vespe, Uccelli, Pace e Ecclesiazuse,
con argumenta, indices personarum, scoli e prolegomena.

Della Pace mancano i vv. 947-1011 (in coincidenza dei quali ¢ inserita la nota Agimet
nel margine e AEITIEI nel testo), 1355-1356 (con la nota AEIITIEI nel testo).1%°

Trasmette le hypotheseis 1, 11 e 111 e numerosi scoli, per lo piu identici a quelli di L.
Condivide in molti casi le lezioni di LB contro tutti gli altri codici, ma presenta in altri
casi anche lezioni condivise con il solo B. A differenza di LB, tuttavia, riporta anche i vv.
1301-1369. Indica il cambio di personaggio fino al v. 1299.

Alla fine degli Uccelli, I’ Aldina presenta una sottoscrizione che rende chiaro che
I’edizione doveva originariamente contenere solo sette commedie; Pace ed Ecclesiazuse
costituiscono, dunque, un’aggiunta successiva.**® E stato ipotizzato che I’esemplare di
riferimento di Musuro fosse un manoscritto tricliniano, diretta copia di L;**! un suo

frammento (contenente solo il Pluto) ¢ stato identificato come Schlettstadt 347.

103 Al v. 1291 si trascrive una preziosa parepigraphe (yéhwv Aéyey, cfr. infra, p. 19, n. 84), che viene
sottolineata (cfr. infra, p. 22, n. 108).

104 In altri punti del codice le notae personarum sono presenti e rubricate insieme ai titoli.

105 Cfr. ad. es. f. 212V,

106 Cfr. ad es. ff. 201V, 203", 212".

107 Olson 1998, p. LX. Wilson ha identificato lo scriba di B con Andronico Callisto (cfr. Wilson 2007, pp.
12-13).

108 Laddove vi siano interventi di questo tipo nei versi oggetto d’esame, essi sono segnalati in apparato
proprio con il segno della sottolineatura ravvisabile in B.

109 Cfr. Eberline 1980, p. 45, e la bibliografia di riferimento.

110 Cfr. Zacher 1888, p. 558; Wilson 1962, p. 35.

111 Sicherl 1979, pp. 206-208.

22



La relazione stemmatica tra i codici si puo descrivere come segue:!!2

o

p
(desunt 223a, 261a, 1335)

/ Y
R
)
V "t (desunt 896b, 948-1011)
(desunt 896b,
1175-1176)
€
(desunt 491-547, ¢ 0
1300-finis) . (desunt 859, 1076b, (desunt 1228-
1135, 1365-1366) finis)
r
(desunt 1-377, 838-892,
1127-1189)
G P L Vv17

B (L? add.
C (desunt 1228-1268)
1300-finis)

112 |_a ricostruzione qui proposta si fonda nello specifico sui versi oggetto del presente lavoro.

23



INDICAZIONI DEL CAMBIO DEI PERSONAGGIO

Nei papiri di Aristofane le paragraphoi sono inserite a segnalare il cambio di personaggio
sotto all’inizio dell’ultima riga di un discorso, in modo differente rispetto ai manoscritti
medievali.!'® Per questi ultimi, & stato oggetto di dibattito a che epoca risalgano
indicazioni afferenti al mutamento di battuta, se esse abbiano valore e in che misura abbia
senso considerarle.!'*

Le notae personarum si trovano segnalate in vario modo in tutti i manoscritti della
Pace (tranne B) e nell’Aldina; si tratta probabilmente di aggiunte successive,
difficilmente riconducibili alle prime edizioni del testo di Aristofane.!® Le indicazioni
dei manoscritti non sono sempre concordi né vi ¢ sempre coerenza, all’interno dello stesso
codice, in merito alla distribuzione delle parti di una sezione strofica.

Anche gli scoli inseriscono note relative all’attribuzione dei versi, ma non in
maniera sistematica e non sempre in modo corretto né concorde con cid che emerge dai
codici. Tuttavia, per quanto le sigle siano aggiunte successive, frutto dell’opinione dei
copisti, ¢ bene conoscere la maniera in cui esse sono attestate nella tradizione e vagliarle
criticamente, specie se Iattribuzione appare plausibile in relazione alla trama comica.'®

Si presenta pertanto una breve rassegna su come tali indicazioni si presentino nella
Pace.

R segnala il cambio di interlocutore con il nome o la sigla abbreviata nel margine
sinistro, o con un dicolon o, in pochi, casi, con un dicolon alla fine del rigo precedente.*’
Quest’ultima modalita era d’uso anche nei papiri e anche quelli della Pace lo
testimoniano.!'® In un solo caso ¢ presente una sigla abbreviata (v. 819) e in un solo caso
1 versi sono separati anche da una paragraphos (vv. 1330-1331). Le antilabai sono invece
indicate con un dicolon dopo I’ultima parola del primo personaggio (vv. 186, 824, 825,
826) e, in due casi, con il nome abbreviato supra lineam (185, 195). Le antilabai in R
sono indicate allo stesso modo con la sigla abbreviata, con il dicolon''® o con una
combinazione di dicolon e paragraphos.*?° I versi in antilabe sono generalmente trascritti

sullo stesso rigo, pitl raramente sono separati su due righi distinti.'?!

113 Cfr. Lowe 1962, pp. 31 ss.

114 owe 1962; Olson 1998, pp. LXV ss.

115 per una discussione pill estesa e riferimenti pit dettagliati cfr. Olson 1996; Olson 1998, pp. LXV-LXXI.
116 Cfr. Perusino 1968, p. 60, n. 41.

117 Cfr. ad es. f. 96" ¢, infra, p. 18, n. 73.

118 Cfr. Olson 1998, p. LXVI.

19 Cfr. ad es. ff. 93Y, 95Y, 96"

120 Cfr. ad es. ff. 94v, 977, 100", 104V, 110",

121 Cfr. ad es. f. 109".
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V usa lo stesso sistema, ma presenta piu frequentemente di R le paragraphoi e il
dicolon alla fine del rigo precedente. Per le antilabai utilizza, come R, la sigla abbreviata,
il dicolon o, meno frequentemente, una combinazione di dicolon e paragraphos.*??

I' generalmente segnala il cambio di personaggio aggiungendo alla sigla (il nome
abbreviato) un dicolon alla fine del rigo precedente.'? In corrispondenza di antilabai,
inserisce un dicolon dopo (o prima e dopo) la sigla abbreviata.'?*

PHC indicano il cambio di battuta con il nome o la sigla abbreviata. In questo
gruppo di codici i versi in antilabe sono trascritti su un unico rigo, talvolta separati da
spazi bianchi, spesso con la sigla abbreviata del personaggio (in C rubricata in rosso).*?®

126 1 >utilizzo

In H, le antilabai sono spesso contraddistinte anche dall’uso dei due punti.
di questi ultimi ¢ molto frequente anche alla fine del colon, a indicare il cambio di
interlocutore.?” La coincidenza delle sigle in PHC e I in molti punti suggerisce una forte
connessione tra quest’ultimo (o il suo esemplare) e le indicazioni dell’esemplare perduto
da cui copiano PHC.

L indica il cambio di personaggio con il nome o il nome abbreviato e si presenta
talvolta in disaccordo con tutti gli altri codici; si tratta probabilmente di punti in cui ¢
intervenuto Triclinio. I versi in antilabe sono trascritti sullo stesso rigo, separati solo dalla
sigla del personaggio, rubricata in rosso.?®

L’Aldina indica il cambio di personaggio con il nome o il nome abbreviato. Talvolta
differisce da tutti i manoscritti, ma non ¢ possibile dire in che misura si tratti di errori di

Musuro o di suoi interventi.'?®

122 Cfr. infra, p. 17, n. 72.

123 Cfr. ad es. ff. 152", 153", 154V, 155",

124 Cfr. ad es. ff. 153", 160", 161™.

125 Cfr. in P ad es. ff. 204"V, 205", 206", 208", 209. Cfr. in C ad es. ff. 385", 386", 387", 391", 393", 394",
126 Cfr. ad es. ff. 266, 268", 271", 272", 273", 275™, 276",

127 Cfr. ad es. ff. 255™, 256, 257V, 258"

128 Cfr. ad es. ff. 238Y, 249", 251", 252, 253", 2547, 255,

12911 lavoro di Musuro si rivela generalmente abbastanza conservativo (cfr. Wilson 1962, p. 34).
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SCOLI ANTICHI E TRICLINTANI

Della Pace si conserva un cospicuo numero di scoli metrici antichi e tricliniani. Gli
scholia vetera, che si fanno comunemente risalire al metricologo Eliodoro,'® oltre a
indicare la forma poematica dei canti e a fornire la descrizione metrica dei versi, ne
specificano la disposizione sulla pagina, distinguendo i versi in sporgenza (§k0go1g)*®! e
quelli in rientranza (gio0eo1c) rispetto al margine sinistro della pagina.'®? Sono attestate,
inoltre, le parole énéxBeoic e éncicbeatg, per indicare una doppia sporgenza e una doppia
rientranza.®® La mopéxfeoic, invece, evidenzierebbe la posizione dei versi dell’attore in
contesti amebaici tra attore e coro.® Dei diversi allineamenti di cui sono testimoni gli
scoli si trova traccia, oltre che nei papiri drammatici di I e I sec. a.C.,'*® nei manoscritti
medievali. Per quanto riguarda Aristofane, gli unici codici a riprodurre gli allineamenti

136 ¢ il Veneto.'®’

‘eliodorei’ dei versi sono il Ravennate

Tra gli scoli antichi e tricliniani, oltre a differenze talvolta nella colometria, talvolta
solo nella sua interpretazione, si riscontrano divergenze anche nella terminologia e
nell’uso dei segni diacritici.’® Ne sono esempi le indicazioni kopwvic, StmAf| (singola o
doppia), €icBeocig o &kBeoic. Negli scoli antichi la coronide (kopwvic) segnala un
movimento scenico (I’ingresso del Coro o degli attori),!* o la fine del dramma.}*® La
diple (dutAf]) indica I’inizio di una nuova sezione rispetto a quella precedente,
distinguendo cosi il passaggio a un metro differente o quello da una parte melica (o in

parakataloge) a una recitata’*! (e viceversa);}*? essa puo anche separare gruppi metrici

130 Cfr. Hense 1870; Hense 1912; White 1912; Holwerda 1964; Holwerda 1967; Fornaro 1998.
L’attribuzione a Eliodoro di tutti gli scholia vetera non & pacifica (cfr. Newiger 1965, p. 249, n. 68;
Holwerda 1967, pp. 258-266).

131 In pochi casi negli scholia vetera ad Aristofane il verso in sporgenza & detto anche &kiepévog (cfr.
scholl. Ach. 1214; Pax 337a, 346a).

132 Non sono rare confusioni tra le due forme (cfr. infra, p. 78).

133 Cfr. infra, p. 78; Holwerda 1964, pp. 129 ss.

134 Cfr. infra, pp. 78-79; Holwerda, pp. 132 ss.

135 Cfr. P. Tebt. 692 (Il sec. a.C.), con frammenti dell’Inaco di Sofocle; P.Oxy 2336 (I sec. a.C.), con parte
dell’Elena di Euripide; P.Oxy 2545 (I sec. a.C.), che conserva parzialmente i Cavalieri di Aristofane. Per i
papiri tragici cfr. Savighago 2008.

136 Cfr. infra, p. 16, n. 63.

187 Cfr. infra, p. 18, n. 74.

138 Sulla terminologia adottata da Triclinio e sui suoi mutamenti nel corso del progressivo lavoro alle
edizioni da parte del filologo bizantino cfr. il fondamentale studio di Pace 2014.

139 Concordemente a Heph., p. 75, 1-3, Consbr., in cui la coronide segnala anche ’uscita degli attori o del
Coro.

140 Cfr. scholl. Eq. 1335; Nub. 1452b; Pax 1356.

141 Cfr. scholl. Ach. 263a, 284a, 358a, 490, 566a, 665a, 929, 1008, 1214; Eq. 284a, 303a, 382a, 507a, 6164,
756a, 846, 941a, 1111a; Nub. 563a, 700c, 804a, 1154a, 1206a, 134a, 1397a; Pax 82a, 114a, 154a, 3374,
4593, 571a, 775d, 8564, 939a, 1329.

142 Cfr. scholl. Ach. 952; Eq. 6244, 691a, 943a; Nub. 814a, 1170a, 1321a; Pax 124a, 173a, 922a, 1016a,
1039a.
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differenti all’interno di una stessa sezione, o mutamenti di misura all’interno dello stesso
metro.'*® Le duo diplai, poste all’inizio dell’antistrofe, segnalano la ripresa, in termini di

responsione, di una strofe a distanza.#*

Negli scoli tricliniani, invece, la coronide, oltre a indicare 1’ingresso degli attori,*°

segnala anche la fine del loro dialogo in otiyo;}*® I’inizio e la fine di un canto del coro;**’
la fine del dramma.*® La diple ¢ posta in corrispondenza di dialoghi composti da otiyot
e seguiti da k®Aa dello stesso metro o di metro differente. Le parole ic0eo1g e £kBeoig
che, come si ¢ visto denotano negli scoli antichi un elemento della mise en page del testo,
in Triclinio segnalano invece I’inizio di un canto, di cui si indica la sua collocazione
rispetto alla sezione recitata dagli attori: mpowdikn (se il canto precede), pecwowkn (se €
nel mezzo), énpdikn (se segue).!*® La sicOeoic segnala dunque la parte iniziale della
outhi), la &xBeoig la parte finale della owrAf). 1l filologo distingue inoltre la owmAR &Em
vevevkuia (alla fine della £ic0e01c)™ e le dvo durhoi £€m vevevkvion (alla fine della
gxBeoic). 1!

Negli scholia recentiora alla Pace, la descrizione metrica rispecchia la colometria

ravvisabile in L, che riflette ’ultima redazione del lavoro di Triclinio.!®?

5153

Il filologo

bizantino, cui si deve la ‘(ri)scoperta della responsione’*®® nei tre tragici,’>* dopo aver

approfondito lo studio del trattato nel Manuale di Efestione, applica alle sue ekdoseis il

sistema dei semeia del metricologo, sebbene talvolta frainteso.>

143 Ad esempio, nel passaggio da tetrametri a dimetri @ monometri (cfr. scholl. Ach. 659; Eq. 284, 824a,
911; Pax 582a, 651a, 1320a).

144 Cfr. scholl. Ach. 336b, 1037; Eq. 863a; Nub. 804a; Pax 383a, 486a. Per le §vo dirhad in schol. Pax 956a
cfr. infra, pp. 124, 124-125, n. 9.

145 Talvolta Triclinio lo segnala anche in corrispondenza con I’inizio di sezioni recitate degli attori
successive a un canto del coro o con il passaggio da metri trocaici a trimetri giambici. “E quindi possibile
che egli credesse effettivamente che durante i canti del coro gli attori si allontanassero per poi rientrare in
scena o che con la segnalazione di entrate e uscite di attori (e coro) intendesse semplicemente indicare
I’inizio e la fine delle rispettive sezioni” (Pace 2014, p. 378, n. 16).

146 Cfr. scholl. Eq. 691b; Nub. 723b, 814b, 1321d; Pax 426b, 819b, 868, 1039ha, 1191b.

147 Cfr. scholl. Eq. 303b, 322b, 382b, 756b; Nub. 804b; Pax 346h, 512b, 582b.

148 Cfr. schol. Av. 1748a.

149 pace 2014, pp. 388-399, spiega come 1’uso di mpomdukdc e dnpducdg nello scolio tricliniano a Soph.,
OT., 1515a, sembra attestare una perdita del “valore tecnico che presentano in Efestione (dove si riferiscono
esclusivamente a sezioni liriche precedenti / successive a una coppia strofica), per assumere il significato
generico di ‘cantato (o forse anche, come per i sistemi anapestici e i tetrametri trocaici, semplicemente
‘eseguito dal coro’) all’inizio / alla fine’ di una struttura lirica o dell’intera tragedia, anche in assenza di
una coppia strofica immediatamente seguente / precedente”).

150 Cfr. ad es. scholl. Nub. 1036b; Pax 603a.

151 Cfr. ad es. scholl. Nub. 1085h; Pax 651b.

152 Wilson 1962, p. 33.

153 Cosi la definisce Tessier 1997, contrapponendola alla fase del ‘medioevo della responsione’.

1541 testi tragici, contrariamente a quelli di Pindaro e Aristofane, sono tramandati nei manoscritti pre-
tricliniani in scriptio continua e in colon continuum. Cfr. Tessier 1997, p. 32.

155 Cfr. Pace 2014, pp. 385, 388.
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CRITERI DELLA PRESENTE EDIZIONE

Dopo un’introduzione sulla sezione oggetto d’esame, si presenta il testo criticamente
rivisto, alla luce dello studio della tradizione manoscritta e della scoliastica conservatasi.
I versi in sinafia verbale sono posti in rientranza sia nel testo, sia nella scansione metrica.

Seguono al testo comico 1’apparato critico positivo, introdotto dall’elenco dei

codici®®®

e dei papiri che tramandano il canto, la scansione accompagnata
dall’interpretazione metrica dei versi, infine 1’apparato colometrico, con 1’indicazione
della parola iniziale e della parola finale del colon e la barra (|) a separare la divisione dei
cola.

Si segnala che nell’apparato critico non vengono registrate le varianti

157 se non in quei casi in cui esse abbiano un valore prosodico,**® né I’assenza

ortografiche,
o le imprecisioni di segni diacritici (spiriti € accenti), in quanto nei codici medievali,
specie quelli piu antichi, ¢ prassi comune che essi non siano inseriti in maniera costante
o coerente nel corso del manoscritto. G, considerata copia di V, si cita solo laddove si
differenzi dal suo antigrafo. Benché considerato strettamente legato ad L, si riportano
comunque le lezioni di Vv17, in quanto non ¢ ritenuto una sicura copia di esso.*>

L’Aldina si cita solo ove differisca da LVv17B. La Suda, infine, si cita come
testimone della tradizione indiretta, solo laddove riporti lezioni divergenti o isolate. Non
sono inserite in apparato le scelte o le proposte degli editori moderni, se non quelle accolte
a testo; alcune di queste, tuttavia, sono discusse nel commento, laddove ritenute utili per
permettere di confrontarle con 1’assetto tradito o in coincidenza di punti problematici
nella paradosi antica.

Dopo I’apparato colometrico, vengono presentati gli scoli metrici antichi e
tricliniani. La scelta, in alcuni casi, di inserire anche scoli che offrano notizie legate al

160 o al

contenuto dei testi, per esempio in relazione alla fonte parodiata da Aristofane
dibattito linguistico ravvisabile su determinati versi,’®! & dovuta alla volonta di rendere
disponibili e complete le informazioni ricavabili dagli scoli e trattate nel corso del
commento.

Il commento che segue agli scoli contiene 1’analisi degli stessi e della tradizione

manoscritta e I’esame della struttura strofica e dell’articolazione metrica; la discussione

1%6 | codici sono presentati per famiglie, distinguendole tra loro mediante uno spazio bianco.

157 Come ad es. ai vv. 1065 le forme nenonc®’ (RVI'PHC) e memoinc®’; 1079 nemoficar (RVIPHC) e
nenorfjobat (GVV17B); 1114 monoeig (R) e mowoeig (VITPHCLVV1T7B).

1%8 Cfr. ad es. v. 979, dove la forma noiet di G rispetto a woer dei rimanenti codici restituisce la corretta
prosodia.

159 Si pensi ad esempio ai vv. 939 = 1023, dove la correzione non banale del testo di L restituisce la misura
di un tetrametro (cfr. infra, p. 125).

160 Cfr. infra, vv. 775-795 = 796-818, p. 106.

161 Cfr. infra, vv. 1063-1114, pp. 150-152.
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delle scelte ravvisabili nelle edizioni moderne, laddove ritenuto utile; la citazione di passi
paralleli in Aristofane (e non solo) dei metri adoperati nel canto in oggetto; I’eventuale
indagine delle questioni legate agli interlocutori della sezione esaminata, laddove la
distribuzione delle battute risulti problematica o divergente nella tradizione manoscritta,
nei commenti esegetici e nelle edizioni. Nelle porzioni anapestiche e dattiliche si
presentano anche riflessioni legate alla possibile ‘resa’ esecutiva dei versi, alla luce delle
caratteristiche metriche e della situazione scenica.

L’edizione seguita per gli scoli & quella di Holwerda;!? i punti di divergenza e in cui il
testo riportato € frutto di correzioni dell’editore o di altri studiosi sono segnalati in nota
e, laddove ritenuto utile, discussi nel commento. Quando la numerazione degli scoli non
coincide con quella dei versi riportata nel presente lavoro, il numero dei versi
corrispondente ¢ inserito tra parentesi quadre.

I versi della Pace citati seguono la numerazione presentata in questa sede, salvo
punti in cui ¢ indicato; i versi al di fuori dalle porzioni esaminate o quelli tratti da altre
commedie, invece, seguono la numerazione dell’edizione di Wilson.1®3
Le traduzioni della Pace richiamate nel corso del presente lavoro sono di G.

Mastromarco. 64

162 Holwerda 1982.
163 Wilson 2007.
164 Mastromarco 1983.
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SIGLA

FRAGMENTA PAPYRACEA

P. Duke inv. 643 (vv. 474, 476, 507-523)

PSI 720 (vv. 721-747, 749-768, 776-802, 805-827)

P. Oxy 4514 (vv. 1195-1211, 1233-1247)

P. Oxy. 1373 (vv. 1328-1338)

P. Vindob. 29780 (vv. 410-415, 457-466)

P. Berol. 21223 (vv. 141-152, 175, 178-187, 194-200)

CODICES

R Ravennas 429

A% Venetus Marcianus gr. 474
r Laurentianus Plut. XXXI 15
L Holkhamensis gr. 88

Vvl17 Vaticanus gr. 2181

P Vaticanus Palatinus gr. 67
H Hauniensis 1980

G Ven. Marc. 475

B Parisinus Regius gr. 2715
C Parisinus Regius gr. 2717

Ald editio princeps Aldina

Su. Sudae lexicon

R lectio codicis R

R* lectio codicis R ante correctionem
RP¢ lectio codicis R post correctionem
R lectio codicis R supra lineam

R varia lectio vocabulo yp(dpeton) notata
R™& lectio codicis R in margine

R? manus altera codicis R

z scholium

5 lemma scholii

>R scholium in codicis R

yyellr scholium vetus et Tricliniana

T locus nondum sanatus

[] delenda censeo

* littera erasa

30

saec.
sacc.
saec.
sacc.
saec.
sacc.

sacc.
saec.
sacc.
saec.
sacc.
saec.
sacc.
saec.
sacc.
saec.

III
I
v

VI

X med.
X1 ex.
XIV

XV in.
XV

XV

XV

XV med.
XV ex.
XVlin.

a. 1498

Sacc.

X



ABBREVIAZIONI E SEGNI METRICI

an anapesto

aristoph aristofaneo

ba baccheo

cho coriambo

cr cretico

da dattilo

dapenth pentemimere dattilico
glyc gliconeo

hem™ hemiepes maschile
hypodo ipodocmio

ia giambo

iambel giambelego

ion™ ionico a maiore

ion™ ionico a minore
ithyph itifallico

mol molosso

palim palimbaccheo

pher ferecrateo

pros prosodiaco

pros? (ion™ cho) x—wu—oo -t

pros® SO~ —

reiz reiziano

reiz’ X2

teles telesilleo

tr trocheo

~ syllaba brevis

- syllaba longa

Ll syllaba longa trium temporum

= syllaba longa in stropha, brevis in antistropha
S syllaba brevis in stropha, longa in antistropha
= brevis in longo finem versus efficiens
M hiatus finem versus efficiens

II| finis strophae

~ libera, quae dicitur, responsio in antistropha
T'p muta cum liquida positionem faciens
Jda metrum acephalum

ia, metrum catalecticum

ia,, metrum brachycatalectum

ia hypercat  metrum hypercatalectum

1 Per i prosodiaci si fa riferimento agli schemi proposti in Gentili-Lomiento 2003, p. 198.
2 Cfr. gli elenchi dei reiziani presenti in Gentili-Lomiento 2003, p. 199.
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STRUTTURA METRICO-DRAMMATURGICA DELLA PACE!

Prologo: 1-300
trimetri giambici: 1-81
dimetri anapestici:? 82-101
trimetri giambici: 102-113
tetrametri dattilici:® 114-117
esametri dattilici:* 118-123
trimetri giambici: 124-153
dimetri anapestici:® 154-172
trimetri giambici: 173-298
tetrametri trocaici catalettici: 299-300

Parodo: 301-336: tetrametri trocaici catalettici

Amebeo lirico-epirrematico (ABcB"): 337-399
proodo (A): trochei, giambi: 337-345
strofe (B): trochei, cretici: 346-360
mesodo (c¢): trimetri giambici e tetrametri trocaici catalettici: 361-384
antistrofe (B’): trochei, cretici: 385-399

Scena giambica e trocaica: 400-458
trimetri giambici: 400-425
tetrametri trocaici catalettici: 426-430
trimetri giambici: 431-432
extra metrum: 433-434
trimetri giambici: 435-458

Amebeo lirico-epirrematico (AbA’cD): 459-519
strofe (A): palimbacchei, cretici, anapesti: 459-472
sez. epirrematica (b): trimetri giambici: 473-485
antistrofe (A"): palimbacchei, cretici, anapesti: 486-499
sez. epirrematica (c): trimetri giambici: 500-507
‘epodo’ (D): giambi, anapesti: 508-519

Scena giambica e trocaica: 520-570
trimetri giambici: 520-552
tetrametri trocaici catalettici: 553-570

! Sono evidenziate in grassetto le sezioni analizzate in dettaglio nel corso del lavoro.
2 Probabilmente ‘resi’ in parakataloge.

3 Versi lirici.

4 Probabilmente in parakataloge.

® Probabilmente in parakataloge.
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Amebeo lirico: 571-600: trochei, cretici, giambi

Scena trocaica: 601-656
tetrametri trocaici catalettici: 601-650
dimetri trocaici catalettici e acataletti: 651-656

Scena giambica: 657-728: trimetri giambici

Prima parabasi (incompleta): 729-816
kommation: tetrametri anapestici catalettici: 729-732
tetrametro trocaico catalettico: 733
parabasi: tetrametri anapestici catalettici: 734-764
pnigos: dimetri anapestici: 765-772
dimetro anapestico catalettico: 773
ode: dattili, prosodiaci, trochei, giambi, aristofanei, anapesti: 774a-795
antode: dattili, prosodiaci, trochei, giambi, aristofanei, anapesti: 796-816

Scena giambica: 817-855: trimetri giambici

Amebeo lirico-epirrematico: 856-921 (AbA’c)
strofe (A): ionici, giambi: 856-867
sez. epirrematica (b): trimetri giambici: 868-910
antistrofe (A"): ionici, giambi: 910-921
sez. epirrematica (c): trimetri giambici: 922-938

Amebeo lirico-epirrematico: 939-1038 (AbA")
strofe (A): giambi, anapesti, prosodiaci, cretici, metri gliconici: 939-955
sez. epirrematica (b): trimetri giambici: 956-973
dimetri e monometri anapestici:® 974-1015
trimetri giambici: 1016-1022
antistrofe (A"): giambi, anapesti, prosodiaci, cretici, metri gliconici: 1023-1038

Scena giambica e dattilica: 1039-1126
trimetri giambici: 1039-1062
esametri dattilici:” 1063-1114
trimetri giambici: 1115-1126

Seconda parabasi: 1127-1190 (AbA'b")
ode (A): cretici, giambi, trochei: 1127-1139
epirrema (b): tetrametri trocaici catalettici: 1140-1155

® Probabilmente ‘resi’ in parakataloge.
" La loro ‘resa’ esecutiva & probabilmente distinta dai versi recitati attraverso una modalita di recitazione piu
solenne (forse in parakataloge).
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dimetri trocaici: 1156-1158
antode (A"): cretici, giambi, trochei: 1159-1171
antepirrema (b"): tetrametri trocaici catalettici: 1172-1187
dimetri trocaici: 1188-1190

Scena giambica e dattilica:® 1191-1315
monometro giambico: 1191
trimetri giambici: 1192-1269
esametri dattilici: 1270-1283
trimetri giambici: 1284-1285
esametri dattilici: 1286-1287
trimetri giambici: 1288-1290
extra metrum: 1291
esametri dattilici: 1292-1293
trimetri giambici: 1294-1297
esametri dattilici: 1298-1301
trimetri giambici: 1302-1304
tetrametri giambici catalettici e dimetri giambici®: 1305-1315

Esodo: 1316-1359
tetrametri anapestici catalettici:'® 1316-1319
dimetri anapestici: 1320-1323
monometro anapestico: 1324
dimetri anapestici catalettici e acataletti: 1325-1328
dimetri ionici a maiore catalettici e brachicataletti:1329-1359

8 Esametri dattilici lirici o in parakataloge misti a esametri recitati, con cambio di resa talvolta interno allo stesso
esametro. Cfr. infra, pp. 172 ss.

% 11 canto si presenta bipartito in due nepiodor uguali di cinque cola, aperte (vv. 1305-1306 = 1311-1312) e chiuse
(vv. 1308/1309-1310 = 1314-1315) da due 4ia, e inframmezzate da un 2ia (vv. 1307 = 1313). Cfr. infra, pp. 176-
177.

10 Gli anapesti ai vv. 1316-1328 sono recitati o in parakataloge. Cfr. infra, p. 178, n. 1.
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PROLOGO

ANAPESTI DI PREPARAZIONE AL VOLO

vv. 82-101

La Pace si apre con due servi che lamentano il compito ingrato affidato loro dal padrone
Trigeo:! impastare enormi quantita di sterco? per nutrire un ingordo e mostruoso scarabeo
(vv. 1-42). La rimostranza si interrompe quando uno dei due comincia a esporre agli
spettatori I’argomento della commedia e, dunque, il piano di Trigeo di recarsi presso Zeus,
a cavallo di un ipposcarabeo, per chiedere ragione della sciagurata situazione in cui
versano 1 Greci (vv. 43-61 e 64-81). Qui si inseriscono i dimetri anapestici dialogati tra
Trigeo e il Servo (vv. 82-101): I’eroe comico si rivolge dapprima all’irruento animale,
invitandolo alla calma (vv. 82-86), poi si trova costretto a rispondere alle domande
incalzanti del Servo, che cerca di capire quale sia lo scopo del folle piano, dapprima
continuando il ritmo anapestico (vv. 90-101), poi proseguendo il dialogo in trimetri
giambici® (vv. 102-113).

Per comprendere I’effetto drammaturgico-musicale dei vv. 82-101 occorre riflettere
su alcune questioni relative ai versi precedenti. Si ¢ detto che un servo interrompe il
dialogo con [Daltro servo per rivolgersi agli spettatori (vv. 50-61). Al v. 60
un’esclamazione extra metrum (§o. £0)* si inserisce tra i trimetri giambici. Si & discusso
se tale esclamazione di sorpresa® sia pronunciata dal Servo o da Trigeo; quest’ultimo
certamente interviene poi con due trimetri giambici (vv. 62-63 koi enow: Q Zebd, ti
dpacélelg o’ MUAV Tov Aedv; | ANjcelg 6eavtov T0C TOAELS EKKokicag “Zeus, cosa pensi

111 prologo della Pace, molto ampio e composto in metri vari (giambi, anapesti, dattili, trochei), & costituito
dai vv. 1-300. Al prologo della commedia appartengono quattro momenti paratragici, in particolare dal
perduto Bellerofonte di Euripide (vv. 54-81, 82-113, 114-153, 154-176). Cfr. infra, p. 7, n. 17; p. 38, n. 20;
p. 41). Studi di riferimento sulla struttura della commedia sono Mazon 1904b; Pickard-Cambridge 1927;
Platnauer 1964; Zimmermann 1984. Per contributi specifici sul prologo, invece, cfr. Nesemann 1868-1870
e Zielinski 1885.

2 Sui frequenti riferimenti scatologici nella parte iniziale della commedia cfr. Henderson 19912, p. 63.

3 Schol. 102a. a. (Tr) ook €60’ dmwc: 1| eloBecic T0D mMAPOHVTOC GLGTARATOC GTiYWV &oTiv iauPikdy
TppéTpwv dxatainktov 1. 'Enl td télel mapdypagpog. Lh; schol. 102b (Tr) cvotua Erepov. Lh.

4 Di norma, ’espressione & usata per esprimere un senso di sorpresa, per lo piti sgradito (Av. 327; Thesm.
699). Cfr. Labiano llundain 2000, soprattutto pp. 134-135; Perdicoyianni-Paléologou 2002; Rau 1967, p.
91, n. 165.

5 Cfr. supra, n. 4. Sull’utilizzo di &a per connotare qualcosa di inatteso o indesiderato o per richiamare
I’attenzione dell’ascoltatore cfr. Nordgren 2015, pp. 103-105, 219. Sulla possibilita che non si tratti solo di
una esclamazione vd. Richer 1860, p. 102: “£a &a hic non solum interiectionem sed etiam imperativum esse
dixerim: nempe ab £ow. &0 idem est quod antea servus accuratius designavit: ur "kxoppet. Ceterum usus
interiectionis perquam frequens”. Per il suo uso, invece, in ambito quotidiano cfr. Fraenkel 1950, p. 580, n.
4.
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di fare del nostro popolo? Non ti accorgi che stai riducendo in briciole le nostre citta?”),
che contribuiscono a comprovare proprio cid che lo schiavo stava raccontando al
pubblico. Tali parole, infatti, costituiscono quasi la ripetizione di quelle espresse dal Servo
pochi versi prima (vv. 58-59 xoi gnowv- «@ Zed, ti mote PovAever moeiv; | Kordbov 10
Kopnuas un ‘koppet v EALGOa»» “Zeus — dice — cosa pensi di fare? Deponi la scopa,
non spazzare via I’Ellade”).® L’attribuzione dell’esclamazione al v. 60 a Trigeo, proposta
per primo da Brunck,’ funziona molto bene sul piano drammaturgico. La situazione da
immaginare in scena sarebbe la seguente: mentre il Servo sta parlando al pubblico, sente
d’un tratto qualcosa che lo fa sobbalzare (v. 60 £€a £€a) e subito lo comunica, per richiamare
tutti al silenzio (v. 61 ocwyfoad’ g ewviig dxovew pot dokd “Tacete, ché mi sembra di
ascoltare una voce”), ma anche per convogliare I’attenzione del pubblico su cio che
Trigeo sta per dire, probabilmente da dentro casa (vv. 62-63). Immaginare le parole
dell’attore solo ascoltate, senza che egli sia visibile sulla scena,® conferirebbe un senso
eminentemente pratico al richiamo del Servo, se ¢ vero che le battute pronunciate
retroscenicamente potevano essere piu difficilmente percepibili.® Inoltre, poter solo
sentire la voce di Trigeo renderebbe la sua disperata invocazione a Zeus fortemente
paratragica, ancora piu carica di pathos, quasi a voler rendere sulla scena una eco concreta
della sua follia, se si pensa che gli spettatori dovevano qui immaginare il protagonista

tutto solo nella sua abitazione a farneticare qualcosa rivolto a Zeus. Tutto cio

® Gia in questi versi & presente la parodia tragica che sara propria di questa e delle successive scene del volo
(cfr. infra, p. 35, n. 1). | vv. 58-59, come gia i vv. 62-63, sono infatti in stile tragico (cfr. Soph., OT 738 e
per altri esempi Rau 1967, pp. 90, 171), ma nella classica forma comica del contrasto tra lo stilema elevato
e quello popolare (vv. 58b, 63).

" Molti editori hanno accolto il suggerimento di Brunck 1783 di affidare il v. 60 a Trigeo (cfr. Dindorf 1825,
Boissonade 1826, Bothe 1828, Bekker 1829, Weise 1842, Bergk 1852, Meineke 1860, Richter 1860, Rogers
1866, Paley 1873, Green 1873), mentre a partire da Blaydes 1883 ¢ prevalsa I’attribuzione del verso al
Servo (van Herwerden 1897, Sharpley 1905, Hall-Geldart 1906, Coulon 1925, Platnauer 1964,
Sommerstein 1985, Olson 1998 e Wilson 2007). Paley 1873, al v. 60, commenta che la voce dell’attore &
“madly shouting from within” (p. 11). Sharpley 1905, invece, afferma: “Brunck’s suggestion has been
followed by a majority of editors, but, though a cry from behind the scenes would conform well with tragic
usage, £a could not be so used. Occurring in seven other passages of Ar. and in fifty of tragedy (forty-four
from Euripides), £a (£a £a), a cry which shows surprise or alarm, is always followed immediately by further
speech from the exclaiming character. In twenty-four of the tragic cases the cry occurs, as here, after the
speech has begun” (p. 63).

8 Sembra che non molti studiosi si siano interrogati se i vv. 62-63 di Trigeo fossero pronunciati
retroscenicamente o no. Olson 1980 paragona tali versi a Nub. 12-35 e Vesp. 112-144, “where the situation
as the play begins is first described and then acted out on stage” (p. 80) e non sembra, quindi, ritenerli
retroscenici. E suggerita I’interpretazione retroscenica, tuttavia, in alcune traduzioni (cfr. Rogers 19132,
Cantarella 1972, Mastromarco 1983) e nel celebre studio di Russo 1984, dove egli, analizzando le
peculiarita del prologo della Pace, afferma: “e quando ’unico Servitore rimasto in scena comincia un
ragguaglio, il ragguaglio & confermato da esclamazioni e battute del padrone che & dentro la casa (60, 63-
64, cfr. gia Nuvole 25-27). Sicché mentre il Servitore parla e imita il padrone, il padrone agisce dietro la
scena: insomma l’azione del protagonista comincia non dopo, ma durante il ragguaglio” (p. 216). Per
I’interpretazione retroscenica cfr. anche Mastromarco 2012, p. 101. E osservazione di Rau 1967, p. 91, che
lo svolgimento scenico ricorda quello della Medea di Euripide e dell’Aiace di Sofocle, ove i protagonisti
entrano in scena dopo aver pronunciato versi retroscenici.

® Cfr. Canac 1967, in particolare pp. 171-179; MacDowell 1972, pp. 3-5; Cannata 2012.
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contribuirebbe anche a creare la curiositd su che cosa 1’attore stia effettivamente
confabulando dentro casa, alla luce delle notizie appena date dal Servo. Che il
protagonista si possa trovare ancora all’interno dell’abitazione ai vv. 62-63, per altro, ¢
reso probabile dal fatto che alcuni versi dopo il Servo dichiara di voler spiare il padrone

(v. 78 Sroxvyoag dyopar),

il quale, quindi, a questo punto della commedia sarebbe ancora
‘nascosto’.!! Se si pensa che Trigeo si renda visibile gia al v. 62, come suggerito dallo
scolio,'? viene da chiedersi che cosa egli faccia in scena durante tutti i versi successivi
pronunciati dal Servo (vv. 64-81), a meno che non si voglia pensare che Trigeo entri in
scena solo per eseguire i vv. 62-63, per poi sparire di nuovo dentro casa appena dopo. Sul
piano drammaturgico, tuttavia, si pud immaginare che dovesse risultare di grande eftfetto
che la prima entrata in scena dell’eroe comico fosse proprio in groppa al tanto atteso
animale.

Dei vv. 62-63 di Trigeo approfitta immediatamente il Servo, che riprende il suo
discorso per dare prova agli spettatori della follia del padrone, il quale, dopo aver
ponderato vari piani per poter riuscire a raggiungere gli déi, ha deciso appunto di tentare
I’ascesa all’Olimpo ‘cavalcando’ uno scarabeo stercorario (vv. 64-78). Fino a questo
momento (v. 78), gli spettatori hanno avuto modo solo di immaginare 1’animale,
attraverso le parole di disprezzo pronunciate dai servi sin dal primo verso, quando,
solleticando la fantasia e la curiosita del pubblico, essi commentano confidenzialmente la
nauseabonda situazione in cui si trovano.'® Il momento della rivelazione del piano
dell’eroe suscita evidentemente tra gli spettatori riso e stupore,'* tanto pit che il Servo si
fa beffe del padrone, quasi rifacendogli il verso (vv. 76-77 «& Ileyéoi6v pov», enoi,
«yevvaiov Ttepov, | OTtmg metnoet 1 0L 10D Adc Aafadvyy “Pegasuccio mio, nobile alato
— dice — sarai tu a portarmi in volo direttamente da Zeus”). Se si immaginano i vv. 62-63
eseguiti retroscenicamente, il primo ingresso in scena di Trigeo e dell’enorme scarabeo
etneo,’® ‘macchina comica’ della trama della Pace, risulta probabilmente accompagnato
dai versi del Servo (vv. 79-81 Oipot téhag: ite dedpo dedp’, & yeitoveg: | O Seomdng yép
pov petéwpog aipetarl | immmdov eig tov aép’ €mi tod kavBdpov “Ohime infelice!
Accorrete, accorrete, vicini! Il mio padrone sta librandosi in aria a cavallo dello

scarabeo”). E un espediente comune nel teatro antico che I’ingresso di un personaggio sia

1011 verbo daxvnte indica proprio I’azione di sporgersi per guardare, di fare capolino e vedere attraverso
qualcosa (uno spioncino, una finestra, una porta). Il participio aoristo, cui segue il futuro del verbo 6pam
(6yopon) indicherebbe proprio il fatto che si riuscira a vedere per aver spiato.

11 Secondo Marzullo 1989, I’interno “¢ soltanto presupposto: strumentalmente spiato attraverso la porta da
uno dei servi, in realta descritto dalle sue parole, indiziariamente percepito pero dallo spettatore” (p. 187).
Lo studioso non immagina nessun ingresso di personaggio (p. 188) e allo stesso modo “il decollo di Trigeo
non ¢ visibile, perché scenicamente inattuabile” (p. 189).

12Schol. vet Tr. 62a: giciov 8¢ tadta gnow 6 Tpuyaiog. VLh.

13 Sulla comica insistenza sul tema del basso ventre qui e altrove cfr. Albini 1997, pp. 31-41.

14 Cfr. schol. vet Tr. 81a: &mi tod kavOapov: EdeiEe 10 yehoiov kai dmibavov: o yap olov Te immevev &mi
100 kavBdapov. Lh.

15 Sulle grandi dimensioni degli scarabei etnei cfr. Mastromarco 1983, pp. 574-575, n. 8.
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annunciato,® fatto che avvalora ulteriormente 1’ipotesi che solo a questo punto 1’eroe
comico faccia il suo effettivo ingresso, che deve essere risultato piuttosto grandioso.
Doveva rivelarsi di grande impatto e di sicuro effetto comico, inoltre, aver visto I’attore
entrare all’improvviso in silenzio, tentando goffamente di volare, per poi sentirlo
finalmente parlare dal v. 82 in avanti.

La geminatio che da avvio agli anapesti (v. 82 fljovyog fijovyxoc) evidenzia
I’apprensione di Trigeo di fronte alla foga dello scarabeo e, dunque, la pnyavil’ doveva
essere sicuramente in movimento in questo punto della commedia. E discusso, invece, se
essa continuasse a muoversi o rimanesse sospesa a mezz’aria nei successivi vv. 102-110,
durante il dialogo dell’eroe con il Servo in trimetri giambici, € nei successivi vv. 111-172
di dialogo con le figlie, fino agli anapesti del volo.®

La scena dei vv. 82-101, carica di pathos, ha un chiaro parallelo nel volo compiuto
da Bellerofonte nell’omonima tragedia euripidea,'® dove il protagonista, in un ultimo
slancio eroico prima della disfatta finale, tenta di raggiungere Zeus a cavallo di Pegaso.
Il carattere di questi anapesti ¢ spiccatamente paratragico. La mopatpaymdia si attua su
tutti i piani:2° metrico, verbale, scenico. Sul versante metrico e musicale, si riprendono i

dimetri anapestici presenti anche nella scena del volo del Bellerofonte, verosimilmente in

16 Cfr. Whitman 1964; Vetta 1976, pp. 109-119; Cannata 2000, pp. 49-63; Alfageme 2008; Giovannelli
2011, p. 346.

17 Altri utilizzi della macchina del volo in Aristofane sono in Nub. 218-38; 4v. 1199-1261; Thesm. 1098-
1132. L’uso della mechané é attestato anche in tragedia (cfr. Belardinelli 2023, pp. 222 ss.). Cfr., in
particolare, Eur., Med. 1314-1414: Medea appare in alto su un carro donato da suo nonno Sole,
tradizionalmente alato e da lui donato come difesa contro i nemici; dalla sua posizione, la maga ribadisce
a Giasone che non potra piu toccare né lei (v. 1320) né i figli (v. 1404), ormai morti. Come Trigeo, Medea
appare non, come ci si attenderebbe, dalla porta della skené, ai cui battenti Giasone si affanna a bussare,
ma in alto; e, come nella Pace prima che I’eroe comico appaia ‘in volo’ si odono le sue parole retrosceniche
(vv. 62-63), nella Medea, prima della straordinaria apparizione sul carro alato, si odono le tragiche urla
retrosceniche dei bambini (vv. 1271-1281). Per analogie e differenze tra 1’'uso della macchina del volo in
Medea e Pace e, invece, le analogie tra I’apparizione di Socrate nelle Nuvole e quella di Medea cfr.
Belardinelli 2023, pp. 222-226.

18 Cosi Hourmouziades 1965, p. 150; Mastronarde 1990, p. 271; Mastromarco 2012, p. 103. Di diverso
awviso, invece, Olson 1998, p. 88.

9 Eur., Bell., fr. 307 Kn. (i01, ypucoydlv’ aipmv ntépuyac) e 308 Kn. (omedd’ & woyn- mépsg, @ oKiepd
QLANGAC, VrepPd kpnvaio vamn- TOV VIEP kePaAiic aifep’ idécOat onevdw, Tiv’ Exel otdoy gvodiag). I
riferimento al dramma euripideo ¢ esplicitato dallo schol. vet. 154d (kai tdde £k Tod BeAdepopovtov “101
xpLooyoA’ aipov Ttépuyac” Tov kKavBapov @ Ileydow dneydlwv. V). Per altri rimandi alla tragedia cfr.
infra, vv. 114-123, p. 47, n. 4. Per edizioni di riferimento del Bellerofonte cfr. Jouan-Van Looy 2000; Curnis
2003. La tragedia di Euripide fu rappresentata poco prima del 425 (per la datazione cfr. Di Gregorio 1983,
pp. 160-161 e Curnis 2003, p. 26, n. 45), lo stesso anno di messa in scena degli Acarnesi, dove si fa esplicito
riferimento al Bellerofonte (cfr. vv. 426-229). Non si conosce molto della trama del Bellerofonte, ma
probabilmente la scena del volo doveva costituire un momento importante del dramma, per quanto non
siamo in grado di stabilire se il ‘volo’ fosse messo in scena secondo analoghe modalita. Si pud essere sicuri,
perod, che I’eroe tragico diventasse zoppo a seguito della caduta (come testimoniano Ach. 427; Pax 146-
148). Sulle motivazioni che hanno condotto Bellerofonte al suo viaggio verso I’Olimpo cfr. Rau 1967, p.
89, n. 160. L’eroe era generalmente considerato un esempio di hybris e non sembra casuale che Trigeo
insulti e provochi Zeus (cfr. Cassio 1985, pp. 51-52).

20 Ci si avvale dello studio di Mastromarco 2012 per le citazioni dei vari riferimenti parodici di questa
scena. Per la paratragodia cfr. Rau 1967, pp. 88-97.
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napokataroyn. Dal punto di vista verbale, si attua il tipico procedimento di associazione
del lessico aulico con il piano piu basso (sia dal punto di vista linguistico, sia per I’aspetto
situazionale) proprio della commedia. Ad esempio, al v. 86 I’hapax aristofaneo vog
sostituisce 1’omerico vedpov; ai vv. 88b-89 i plurali oikovg e fuetépovg (come douacty
nuetépotg al v. 115 e avrdg al v. 116) sono dissonanti rispetto alla modesta casa di un
contadino; al v. 90 @ déomot’ &vak € altisonante rispetto alla umile figura di Trigeo e, per
di piu, ¢ in contrasto con 1’esclamazione con cui il Servo chiude il verso (g Tapamaielg
“tu deliri!”). Al linguaggio basso, di contro, appartengono la voce onomatopeica ypvlev
(v. 97), che richiama il verso del maiale, komp®dvag e Aavpog (v. 99) e mpwktog (v. 101).
Dal punto di vista scenico, il Pegaso dell’eroe comico ¢ ironicamente un kévopoc,?* uno
scarabeo, in questi versi additato con un comico vezzeggiativo, kévOwv?? (v. 82), come a
voler dare alla bestia dignita di un equino, ma nella variante comica del somaro.?® Anche
gli abiti di Trigeo dovevano essere meno sontuosi di quelli di Bellerofonte.?* Aristofane,
inoltre, con un espediente linguistico tipico del procedimento comico, in cui a una parola
viene dato via via un significato diverso, fino a raggiungere quello funzionale alla trama,
gioca con la parola kdvOapog sin dall’incipit, dove KavOapog allude al nome del
commediografo che nel 422 aveva vinto agli agoni comici (v. 1 Alp’ oipe palav &g
téyota KavBdpo “Presto, presto: una focaccia per... Scarabeo”). La parola si usa, poi,
per riferirsi al particolare tipo di imbarcazione di Nasso (vv. 142-143 10 6& mhoiov £oton
Noa&rovpyng kavBapog “Il timone adatto ce I’ho e ne fard buon uso: I’imbarcazione sara
uno «scarabeoy» costruito a Nasso”) e al nome di uno dei tre porti naturali del Pireo (v.
145 Ev ITepaiel dnmov *oti KavBdpov Aypmv; “Nel Pireo c’¢ il porto di Scarabeo, se non
erro...”), per indicare solo alla fine lo scarabeo, assumendo anzi ’ulteriore connotazione

non piu di somaro (kédvBwv), ma di un semi-cavallo, un ipposcarabeo (v. 181 tovti i £oT1

2L Cfr.wv. 1, 23, 45, 49, 73, 81, 127, 143, 176, 720, 865b. Che in mente si abbia Pegaso & reso esplicito dai
riferimenti al celebre cavallo alato ai vv. 126 (ntrvog mopedoetl TdAog), 135 (obyovv éxpfv o [nydoov
(b Ttepov), 154 (ITyooe).

22 Cfr. scholl. 82k, 82lI.

23 Sj tratta dunque di uno scarabeo cavalcabile. Gia ai vv. 74-75 il Servo, spiegando agli spettatori la malattia
del padrone, aveva lamentato di dover accudire uno scarabeo trattato da Trigeo come un cavallo (k8netrta
TODTOV ITMOKOUETV [ NVAYKAGEY, | KaDTOG KaTay®V adTov domep TmAiov “e mi ha costretto a prendermene
cura quasi fosse un cavallo; e se lo accarezza, quasi fosse un puledro”). Il meccanismo di far spiegare da
un servo nel prologo I’argomento della commedia, in questo caso quale fosse la ‘mania’ del protagonista,
come gia Aristofane aveva fatto 1’anno precedente con le Vespe, 1-154 (cfr. schol. Tr. Pax 55), & un altro
elemento parodico di Euripide (cfr. Harvey 1971, pp. 362-365 e, infra, p. 47, n. 4), in particolare dalla
Medea (431 a.C.) e dall’Ippolito (428 a.C.). Delle Vespe riecheggiano in questi versi anche il compito dei
servi di fare da guardia, in quel caso a Filocleone (cfr. Vesp. 4, 69, 112-113, 140-141) e le accuse al
protagonista di essere malato (cfr. Vesp. 71, 87-88, 114). Mania e follia, diversamente declinate, sono gia
prerogativa di alcuni personaggi tragici. Ne sono esempi i personaggi di Aiace e Filottete in Sofocle, o
Oreste, Eracle, Cassandra, Medea e Fedra in Euripide. Per la mania cfr. anche Plat., Fedr. 265a; Tim. 86c.
24 Cfr. Mastromarco 2012, pp. 105-106 (e relative note bibliografiche): “e il vecchio contadino Trigeo, che
comparso in groppa allo scarabeo-mechané con indosso il tpipwv o, piu probabilmente, I’éEwpuic, appariva
come maschera degradata dell’eroe tragico Bellerofonte, che, come si apprende dal v. 426 degli Acarnesi,
in occasione della rappresentazione della tragedia euripidea, agiva sulla scena indossando ‘un peplo

EED)

consunto’”.
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10 KoKdv; immokdvOapoc “Che mostro ¢ mai questo? L’ipposcarabeo”). Il pubblico,
dunque, ¢ volutamente fuorviato? e stuzzicato?® dal commediografo. Proprio I’ambiguita
e la doppiezza nell’utilizzo del termine kavOBapoc, insieme alle descrizioni dei servi che
nutrono 1’animale, creano prima I’attesa di vedere di che cosa si tratti e poi 1’esplosione
della comicita, che si esplica nel goffo volo di un Pegaso di fatto rovesciato e negato.
Trigeo, in una sorta di ‘prova’ preparatoria alla partenza, cominciando a librarsi in aria in
groppa all’animale, lo invita a scaldare i muscoli in vista del viaggio che li attende. Si
pud immaginare che la gestualita di Trigeo esaltasse la comicita del momento,?” acuita
dall’insistenza sul pessimo odore emanato dalla bestia con le sue zaffate (v. 87 kai un
7vel pot Kakov, avtifold o’ “E non mandarmi zaffate puzzolenti, ti prego”), soprattutto
se si immaginano i vv. 87-89 rivolti allo scarabeo e non, come parte della critica ha
ritenuto, allo schiavo.?® La unyavii doveva essere una trovata scenica di grande impatto e
il momento di dialogo dell’eroe con 1’animale consente agli spettatori di avere il tempo
di ammirarla in tutta la sua potenza comica.

Interrompe il protagonismo di Trigeo sulla scena I’irruzione del Servo, che accusa
il padrone di delirare (v. 90 & Séomot’ dvag g mapanaisc; “O padrone, signore, tu deliri!
v. 95 i métey; i pdnv ovy vyaivelg; “Che volo ¢ mai questo? Perché vaneggi?”). L’eroe
risponde con un accumulo di stilemi che richiamano il linguaggio sacrale (v. 91 ciya ciya;
96 gvpnuelv yp1; 98 ppdcov orydv), conformi anche alla richiesta di calma rivolta sin da
subito all’animale?® e paratragici rispetto alla situazione rappresentata. Il Servo, tuttavia,
interviene di nuovo e trattiene ancora Trigeo in un dialogo serrato in trimetri giambici
che, per via delle insistenti richieste di chiarimento sul suo imminente viaggio, attarda
ancora il volo (vv. 102-113). Le frequenti domande ed esclamazioni da parte del Servo
(v. 90 og mapanaielg; 92 mol oMt dAA®G peTewpokomels; 95 i métel, i pdtny ovy

25 Non solo si allude al commediografo di nome Cantaro, ma kévOapog € trattato alla stregua di un essere
umano: gli si preparano focacce (v. 1 paca), gli vengono attribuiti piedi (v. 7 toiv nodoiv), denti (v. 34 tobg
youpiovg) e mani (v. 35 T y&ipé), gli viene conferita capacita di parola (v. 12 ¢now) e presenta
atteggiamenti umani da ghiottone (vv. 25-28 todto 8" V10 ppovipatog | Bpevbvetai te kol payelv ovk a&lof,
| fiv un mapadd tpivog 61 fuépag dAng | domep yovauki yoyydAny pepoyuévny “Ma costui, che € un gran
presuntuoso, si pavoneggia e non vuole mangiare se non gliela porgo su un piatto, dopo averla tritata per
tutta la giornata, come una focaccia impastata da una donna”; v. 33 6 xatdpotog €c6ict “Come mangia, il
maledetto!”) e da lottatore (vv. 33-34 olov 8& kOyag ... domep mokoiotig “Curvo come un lottatore”).

% Cfr. vv. 43-48, pronunciati dal secondo Servo (ovxodv v #idn tdv Osatdv T Aéyor | veoviag
Soxmoicopog, ‘10 88 mpéypa i, | 6 xévBaupoc 8¢ mpog T KGT ovTd Y avip | Teovikdg Tic enot
napakadnuevog | ‘doxém pév, £ KAémva todt aivicoetal, | dg keivog avoidéms v oratidny €cbisl.” “Ed
a questo punto, uno del pubblico, un giovane saccente, potrebbe dire: «Qual ¢ 1’argomento di questa
commedia? E che c’entra lo scarabeo?»>. Ed a lui il vicino di posto, uno ionico: ««Secondo me, il fatto che
quello mangia disgustosamente lo sterco vuol essere un’allusione a Cleone»”).

27 Anche nel resto della scena probabilmente i gesti dell’attore hanno contribuito a rendere tutto piti comico,
come suggerisce il riferimento al ‘timone’ (v. 142 £nitndec elyov TndaAov, @ yprioopal), Usato qui in senso
osceno (cfr. Henderson 1975, p. 123).

28 Cfr. infra, pp. 43-44 e relative note.

2 11 monito alla calma é enfatizzato dalla ripetizione di ficvyog ficvyog in associazione all’avverbio fpépa
(c. 1). Cfr. infra, p. 38. Sugli inviti al silenzio in Aristofane cfr. Bravi 2015. Sul concetto di euphemia cfr.
Godde 2006.
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vylaivelg;), enfatizzate anche dalle avtidafai (vv. 103-104, 107, 110), accentuano lo stato
di delirante follia nella quale egli crede che il suo padrone sia precipitato e che lo
costringe, in un ultimo agitato tentativo, ad affrettarsi verso casa, nella speranza che
almeno le figlie riescano a far ragionare il padre. I tentativi di Trigeo di librarsi in aria (v.
80 petémpog aipetar; 111-112 amépyetan ... €i¢ TOv ovpavov AdOpa) e le continue
interruzioni (del servo prima, delle figlie poi) che lo portano a raggiungere la sua
destinazione finale solo dopo i vv. 154-179, inoltre, devono aver convogliato 1’attenzione
e accresciuto I’aspettativa del pubblico, come ¢ proprio della funzione del prologo.*

La scena in cui si inserisce I’amebeo dei vv. 82-101 ¢, insomma, un vero e proprio
crescendo: dapprima il Servo avverte di voler spiare il padrone per capire che cosa egli
stia combinando in casa (v. 78 AAL’ 6 Tt moel o1 dwukdyog dyopar “Ma voglio spiare
cosa sta facendo”), poi annuncia di vederlo sullo scarabeo e invita tutti a guardare (vv.
79-81 “Ohime, infelice! Accorrete, accorrete, vicini! Il mio padrone sta librandosi in aria
a cavallo dello scarabeo”), in seguito Trigeo stesso, apparso finalmente in scena, comincia
a parlare prima con I’animale (vv. 82-89), poi di nuovo con il Servo (vv. 90-109) e, infine,

con le figlie (vv. 114-123), in una escalation sempre piu carica di pathos.

30 Sull’espediente dello «spannung steigern»> nel prologo cfr. Handel 1963, pp. 182-98 e Dover 1972, p.
55. Anche nei prologhi di Eg. (vv. 108-143) e Vesp. (vv. 1-85) i servi custodiscono un personaggio/mostro
rivelato solo tardivamente. Per un’analisi delle tecniche usate da Aristofane nelle parti iniziali delle
commedie cfr. Arnott 1993, pp. 14-24.
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Tp. fiovyog iovyog, NPéua, Kavowv:
un pot coPapdg xdpet Aav
€v0VC an’ dpyfic poOUN TicVVOG,
npiv Av 101G Kai dtoedvong 85
8pOpav ivag Trepdymv POUN.
Kol pun TVel pot Kakov, aviiBord:
o &l 6¢ TONGEIS TOVTO, KT OTKOVG
aOTOD PEIVOV TOVC NUETEPOLG,.

O % & déomot’ Eva Mg mapamoiels. 90
Tp. olya oiya.
Ou 7ot OfT” BAAMG LETEWPOKOTETS;
Tp. 12 Hmep EMMvov Tévtov métopat

ToAuNpa vEéov madapuncauevog.
Ou i métey; T pdnv oy Vyaivels; 95
Tp. 15 Edonusiv xpr xoi pr eradpov

unodev ypHlew AL OloAV eLv:

101 T’ AvOpdTOIGL PPAcoV GLydy,

TOVG TE KOTPMVAG Kod TOG Aadpag

KOvoig mAvOoloty AvolkodopETV 100

18

KOl TOVG TPOKTOVG EMIKAEIEY.

codd. R VG PHC LVv17B 84 poun R V LVvI7B : pounv PHC 85 dwldong RV PHC
LVv17B : dwiomong R* 86 poun R HC LVv17B : poun VP 87 davtipord RV CLVVI7B :
avtifordoes H 89 peivov R V B : peivav PHC LVv17 92 not R V LVv17B : nfy PHC
petewpoxoneic R V PHC Vv17 : petewpookoneic B 95 nétet R V : nét PHC LVvIB 96
gopnuetv R VH LVv17B : edonuev C 98 dvOpamoior V C LVv17B : dvOporoic R PH 100
kowvaic R V LVVI7B : kauvoig PHC 101 énuckeietv V PHC LVv17B : énuckeinv R

82 Tp. ——w——— 2an
83 ————— 2an
84 O 2an
85 ——u———— 2an
86 ——————— 2an
87 R 2an
88 — o —— 2an
&”’” S 2an
90 Ou ¥ —vo——wo— 2an
91 Tp. —— an
92 Ou ————uu—uu— 2an
93 Tp. 2 vom——— wu— 2an
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94 oo 2an

95 O veo—vv—w— 2an
96 Tp. P = — 2an
97 0 ———— wo—— 2an
98 —————— 2an
99 B 2an
100 ————u—uu— 2an
101 ————uu— || 2an

A

95-96  14-15  fortasse coniung. C spatio relicto

schol. 82a (vet) dutAf] kai €lc0eo1g €ig mepiodov avamastikny T@v vVIokpltd®V Tpuyaiov
Kol TOD OIKETOL E€VVENKOALTPLOKOVTAUETPOV €ikool KOA®WV, Ot €xel LOVOUETPOV TO
déxatov. V

schol. 82b (Tr) fjovyog: Ta £ENG 107 KdAA AvamaloTiKd, TANV TOD 1" SIUETPA AKATAANKTO.
‘Eni 1® téhel mapdypagpog. Ald

schol. 82c¢ (Tr) cvotpa katd mtepkonnv avopotopepéc. Lh

schol. 91 (vet) Todto £011 10 dékarov P povépetpov. VC

La dutAij® dello schol. vet. 82a segnala I’inizio di una mepiodog anapestica dialogata tra
Trigeo e il Servo, composta da 20 cola, per un totale di 39 metri, di cui 38 organizzati in
dimetri, con un monometro esattamente a meta, il c. 10 (descritto poi anche nello schol.
vet. 91). Lo schol. Tr. 82c, invece, si limita a definire la sezione come un cOoTNUO KOTA
TEPIKOTNV OLVOLLOLOULEPEG,.

Salvo alcuni punti, la tradizione manoscritta si presenta piuttosto omogenea.
Tuttavia, 1 cc. 6-8 (vv. 87-89 kai un wvel pot kaxkov, aviiPoArd | 6’el 8¢ monoelg tovto,
Kot olkovg | adtod peivov Toug fuetépovg “E non mandarmi zaffate puzzolenti, ti prego;

31 Si segnala che il codice P non & menzionato nell’edizione di Holwerda, ma anch’esso riporta questo
scolio, fino a déxatov.

%2 Per 1’'uso della durhkdj cfr. White 1912, p. 390: “The double paragraph, placed over the beginning of a
colon or verse, signified change of uétpa (...). This change was generally an actual shift of rhythm, as from
trimeters to anapaestic dimeters and monometers or to dactylic dimeters (Schol. Pax 299, 383, 426) or to
trochaic tetrameters (Schol. Pax 299, 383, 426), or from anapaestic dimeters and monometers o the heroic
line to trimeters (Schol. Pax 173, 1016; Schol. Pax 124); but the change was sometimes simply a shift from
one colon to another in the same rhythm. The dutAq) is placed in the commentary over the first of a series
of dimeters following tetrameters”. Sulla dwtAf| cfr. anche Gentili-Lomiento 2003, pp. 55-56; Savignago
2008.
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altrimenti, resta qui, nella nostra magione”) hanno suscitato in diversi editori alcune
perplessita. I commenti sono assenti o non del tutto esplicativi delle ragioni che hanno
guidato qualcuno a eliminare del tutto questi versi® e altri a spostarli,®* ma da qualche
scarna considerazione sembra emergere che tali versi pronunciati da Trigeo siano stati
interpretati come un ammonimento indirizzato al Servo; essi, pertanto, non sarebbero
correttamente posizionati in un punto nel quale Dattore si sta rivolgendo allo scarabeo®
e, dunque, o sono stati ritenuti un’interpolazione o sono stati spostati dopo il v. 91 o dopo
il v. 97. In questo senso i vv. 87-89 andrebbero letti come un’esortazione allo Schiavo ad
evitare di attrarre lo scarabeo e, quindi, a espletare i suoi bisogni, se proprio necessario,
in casa, e non, come era d’uso nei demi popolari, all’esterno.® Vi sono, tuttavia, altre due
prima ¢ considerare che Trigeo, sempre rivolgendosi allo scarabeo, stia sottolineando la
sua puzza nauseabonda da una parte per renderla in scena, con una ‘didascalia interna’
che supplisca a cid che sulla scena non pud essere visibile o rappresentabile,®’ d’altra
parte per evidenziare di fronte agli spettatori, un po’ teatralmente, il suo profondo
impegno profuso a nome di tutti i Greci. Nel tentare di convincere lo scarabeo a obbedire,
Trigeo quasi lo minaccia di lasciarlo a casa, se I’insetto rischiasse di mettere in pericolo
la sua incolumita. Una seconda possibilita ¢ che Trigeo, dopo aver rivolto indicazioni allo
scarabeo, faccia le sue raccomandazioni anche al Servo, al quale qui si rivolgerebbe, ma,
anche in questo caso, non si vede la necessita di spostare i1 versi, dal momento che egli ¢
gia presente in scena.

Al c. 5 (v. 86 &pBpwv tvog mtepdymv poun) in VP si legge podun al posto di poun,
probabilmente per confusione con poun del c. 3 (v. 84 €00v¢ an’ dpyiic poun TioLvvoc);
la prosodia rimane comunque invariata e anche il senso dei due sostantivi non diverge
molto, sebbene forse poun risulti qui piu calzante, dal momento che Trigeo sembra
proprio esortare 1’animale a placare il suo impeto (come sottolinea da subito la ripetizione

al v. 82 fiouyoc fiovyoc)® e a intraprendere gradualmente il volo (vv. 83-86).

33 Hamaker 1856, pp. 140-141. Lo studioso ritiene i versi interpolati in quanto non trova giustificata
I’improvvisa preoccupazione di Trigeo per il cattivo odore emanato dallo scarabeo, caratteristica gia nota
all’eroe comico. L’interpolazione sarebbe suffragata dallo scambio di oixog (‘residenza’) con oikia (‘casa’),
due parole mai scambiate in attico. Seguono Hamaker anche Meineke 1860 e van Herwerden 1897.

3 Bergk (apud Richter 1860, p. 107) posponendo i versi dopo il v. 91; Enger e Kock (apud Olson 1998, p.
84) posponendoli dopo il v. 97. van Leeuwen 1906, sebbene li mantenga nella posizione tradita, pone il
dubbio che tali versi siano da collocare dopo il v. 97. Sull’intervento dei moderni Platnauer 1964, p. 74,
commenta: “It is hard to see why these lines in their present position have been suspected (...). Trygaeus
tells his beetle that if such is to be his behaviour he had better remain in the home they share”.

3% Cosi sembra dal commento di van Leeuwen 1906, p. 22 (“ad cantharum apte dici vix possunt”) e dal
commento di Olson 1998, p. 84 (“...so that they are addressed to the slave rather than the beetle”).

% Se lo scarabeo fosse attratto dai cattivi odori cittadini, infatti, volerebbe precipitosamente verso il basso.
Per ’uso di espletare i bisogni all’esterno cfr. Aristoph., Eccl. 320-322,

37 Per le didascalie sceniche interne al testo teatrale antico cfr. ad es. Blasina 1998 (per un esempio in
tragedia) e Casanova 2017b (per la commedia).

38 Cfr. infra, pp. 38, 40, n. 29.
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Il testo dello schol. vet. 91, TodT0 €011 T0 dékaTOV pOVOUETPOV, riportato da VCP
(quest’ultimo non considerato nell’edizione di Holwerda) ¢ inserito in corrispondenza del
monometro anapestico ciya oiya: in V il monometro ¢ isolato sul rigo e il commento ¢
scritto appena dopo il verso, con una scrittura molto abbreviata e di modulo piu piccolo;
in C la sezione in dimetri ¢ trascritta su due colonne e in questo punto, tra il testo ciya
otya e il successivo testo del ¢. 10 (v. 91 noi 6fjt” dAlwg petewpokoneic;) si inserisce lo
scolio vergato in modo distintivo con un inchiostro rosso; ugualmente su due colonne si
presenta il testo in P, che riporta tra i due cola il commento todto £€0TL TO déKaTOV,
omettendo povopetpov e senza distinzione di inchiostro.

Al c. 17 (v. 98 1t0ic T avOpwmoict pdoov oitydv), infine, la forma avOpmmoiot
trasmessa da VCLVv17B ¢ necessaria metri causa, a meno di interventi sul testo:
accettando la forma dvOpdmoig trasmessa da RPH (toig 1" dvBpdmoig ppdoov orydv),
Dindorf ha aggiunto te dopo dvBpdmoig (toig t° dvBpdmoIc 1€ Ppldcov orydv), per
restituire il 2an; Dobree, invece, ha corretto @pdcov in @pdalewv (toig T avOpmmolg
epalev oryav). Non ¢ chiaro il motivo di tali interventi, ma potrebbe forse aver suscitato
perplessita la mancanza della dieresi dopo il primo metron; esistono tuttavia esempi di
dimetri anapestici recitati o recitativi privi della dieresi mediana ed ¢ frequente, in questi
casi, che essi presentino un’incisione dopo la prima breve del terzo anapesto, proprio
come qui al v. 98 (10ig " avBpomoict | ppdcov orydv) e al v. 100 (kovaig mAivBoioty

Avolkodopeiv). >

Quest’ultima questione offre 1’occasione per riflettere sulla forma di tali dimetri e sulla
loro possibile modalita di esecuzione.*’ Per distinguere i dimetri anapestici lirici da quelli
non lirici si puo ricorrere a criteri oggettivi, linguistici e metrici: la presenza di dorismi,*
la maggiore liberta metrica, la coesistenza nello stesso contesto di sequenze di altro ritmo,
I’'uso del proceleusmatico e dello spondeo, la presenza di serie di piu di due dimetri
consecutivi olospondaici, 'uso clausolare del dimetro anapestico acataletto o del
monometro o di ritmi diversi, I’utilizzo della clausola spondaica nel paremiaco, eccetera.
Piu difficile, invece, ¢ disambiguare la modalita esecutiva tra anapesti recitati o recitativi,
dove 1 criteri sono meno certi e di carattere piu soggettivo. Che i1 vv. 82-101 non siano
lirici lo si puo dedurre, oltre che dal contesto della scena, anche dalla mancanza degli
elementi sopra citati e da alcuni altri elementi che contraddistinguono, invece, 1 dimetri
recitati: ’assenza di iato e di brevis in longo, la costante chiusura dei dimetri con finale

39 Cfr. Gentili-Lomiento 2003, p. 111. Al v. 100 sembra che nessun editore moderno sia intervenuto sul
testo. Puo essere significativo che anche al v. 100 I’incisione cada dopo un dativo lungo. Hamaker 1856,
pp. 141-142, considera il v. 98 interpolato, come i precedenti vv. 87-89 (cfr. infra, p. 44, n. 33).

40 Sulla resa dei dimetri anapestici in Aristofane cfr. Pretagostini 1976. Per le differenze tra anapesti lirici
e non lirici cfr. Dunn-Lomiento 2019, p. XCVI.

41 Altri esempi di dorismi in Aristofane sono per es. in Av. 216, 1338a, 1339; Lys. 1247-1272, 1296-1321b;
Thesm. 784.
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di parola, la presenza del paremiaco a chiudere la serie anapestica, 1’'uso della dieresi
mediana dopo il primo metron, tranne in due casi (vv. 98, 100), che non risultano, pero,
problematici e che non richiedono, pertanto, di intervenire. Come detto sopra, infatti, sono
attestati casi di assenza di dieresi nei dimetri recitati o in recitativo e, in casi di questo
genere, ¢ frequente I’incisione dopo la prima breve del terzo metron anapestico, come
accade qui sia a v. 98 sia a v. 100.

I dimetri anapestici ai vv. 82-101 sono preceduti e seguiti da trimetri giambici*? (vv.
1-81 e 102-113), come accadra anche ai successivi dimetri della commedia*® (cfr. vv. 154-
179 e 974-1015). 1l passaggio dalla sezione in trimetri a quella anapestica e poi di nuovo
ai trimetri puo fare ipotizzare anche un passaggio di tipo performativo. Soprattutto, pero,
qui ¢ la situazione scenica particolarmente carica di tensione a suggerire una esecuzione

in mapaxotaloyn, che ben si adatterebbe a sottolineare la concitazione del momento.**

42 Cfr. schol. 1a (vet) 10D Spaparog TpdTol Tpipetpot lapPot AkaTtdAnKToL T, OV TELELTOA0C ITmndOV &¢ TOV
dep €mi 10D Kavhdapov. Metd 8¢ mevrikovto OKTd 0Tt Tpoavaemvnua o “Ea £, kal T E&Ti¢ lapPikd. V;
schol. 102a (Tr) a. o0k €60’ dmwc: 1 €loBec1g TOD TAPOVTOG GLOTILOTOG GTIX®V 0TIV LOUPIKGY TPUETPOV
axotonktov f’. 'Exl @ téhel mapdypaog. Lh; schol. 102b (Tr) cvotua Etepov. Lh.

4 Cfr. infra, vv. 154-172 (pp. 54 ss.), 974-1015 (pp. 136 ss.), probabilmente anche questi eseguiti in
recitativo.

4 Per la mapoxotaroyn cfr. Arist., Probl. 19, 6: Aw ti | mapaicotaroyn &v Toic dSoic Tpayikov; fj S v
dvopolio; TadnTikov yap to dvopolis kol év peyédet thyng f Aomng, 1o 8¢ dparig Elattov yomdeg. Oltre
ad Aristotele, I’unica altra testimonianza del termine wopoxotaioyr € in Ps.-Plut., De mus. 28: Apyiloyoc
™V OV TpYétpov pubuorotiay TpoceEedpe Kol TV €ig TOVG 00y OHOYEVELS puBLovg Eviacty Kol ThV
mopakoToloyny kai v mepi tadta kpodow. Per studi sulla mapaxataroyr cfr. Gentili 1960; Pickard-
Cambridge 1968, pp. 157-167; Perusino 1968, pp. 20 ss.; Moore 2008.
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SUPPLICA DELLE FIGLIE DI TRIGEO

vv. 114-123

Le figlie di Trigeo, allertate dal Servo del viaggio che il loro padre sta per intraprendere
(vv. 110-113), entrano in scena per pregarlo di non partire. Dopo che le insistenti domande
del Servo per comprendere la natura e la destinazione del viaggio avevano attardato la
missione dell’eroe comico (vv. 90-109), ora sono dunque le sue figlie a rimandare ancora
la partenza, contribuendo ad aumentare negli spettatori I’apprensione per il viaggio e la
pateticita della scena, aspetti gia presenti negli anapesti iniziali del primo tentativo di volo
(cfr. infra, vv. 82-101, p. 35) e che persisteranno nei successivi anapesti del volo vero e
proprio (cft. infra, vv. 154-179, p. 54). Le figlie, dunque, chiedono al padre se ¢ vera la
voce sulla sua imminente partenza ¢ domandano informazioni sul viaggio e sulla
sicurezza del mezzo che egli pensa di adoperare; Trigeo le rincuora, dando prova di aver
ragionato bene su tutto (vv. 114-149) e, dopo le raccomandazioni rivolte agli spettatori*
(vv. 150-153), riprende a dialogare con lo scarabeo che, finalmente, intraprende il suo
volo (vv. 154-179).

Non ¢ possibile dire se i vv. 114-118 siano cantati congiuntamente da entrambe le
figlie o se una sola delle due prenda la parola, come lascerebbero intendere gli accusativi
singolari? ué (v. 116) e e (v. 118).

I versi, tutti dattilici, sono intrisi di vocaboli poetici, epici e (para)tragici (v. 115
dhpootv, v. 116 mpolmav, v. 117 petopdviog, v. 120 aitint’);® la dizione tragica
continuera anche in successive scene della commedia, per lo piu in chiave parodica.* Le

! Gia ai vv. 98-101 Trigeo aveva esortato tutti a non defecare e a murare le latrine per non attrarre verso il
basso lo scarabeo (toig t” avOpdnoiot ppacov orydv, | Tovg Te Kompdvag Kai Tag Aavpag | kovaic TAivioioty
dvokodopely | kai Tovg TpwkTovg mkiiey “E agli uomini ordino di tacere e murare di nuovo latrine e
cessi, e tappare i culi”).

2 Non é altrettanto dirimente il dativo plurale petépoig (v. 115) riferito a Sdpootv, perché & chiaro che la
casa e condivisa sia dal padre che dalle figlie. Per comodita, in ogni caso, nel corso del lavoro si parlera
delle figlie al plurale.

8 Cfr. Olson 1998, pp. 90-91.

4 | riferimenti alla tragedia sono numerosi. Al v. 126 il riferimento al puledro alato & una ripresa parodica
dalla Stenebea di Euripide (fr. 669 Kn.); lo schol. vet. 126a, presente in V, avverte del fatto che alcuni
ritengono che qui Aristofane stia attingendo dal Bellerofonte (6 Adyog ék Z0gvefoiag Evpunidov. Twvég 8¢
ofovtat €k Bellepogovtov mapmdijcbat. "Eoti 8¢ év tf] X0evePoig mopd Td Tpoytk®d oVTmg: TELNG 08 TOUTNG
dewvog dputar kpatog | EvOnpog i Anotig epovpeitar | KAuddvi devd kai Bpotdg tove Ppéuet | TTnvoc
nopevyet). Sul fr. 669 Kn. cfr. Simone 2010. Le figlie di Trigeo, quasi prendendosi gioco della follia del
padre, lo rimproverano di non aver aggiogato Pegaso, piuttosto che uno scarabeo, affinché egli apparisse
agli déi piu tragico (v. 136 tpaywdtepog); ancora al v. 147 si fa esplicito riferimento a Euripide, dichiarando
che il poeta prenderebbe volentieri spunto da un’impresa infelice come quella di Trigeo per la trama di un
suo dramma; € paratragica, poi, tutta la scena di Trigeo che si libra in volo a cavallo del suo Pegaso (vv.
154-172); una citazione dagli Eraclidi di Euripide (vv. 976-977) ¢ ai vv. 316-317, quando il Coro si figura
gia Pace tra le mani; ancora una citazione euripidea, dal Telefo (fr. 727 Kn.), e al v. 528; al v. 629, poi, si
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parole Gp’ ETopdg ye | ddpacty Huetépoig eatig fiket (vv. 114-115), che seguono la diretta
e accorata invocazione al padre (v. 114 °Q matep, & mrep),’ richiamano i versi dell’ Eolo
di Euripide,® conferendo un tono piuttosto cupo e sinceramente angosciato per I’impresa
alla quale Trigeo si accinge e dalla quale le figlie, anche per la loro incolumita, sperano
che egli desista. Alla loro richiesta di accreditare la notizia della partenza (vv. 114-118),
Trigeo risponde a sua volta con un’altra citazione euripidea (v. 119), di nuovo tratta
dall’Eolo,” confermando le sue intenzioni e promettendo loro, con un gioco di parole
comico che abbassa subito il tono serio del momento,® una ricompensa al suo rientro,
qualora il viaggio abbia esito positivo (v. 122 &0 npaéoc).

La necessita della partenza ¢ evidenziata dall’allitterazione mévo mépmov® (v. 121)
che richiama il ménmov del verso precedente (v. 120), un diminutivo che esprime la
partecipazione affettiva nel rapporto tra il padre e le figlie, rendendo la situazione ancora
piu intima e patetica e mettendo cosi in diretta correlazione i doveri del genitore con la
penuria economica della famiglia e, di conseguenza, con 1’urgenza del viaggio: Trigeo,
sentendosi chiamare amorevolmente dalle figlie affamate, non puo piu tollerare di non
poter loro offrire nulla. La carica emotiva della scena, dunque, suscitata dall’immagine di
Trigeo sofferente per la richiesta delle figlie, € costruita attraverso una serie di espedienti
linguistici e stilistici: il tono ‘tragico’ del discorso dato dalla incertezza dell’esito del
viaggio e dalla preoccupazione delle figlie ¢ reso con una precisa scelta di parole, che
richiama la solenne lingua dell’epica, e con alcuni espedienti retorici, come la ripetizione
(Iallocuzione @ métep per tre volte, vv. 114 e 118) e I’allitterazione (mammav mavo
woumav, vv. 120-121).

richiama il v. 1349 della Medea; al v. 722 si cita, di huovo, il Bellerofonte di Euripide (fr. 312 Kn.); ancora
una citazione tragica € ai vv. 1012-1014; al v. 1178, infine, si allude ai Mirmidoni di Eschilo (fr. 212 Radt).
Sull’uso comico della parodia cfr. la testimonianza di Hermog., Meth. 34, p. 451, ed. Rabe (100 k@puikdg
Aéyev Guo kol oKOTTEW apyoimg tpelg pnébodor: 10 kata map@diov oyiipa, TO mopd TPocdokiav, TO
gvavtiog moteioBat Tag gikovag Tf Vol TdV mpayudtev. Tovtwv mapadeiypo AdPopey to pev €k tod
Kopkod (...). To pév xata mapmdiov obtmg Exet <O OE®AOG TNV KEPAANV KOAAKOG EYEL>- BNV yap
imetv “ThV KeQaATV KOpaKoc Exel’” S0 TO TPOLADS sivar STifev apapTaV Ti wVvij Sstkopddncs TOV TpdTOV).
5 La ripetizione, richiamata con identica espressione al c. 5 (& métep) conferisce ulteriore trasporto alla
concitata preghiera ed evidenzia la sentita preoccupazione delle figlie, allertate dal servo che il padre sta
partendo alla volta del cielo (vv. 110-113).

® Fr. 17 Kn.: dp’ &topov @dtv &yvov, | Alode o” edvale téxva gidtato. Si alludeva a questa tragedia
euripidea gia in Nub. 1371-1372. La ripresa ¢ testimoniata anche dallo schol. vet. 114e: | p” EToudg ye:
gipnton mopd T € AidAov Evpiidov ap’ ETopdg ve gty ebpov RV Alokog V edvalewy tékva giktata. RV
T Fr. 18 Kn.: So&aoo £ot1, k6par- 10 & dTiTupov ok &ym sineiv. La citazione di Aristofane si arresta alla
dieresi bucolica (do&aoat £ott, kKOpar: 10 6’ Ernrvpov, dybopot LUIV).

8 Trigeo promette una grande torta (peyéAnv xoAldpav) e, con un gioco di parole intraducibile, una
KOvOvAOV (‘sberla’), al posto dell’attesa kavovdov (‘leccornia’). Cfr. Olson 1998, p. 92. Insieme al gioco di
parole ¢ alla ripresa distorta dei versi euripidei, tipicamente comica ¢ anche 1’espressione al v. 116 &g
kopaxag (cfr. Aristoph., Ach. 864; Eq. 892, 1314; Nub. 123, 133, 646, 789, 871; Vesp. 51, 458, 835, 852,
982; Pax 19, 500, 1221; Av. 28, 889, 990; Thesm. 1079, 1226; Ra. 187, 189, 607; PI. 394, 604, 782).

® La mancanza assoluta di soldi e di cibo, sottolineata dall’espressione mavv mhpmov, € ulteriormente
accentuata dalla negazione ungde.
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La metrica, portatrice di un valore anche semantico, ¢ uno strumento di cui il poeta
dispone per veicolare certi contenuti. Il metro dattilico, in particolare quando raggiunge
I’estensione dell’esametro, non ¢ tipico, come ¢ noto, della versificazione teatrale'® e,
quando lo si incontra, bisogna chiedersi a quali contenuti esso sia legato e se rechi con sé
richiami ad altri generi e temi letterari. Nel contesto del dialogo ai vv. 114-123, il dattilo
sembra giustificato dalla lamentosa sollecitudine con la quale le figlie pregano Trigeo di
non avventurarsi nella sua folle impresa. Il metro, infatti, contribuisce a rendere la
richiesta delle figlie e la loro preghiera tanto solenne quanto parodica, in una sorta di
lamento paratragico.!!

10 Per una rassegna dei versi dattilici nel teatro attico cfr. Pretagostini 1995-1996, pp. 241-261.
11 Esempi di lamenti con una notevole presenza di dattili si trovano in tragedia, nello specifico sofoclea ed
euripidea (cfr. ad es. Soph., El. 121-250; Eur., Hel. 375-385). Cfr. Parker 1997, pp. 51-52.
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Ia. Q mérep, @ matep, ap’ ETOPOC YE

dMUOCY UETEPOLG QATIG TIKEL, 115
®¢ oV pet’ Opvibwv TpoMTdV EUE

€6 KOpaKkag Padiel HETOUDVIOG;

"Eoti 1L TdVS’ TOpoG £l ® mhtep €1 TL QAL .

Tp. ¢ SoEdoar &ott, KOpar 10 & Etropov, dydopat VUiV,

Nvik’ av aitilnt’ dptov mammov pe KaAodool, 120
gvdov & apyvpiov unde yakdc i Thvu TauToy.

Av & &y e mpatac EMOm i, EET’ &v Hpal

KOADpay peydAny koi kdvoviov dyov €’ avti.

codd. R VG PHC LVv17B 114 °Q nétep & mdtep R V LVVI7B : alterum @ métep om. PHC
ap’ Etopdg ve codd. : Eropdg ye ap’ Ald - 117 Badisi R V Vv17C : Badiii PH LB 118 mérep
om. PHC &t RVPHCL: 6t Vvl7B pe R VLVVI7B: éue PHC 120 nyvik’ R V HC
LVvI7B :ivik P dvom. RV  qitilnt’ R V LVv17 : aité{nt’ B, aitn{nt’ PC, aithont’ H
némmav R PHC B : mémav V LVv17 121 yakag R V LVVI7B : &v yoxag P, mapmag HC | R
V LVv17B:fiv PHC maurav R V LVv17B : naunag P, om. H, yokag C

N

114  TIa. —vo—vo—vo— |[|¥ 4da,
15 —smo—oo—— | 4da,
116 3 o —Uu—uu HH 4da
117 —Uu—uu—uu—uy 4da
18 —vv—vu———vu—e—  6da,
119  Tp. 6 i ——su——— 6da,
120 —ovm e com— ' 6da,
121 ———vv— e 6da,
122 R oo 6da,
123 ———vv———vv—vo— || 6da

120-121 7-8 coniung. P
123-124 10 sequenti trimetro iambico velut coniunctum P

schol. 114a (vet) dutAf] kai elcbeoic €ig mepiodov. "Eott 8¢ teTpldKkmAov, Kol EKAGTOV
OOKTOMKOV, TO UEV TPATOV KOl OEVTEPOV KATOANKTIKOV, TO O& Tpitov Kol TETOPTOV
AKOTAANKTOV. AVOTOLGTIKOV O0€ aTO 0V Qapeyv, Emel Amd TVvog TOYNG OVOE AVATOLGTOV
goyev, 6L TAVTaG SAKTOAOVS TAY TPV GLAAAPDY. VoI

schol. 114b (Tr) cvompa Etepov gig dvo dnpnuévov teptddovg. Kai gici thg pHev mpdng
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TEPLOOOV daKTLAKA TETpapéTpa o, Kol v €ékBéoel. LhAld a. Xtiyog Spotog £€dpetpoc:
g 0¢ B’ otiyor daktvAyol E€apetpot, ol karodvion &mn, ¢ .Lh. Emi taig dmobéceot
napdypapog. LhAld

schol. 114c¢ (Tr) cvotnpa Etepov dvopotopepés. Lh

schol. 114d (vet Tr) ® métep RLh @ mérep R: T torodta mopayopnyfpota kolodoty, oio
viv 18 moudia motel kahodvra TOV matépa, eito mpdg ovdEv RVLh &t VLh tovrtoig
ypnoetat. RVLh

schol. 114e (vet) | p> EToudg ye: gipntan mopd o €€ Aiddov Evpuridov dp’ Etopdv ve
@atv dpov RV Aforog V gdvale tékva gidtota. RV

Lo schol. vet. 114a rende conto di una oAt che segnala 1’inizio della mepiodog dattilica,
dopo una serie di trimetri giambici'? (vv. 102-113). Il commento pervenuto riguarda i
primi quattro tetrametri ("Eott 6& tetpakwiov, kol ékactov daktolkov). Lo schol. Tr.
114b, invece, descrive l’intera sezione come un cVotnuoa diviso in due mepiodot
(dattiliche), la prima composta da quattro tetrametri e un esametro, la seconda da cinque
esametri. Il cOhotnua risulta, dunque, perfettamente bipartito in due mepiodot di cinque
cola ognuna, secondo la ripartizione tra gli interlocutori: i primi cinque cola sono delle
figlie, gli altri cinque di Trigeo. Nello schol. Tr. 114c tale cVvomqua ¢ definito
dvopotopepéc in quanto formato da due parti disomogenee (tetrametri ed esametri). 3

Lo schol. vet. Tr 114d specifica che le figlie di Trigeo, che pronunciano i vv. 114-
123, sono nella commedia mapoyopnynuota, ovvero quel personaggi muti o ai quali,
come in questo caso, spettava un numero esiguo di battute.!*

I1 testo non presenta problemi testuali di rilievo, come si puo evincere dall’apparato.
Le uniche divergenze nella tradizione manoscritta sono ai cc. 1, 5 e 7, ma esse non creano
particolari difficolta, grazie anche al supporto significativo della metrica. Al c. 1, ad
esempio, i codici PHC omettono il secondo & matep, essenziale per avere il tetrametro
descritto dagli scoli e funzionale alla omogeneita con 1 successivi tetrametri.

12 Sono i versi nei quali il Servo incalza Trigeo con le sue domande e, una volta compreso il folle piano,
tenta in ogni modo di dissuadere il padrone, finché si vede costretto ad allertare le figlie.

13 Cfr. Eph., p. 68, Consbr.

14 Dopo questi versi, le figlie di Trigeo ne pronunceranno altri quattordici (vv. 124-125, 127-128, 131-132,
135-136, 140-141, 144, 146-148), tutti in questa scena, per un totale di diciannove versi nell’intera
commedia. Per 1’uso dei mapoyopnyriuato cfr. Pickard-Cambridge 1996, pp. 193 ss.; Rees 1907, pp. 387
ss. Altri attori bambini in Aristofane sono in Ach. (vv. 245-246, 735, 780, 800-802) e Vesp. (vv. 248, 254-
257, 291-315), ma vi sono esempi anche nel teatro tragico (cfr. ad es. Eur., Alc. 232-434, 393-402/403 =
406-414/415; Med. 394-415; Andr. 501-514; Suppl. 1-954, 1114-1164). Sull’uso di attori bambini cft.
Sommerstein 2017, pp. 59 ss.
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Bisogna segnalare, tuttavia, che i vv. 114-117 sono stati oggetto di un annoso
dibattito tra gli studiosi, relativamente al problema dell’alcmanio acataletto chiuso da iato
e/o brevis in longo. Al c. 1 (v. 114 & métep, & nétep, ap’ ETopdc ve) la seconda parte del
verso (ap’ £Tupdc ve) ha subito alcuni interventi da parte degli studiosi, volti a convertire
il trocheo finale in uno spondeo o un dattilo, al fine proprio di evitare la brevis in longo.
La correzione, tuttavia, non sembra necessaria;'® come suggerisce Tessier, commentando
1 passi degli studiosi moderni in cui si affronta la questione, il problema dello iato e della
brevis in longo negli alcmani acataletti sembra riconducibile a un dibattito esegetico tutto
moderno, che non ha riscontri nella teoria metrica antica.'® Oggetto della discussione ¢
stato in particolare il ¢. 3 (v. 116 ¢ oV pet’ 6pvibwv mpolmav €ug), che presenta lo iato
dopo il piede trisillabico. La lezione pe (al posto di gué) suggerita da White,!” con la
brevis in longo (come nel precedente v. 114), restituirebbe la chiusura bisillabica, ma non
elimina lo iato, avvertito come problematico dalla critica moderna. Tuttavia, esistono in
tragedia diversi casi di iato dopo dattili trisillabici, per cui il v. 116 cosi come trasmesso
dalla tradizione manoscritta non sembra problematico.*®

Alc. 5 (v. 118 "Ecti TLT®VS’ £T0p0¢ i’ & matep €1 Tt PIAgic pe) il solo Vv17 riporta
in maniera isolata ed erronea &1t (~+) in luogo di €1 11 (—v), ma la necessita di una sillaba
lunga in questo punto rende facile comprendere la correttezza della lezione condivisa
dalla maggior parte dei codici.

Al c. 7 (v. 120 fvix’ av aitiint’ dptov manmav pe kaiodoat), infine, I’omissione di
av in RV, trasmesso invece dai restanti codici, va sanata a fini metrici. Il verbo aiti{nt(e),
variamente trasmesso dai codici con errori per lo piu di pronuncia e ortografici, €
vocabolo epico, qui appropriato al metro e coerente con il lessico di questi versi.

Nelle battute delle figlie vi ¢ una minima variazione nell’articolazione del
tetrametro, nel passaggio dalla forma catalettica a quella acataletta; 1’esametro
(catalettico) di chiusura fornisce il modello alla risposta di Trigeo, in soli esametri.

Se il metro non crea problemi, resta difficile definire, invece, la resa di questi dattili, ai
quali segue un dialogo serrato tra Trigeo e le figlie in trimetri giambici, in cui il padre

rispondera alle loro preoccupate domande sul viaggio (vv. 124-153).2° Dopo una serie di

15 Cfr. Dindorf 1825: & matep, ® matep, dpo v’ ETropog; Richter 1860: & nétep, & mhtep, dp’ ETOUOC ).
Cfr. Dale 19682, pp. 26-27; Platnauer 1964, p. 76: “The ye of 114 has been ‘corrected’ to &%, yap, or tig to
avoid the final trochee. But if at Ra. 815-816 Aristophanes can write ... -086vta | dvtitéyvov in a dactylic
system, he can presumably here write Etoudcg ye | dopocty.”

16 Tessier 2011, pp. 110-111.

17 Cfr. White 1912, p. 143.

181 casi sono messi in luce da Parker 1997, p. 265 (Phil. 1205; E. Suppl. 277; Ba. 585; Phaet., Diggle 111),
ma la studiosa evita di inserire nello schema metrico lo iato alla fine del v. 116, come a suggerire di
considerare i vv. 116-117 in sinafia nonostante la presenza dello iato.

19 Schol. 124a (vet) kol tic moépog cot Thg 680D yeviioetar: V Sumhi| xoi gicbecic «gigotiyovg iauPucodg
TpLéTpoug dkataAnktoug ke'. V; schol. 124b (Tr.) «ai tig mdpog oot: eioBeoig durhiig apoPaiag (.) LhAI

52



quattro tetrametri dattilici (di cui due acataletti e due catalettici) sicuramente cantati (vv.
114-117), il primo esametro dattilico ¢ ancora delle figlie (v. 118) e fungerebbe da
clausola ai tetrametri precedenti,?® mentre i successivi cinque sono eseguiti da Trigeo (vv.
119-123). Pretagostini, pur non escludendo per essi la possibilita di una esecuzione lirica,
ipotizza almeno per 1 versi assegnati a Trigeo 1’utilizzo della mapoakataroyn: “Anche se,
in via di ipotesi, non si puo escludere una resa lirica di tutti e sei gli esametri, o anche una
resa lirica del solo esametro attribuito alla figlia — legato da sinafia ritmico-prosodica
all’alcmanio che precede — , considerandolo clausola del canto lirico in alcmani, ed una
recitata degli altri cinque attribuiti a Trigeo, 1’ipotesi forse piu plausibile, ¢ quella di una
resa non lirica di tutti e sei gli esametri, molto probabilmente in parakataloge, ipotesi
avvalorata dal fatto che Eliodoro nel suo commentario metrico ai versi lirici di Aristofane
si limitava a prendere in esame i quattro alcmani, tralasciando, invece, la serie di
esametri”.?! La mancanza di scoli agli esametri — per effettivo disinteresse del
commentatore o per una scomparsa nel corso della tradizione manoscritta — non sembra
tuttavia rappresentare un’argomentazione forte per sostenere qualsiasi interpretazione
sulla performance di questo passo. Bisogna tenere presente, peraltro, che gli scoli antichi

2 e, pertanto, ’assenza di

non si limitano, in generale, a descrivere i soli versi lirici®
notazioni relative agli esametri non implica che gli stessi esametri fossero considerati non
lirici. Un argomento a favore del recitativo pud essere, piuttosto, la situazione
drammaturgica: sono il patetismo e la forte carica emotiva della scena a suggerire che dal
canto spiegato degli alcmani si possa passare alla mapaxatoloyn, probabilmente gia
dall’ultimo esametro delle figlie (v. 118). Lo scarto di patetismo tra I’eloquio tra i versi
delle figlie (e forse gia del v. 118) e quello del padre potrebbero suggerire una riduzione

della musicalita e, dunque, il passaggio dal cantato al recitativo.

a. oi 8¢ otiyot siciv lapPucol TpipeTpot dkaTdAnkTor X', OV TEAELTATOE KATWKAPO PLyac e POVKOAGETOL.
Emi t® télel dSumAdj EEw vevevkvion. Lh.

20 Cosi gia in Alcmane. Cfr. PMG 56: cinque tetrametri sono chiusi da un esametro con dieresi bucolica,
finalizzata ad armonizzare il verso con i precedenti tetrametri. Cfr. Parker 1997, p. 264.

21 Pretagostini 1995-1996, pp. 247-248. Una esecuzione in recitativo & proposta anche da Parker 1997, p.
264, mentre Olson 1998, p. 90, & piu propenso a ritenerli melici, come gia Wilamowitz-Moellendorff 1921,
p. 446; Dale 19682, pp. 26-27; West 1982, p. 128.

22 Dei blocchi recitati si esplicitano solo i metri, mentre delle parti liriche si specifica la descrizione dei
versi colon per colon, laddove vi siano sezioni eterogenee per ritmo e/o per misura dei metri.
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ANAPESTI DEL VOLO DI TRIGEO

vv. 154-172

Gli anapesti dei vv. 154-172, come i precedenti vv. 82-101 compresi tra due serie di
trimetri giambici (vv. 124-153 e 173-298),! accompagnano il momento effettivo del volo,
appena prima che Trigeo riesca finalmente a raggiungere le dimore olimpiche e a
incontrare Hermes. L’eroe comico ha ormai terminato di rispondere a tutte le domande
delle figlie, le quali, una volta compresa 1’impossibilita di convincere il padre a non
partire (vv. 119-123), lo avevano incalzato per conoscere almeno il programma e le
modalita del viaggio (vv. 124-148).

Trigeo si immagina a cavallo di un ‘tragico’ Pegaso dalle redini dorate, ma subito
la bestia lo riporta alla realta della sua natura, volgendosi continuamente ad annusare
verso il basso, richiamato dagli odori delle latrine. Dopo le precedenti prove, in questa
scena la unyovn doveva raggiungere il suo momento spettacolare piu alto, portando su e
giu Trigeo mentre impreca spaventato, suscitando verosimilmente non solo il riso, ma
anche la sentita partecipazione degli spettatori. 1l preoccupato Trigeo, allora, coglie
I’occasione per coinvolgere nella scena il proprio pubblico,? ricordando quante fatiche
stia sopportando per il bene di tutti (v. 150 Oueic 84 v’, Vnep OV TOVG TOHVOLG £Y0) TOVD
“E voi, per i quali mi sottopongo a queste fatiche™) ed esortandolo a impegnarsi affinché
I’animale non compia movimenti inconsulti, facendolo rovinosamente precipitare a terra
(vw. 151-153 pn Pdeite unde x£Ce®’ Muepdv tPdV- | OC &l petéopoc ovtoc OV
ooppnoetal, | katokdapo piyoc pe Bovkoinoetal. “Non fate scorregge, non defecate per
tre giorni: se costui sente dall’alto la puzza, mi fara cadere giu a capofitto per venire al
pascolo”). Viste poi le difficolta a farsi ascoltare dall’impetuoso animale, di nuovo
infrangendo la finzione scenica. egli rivolge i suoi appelli direttamente al macchinista alla
guida delle redini dello scarabeo, sollecitandolo a fare attenzione a regolare bene la
macchina (v. 173-174 Oip &g dédowap koOKéTL oKOTTOV Aéyw. | Q unyavourol,

1 Schol. vet. 124a: SumAfi koi eloOeoic <eic> otiyog Lapﬁucovg TPETPOVS AKATAANKTOVG Ke'. V; SChOI vet.
173a: duthi) kol ékBeoig eig idppovg rptuarpovg pKG', ™V TO TEAEVTOIOV KOl VIOIDTAG 881)p T & mvteg
Aew. Emti éviotg 8¢ avtypapoig HeETd oTixous va' €0Ti £0TL KOAdPLOV TOdE Ti PNot; Kol HeT” 8AAOVG An' T0de
inin. V.

2 E noto che nello spettacolo teatrale antico, e in quello comico in particolare, non vi & preoccupazione di
‘finzione scenica’: ci si rivolge esplicitamente agli spettatori, anzi li si chiama volentieri in causa per
coinvolgerli nell’atto teatrale stesso. Cfr. Giovannelli 2011, p. 347. Cfr. Cassio 1985, p. 127, per un
interessante confronto tra questo tipo di situazione (in cui ’allusione alla realta teatrale implica una forma
di straniamento dato dall’evidenza della convenzionalita del fatto scenico) e un caso come quello della
scena della preparazione al sacrificio, dove “attraverso la continua ricerca del rapporto con gli spettatori e
la continua menzione di fatti riguardanti gli Ateniesi, si arriva ad una forma di immersione totale degli
spettatori nella vicenda, che ¢ una massima forma di illusione”.
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npdoeye Tov vodv “Ohime, che paura! E non lo dico piu per celia. Macchinista, fa’
attenzione”), affinché I’eroe non finisca in pasto all’animale (v. 176 kel un @uvAdacet,
yopthom TOV YavBopov. “Se non stai attento... dardo da mangiare allo scarabeo”). Questo
ulteriore focus sulla pnyavn, che contribuisce a evidenziare la situazione comica, fa
entrare la ‘macchina’ nella tessitura stessa delle battute, creando anche una
comunicazione tra la soluzione scenica (la trovata comica del volo sull’ipposcarabeo) e
la sua realizzazione tecnica (la unyavn che condurra Trigeo fin sull’Olimpo).

Da qui in avanti la tensione drammaturgica per la riuscita del viaggio avra una
battuta d’arresto, ma la scena sara tenuta ancora viva da un’altra attiva preoccupazione,
ovvero se I’eroe comico riuscira o meno nel suo intento di riportare la pace tra gli uomini,
una questione che, in fondo, in un momento di tregua dalla gravosa guerra del
Peloponneso, riguarda tutti gli spettatori ateniesi.
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Tp. AMN dye, IInyooe, yopet yoipov,

YPLGOYAAVOV TThTOYOV YormV 155
KGOS PALdPOIC MOTV.

Ti moteig, ti moteis; 1ol mapaxhivelg

Tov¢ poktiipag; [Ipog tag Aavpag;

“ler cavtov Boppdv And THS YIS,

Kdro dpopaiay ntépuy’ dkteivmv 160
0pOdG ydpel Al €ig adAAG,

Ao HEV KAKKNG TNV Piv’ améywv,

amo 0’ MuepVOV GTtiwv TAVTWV.

"AvOpore, Ti dpdc, 00Tog O YELOV

12 gv Mepaei mapa Toic mOpVOIS; 165
ATOAETG W, dmoAels. OV KatopO&elg

KATUPOpNGELS THG VTG TOAATV

KATUPLTEVOELG EPTVAAOV (VD

Kol popov EMYETS; G TV TL TECAV

€vBévde b, Tovpod Bavatov 170
névte TAov’ 1) ToMc 1) Xiwv

Ol TOV GOV TPOKTOV OPANGEL.

15

18

codd. R VG PHC LWv17B 156 @aidpoic R V PHC LVV17 : cpodpoic B woiv R V PC
LW17B : dci H 159 1fic yfic R : amo yig V PHC LVv17B 161 6pbdd¢ R PHC LVV17B :
opfogV  gicPHC LWI17B:écRV 16360 RPHC LWI17B: 8’V nuepwvdv codd. :
ueptdv 'R mhvtov RV LVV17B : dnévtov PHC 165 Iepoci R V PHC LVWW17 : [epouel
B 1aigmnépvarg RV PHC LVV17 : tagmopvagB 166 W’ om. Ald 168 Epmuiiov R : Epmuiov
VPHCLWVV17B 171 16have’ RV HPLVV17B : téhavt’ PH*C 172 69Ainocet R PHC LVv17B
: opAnoel V

154  Tp. —w—wo——-o 2an
155 —v——uu—uu— 2an
156 8 e 2an
157 UU—U—— o —— 2an
58 @ @ —— 2an
159 6 P 2an
160 —v——u——— 2an
161 ———u——— 2an
162 oo vo— 2an
163 u—uu—u——— 2an
164 ——v———— 2an
165 2 o 2an
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166 U —— o —— 2an

167 ————— 2an
168 B - 2an
169 —uu———uu— 2an
170 ——vu———uu— 2an
171 B o 2an
172 vo———uu—— ||| 2an

A

17-18 170-171 coniung. C

schol. 154a (vet) owthij kol &ioBeoic €ig mepiodov AvamatsTikny 10D TPeGPHTOL
OKTOKOUTPLOKOVTAUETPOG 10" KOA®V. V

schol. 154b (Tr) a. AAL’ dye, [Tyooe: 1 £kBeoig TG SITATC KOA®VY EGTIV AVOTOIOTIKOV
10"+ gipnTan yap, Tt kai £Tépm puétpm tig Ekbécelc motodoty. Eiciv ovv T pév ' dipetpa
AKoTaANKTO, TO 0& 10" SIHETPOV KOTOANKTIKOV Tol £PONunePEC mapotutakoy. Exl 1d
téAEL 00O dumhod EEm vevevkviay, 1) PEv €v apyf kdAov, 1 6¢ katd 10 TéAoc. Ev glcBéoet
8¢ otiyot iappukoi tpipetpor dxatdAnkrot £'. 'Eni 1@ téhet mopdypagoc. Lh

La dutAq nello schol. vet. 154a segnala I’inizio di una mepiodog anapestica dell’attore
composta da 19 cola. Lo schol. Tr. 154b specifica anche che, di questi, 18 sono acataletti
e uno, ’ultimo, catalettico, detto eftemimere paremiaco. Secondo 1’uso tricliniano sono
poste alla fine due dutAai, una all’inizio del colon e una alla fine. L’indicazione dei
trimetri giambici acataletti che seguono, in numero di 7 (otiyot iouPkoi tpiperpot
axatéinktor ('), invece, non sembra consueta: Triclinio, infatti, annovera qui
insolitamente solo una parte, appunto sette trimetri (vv. 173-179), dei totali 126 versi
recitati che seguono (vv. 180-300) e che sono, invece, indicati in maniera esatta nello
schol. vet. 173a (SwAf kai &xOeoig €ig idpPovg Tpyuétpoug prc', AV 1 Teevtoiov Kai
nootag: dedp’ It” @ mhvteg Aed). A meno che non si consideri questo un errore dovuto
alla instabilita dei numeri nella tradizione, un’ipotesi suggestiva, ma destinata a rimanere
tale, & che Triclinio voglia ‘separare’, in coincidenza anche con un cambio di battuta, la
scena contenuta ai vv. 154-179 (gli anapesti e i giambi interamente pronunciati da
Trigeo), evidentemente sentita come unitaria, da cio che segue, ossia quella che si
potrebbe indicare come la “seconda parte” della commedia, ambientata, almeno
parzialmente, sull’Olimpo® (vv. 180-817). Sono proprio questi sette trimetri giambici (vv.

3 Tra le discussioni sulla messa in scena della Pace, vi & quella legata alla rappresentazione della parte della
commedia ambientata in cielo, ovvero se la dimora degli déi e ’antro di Pace si collocassero a un livello
superiore rispetto a quello della casa di Trigeo (cfr. infra, introduzione, p. 9, n. 23).
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173-179) a costituire, in effetti, la fine vera e propria del volo di Trigeo, che, dopo aver
chiesto aiuto al macchinista, giunge finalmente alle dimore olimpiche. Una annotazione
di questo genere restituirebbe un’immagine del filologo bizantino un po’ diversa da quella
consueta, che lo vuole semplicemente contare i trimetri giambici, senza distinguerne
I’appartenenza drammaturgica, e che lo vedrebbe qui coinvolto, invece, nella descrizione
scenica, di contenuto, della commedia.* Nei successivi trimetri faranno il loro primo
ingresso in scena dapprima Hermes (vv. 180-235), poi anche Polemos e Tumulto (vv.
236-300), fino a lasciare spazio alla parodo del Coro in tetrametri trocaici catalettici (vv.
301-336).

La tradizione manoscritta di questi versi non presenta problemi degni di nota. |
dimetri anapestici proseguono la parodia del Bellerofonte euripideo,® inserendosi nello
stesso contesto paratragico dei precedenti vv. 82-101. Come si e detto per questi ultimi
versi, i dimetri anapestici lirici e quelli recitati hanno caratteristiche proprie che
permettono di differenziarli, mentre piu difficile e distinguere dimetri recitati e in
recitativo.® Come per i precedenti vv. 82-101, I’assenza di dorismi e di serie
olospondaiche, la clausola paremiaca, 1’assenza di iato e brevis in longo e la coincidenza
tra la fine del dimetro e la fine di parola rendono questo blocco di anapesti sicuramente
non lirico. Il cambiamento ritmico (il passaggio dai giambi agli anapesti e poi di huovo
ai giambi) e soprattutto la forte tensione della scena lasciano immaginare anche qui una
esecuzione in TopoKoTaAOYT.

Rispetto ai vv. 82-101, dove il passaggio da un metro all’altro coincideva anche con
un cambio di battuta e la sezione anapestica realizzava un dialogo,’ qui il passaggio di
metro si realizza per opera dello stesso attore: sono di Trigeo sia i trimetri che precedono
(vv. 149-153) e che seguono (vv. 173-179), sia I’intera sezione anapestica (vv. 154-172).

4 Sarebbe interessante osservare tutti i passaggi ai trimetri giambici nell’intero corpus degli scoli tricliniani
ad Aristofane (e non solo) per verificare se esistano casi analoghi.

5 Cfr. anche schol. vet. 154d: xoi 165¢ éx 0D Behkepopdvtov ‘101 ypvocoydive aipmv ntépuyac’ OV
kavOapov 1d Inyaow dnewxalwv. V. Cfr. infra, p. 38, n. 19.

6 Cfr. infra, vv. 82-101, pp. 45-46.

7| giambi ai vv. 64-81 sono eseguiti dal Servo e Trigeo interviene al. v 82 passando al ritmo anapestico.
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CANTI PER PACE

PREPARAZIONE AL RECUPERO DI PACE

vv. 337-399

Nella parodo della commedia, i contadini, chiamati a raccolta dall’eroe comico, entrano
in scena per aiutarlo a portare a termine il suo piano di recupero di Pace (vv. 301-336).
Con dei tetrametri trocaici catalettici, Trigeo invita il Coro a entrare (vv. 299-300 ¢
Aot Guog AaPovies Kai poylovg Kai oxowvia- | viv yap Nuiv Taprdoat tdpeostv dyodod
daipovog. “Al piu presto, con pale, leve e corde: ora € il momento di brindare al buon
Genio”) e con lo stesso ritmo esso entra in scena, probabilmente alla spicciolata® e con
un gran baccano. Il Coro, che riproduce I’adunanza di tutti gli Elleni (v. 292 "EAAnveg; v.
302 ITavérlAnveg), non riesce a frenare 1’entusiasmo per 1’impresa cui si accinge, per cui
Trigeo, preoccupato di essere scoperto, € costretto a intervenire ripetutamente per
contenerlo. Il tono si fa sempre piu concitato, tanto che al Coro, che esegue sempre due
versi, Trigeo risponde prima con tre versi (vv. 313-315), poi con due (vv. 318-319, 322-
323), fino a che il dialogo tra le due parti diventa un vero e proprio botta e risposta, a
volte anche in antilabe (vv. 327 e 331). E in questo movimentato contesto che si inserisce
la sizigia lirico-epirrematica tra Trigeo e il Coro ai vv. 337-399. Secondo la lettura offerta
dagli scholia vetera, essa & composta da un proodo (vv. 337-345), una strofe (vv. 346-
360) e un’antistrofe (vv. 385-399), queste ultime separate da trimetri giambici (vv. 361-
379) e tetrametri trocaici catalettici (vv. 380-384). All’antistrofe seguono altri versi
recitati, anch’essi trimetri giambici (vv. 400-425) e tetrametri trocaici catalettici (vv. 426-
430).

Il proodo, da molti studiosi considerato parte della parodo,? in una sorta di mviyoc
in continuita con il ritmo trocaico della parodo, costituisce un intervento piu deciso e
determinato da parte di Trigeo, che gia piu volte ha invano cercato di richiamare all’ordine
per placare ’esuberanza del Coro; I’eroe comico, ribadendo ’'importanza di seguire le
indicazioni affinché tutto vada per il meglio, vagheggia la gioia che tutti proveranno nel
giorno del recupero di Pace. La strofe, eseguita interamente dal Coro, con forse un solo
intervento di Trigeo (intervento certo, invece, nell’antistrofe),® prosegue sullo stesso tema
e ribadisce la volonta dei coreuti di seguire le istruzioni dell’eroe. Nei successivi versi

L Cfr. Ferrante 2021, p. 106, n. 1. Un caso certo di ingresso corale alla spicciolata & nelle Ecclesiazuse (cfr.
Vetta 1989). Anche negli Uccelli il Coro entra quasi un elemento per volta, senza cantare.

2 Cfr. ad es. Platnauer 1964, p. XXI, Zimmermann 1984, p. 57 ss. | confini della parodo, in tal caso,
sarebbero vv. 301-345. Cosi anche lo scolio tricliniano (cfr. schol. 301a, p. 68, n. 23).

3 Cfr. infra, pp. 69-70.
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recitati, pero, interviene Hermes, che cerca di dissuadere 1’eroe dall’impresa e minaccia
di rivelare tutto a Zeus, se non mettera fine al suo piano; su invito di Trigeo, il Coro
interviene, nell’antistrofe, a pregare Hermes di essere dalla loro parte. I successivi versi
recitati sono, di nuovo, un dialogo tra Trigeo e Hermes, che alla fine si convince ad aiutare
tutti alla causa.

La strofe e I’antistrofe (vv. 346-360 = 385-399) sono state messe dalla critica in
relazione con i vv. 582-600, ritenuti dalla maggior parte degli studiosi una seconda
antistrofe, pur essendo richiesti molti interventi sul testo per la restituzione di
quest’ultima.

L’intera sezione, che nell’analisi tricliniana comprende anche le parti recitate tra la
strofe e D’antistrofe ¢ quelle successive all’antistrofe (cVotua KOTO TEPIKOTNV
avopotopepéc),* funge da preparazione al successivo ‘canto di lavoro® (vv. 459-472 =
486-499, 508-519), con cui si concluderanno le operazioni di recupero vero e proprio.®

4 Cfr. scholl. Tr 361a e 400a. Per I’'uso dell’espressione cOotnua Katé tepuconny dvopotopepés in Triclinio
cfr. infra, p. 68, n. 29.
5 Cfr. infra, pp. 71 ss.
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TPOQ.

Tp. un ti kol vovi ye yaipet’-ov yop {ote o capdg

AL Otav AdPopev ovTnVy, TNVIKODTO YOUpETE

Kol Bodte kol yeAdT - 1

on yap é€éoton 160’ ViV 340
TAETV, PEVELY, KIVETY, KaBEVOELY,

£G TOVNYVPELS Osmpely,

éotidofat, kottafiley,

ocvPapralew,

“lov 1oV kekpayévar. 345

codd. RVG PHC LVWv17B 337 ufqtixai RV PH B : un te xoi C, unkét’ odv LVWI17  yaipet’
RV LVV17B : yaipete PHC 344 cuBapialev Meineke : cuBapilewv codd.

otp. o

Xo. Ei yap éxyévorr’ 10€tv oV pHé motTe TNV NUEPQV.
[ToAAQ yap dveoyOuny mpbypotd te
Kai otifadag, o Eraye opuiwv:
KOUKET™ Gv 1’ €Dpotg O1KaGTIV OPLY 0VOE SVGKOAOV,
000€ TOVG TPOTOVG Y€ OOV GKANPOV Bomep kal Tpd Tod, 350
AL amodov dv 1 1dotg
Kol TOAD VEDTEPOV AT-
OAAOYEVTO TPOLYLATOV.
Kai yap ikovov ypévov é-
moAAVOPEDO Kol KaTOTE- 355a
Tpippedo TAavopevol 355b
€ Avkelov kdk Avkeiov oV dopi GOV AoTiol
AL O T1 paAioTo Yopt-

12

obueba molodvteg, dye,
epble o€ yap avtokpaTop’
ellet’ ayabn Tig HUiv THM. 360

15

codd. R VG PHC LVWv17B 346 éxyévorr’ R : yévorr’ V PHC, pot yévorr” LVVI7B  ué om.
LVVv17B  mote huc traiecit Dindorf : post quépav codd. 347 aveoyounv Brunck : -njv- codd.
349 xovkér’ RV PHC LWv17 : ovkér’ B 350 toug R V PHC LB : tovg tovg Vv17 351 av W’
RP¢: wav R*V PHC, y’av LVv17B  354/355a dmo- RV : dnw- RPHC LVV17B 356 domio
RV PHC : éomidr te LVV17B 357 pédiota R G PHC LVV17B @ pédhcta V- 360 fjuiv RV
B : vpiv PHC LVv17
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avt. o

Xo. undapds o Séomod’ ‘Epud, undapds, un umdoude, 385
€l TL KEYOPIoUEVOV YO1pidIoV
3 0icOa mop’ £pod ye KaTESNSOKMG,

TOVTO U1 PadAOV VOIS €v TdoE T@ Tparypartt.

Tp. Ovk drovelg ola Owmevovsi 6° avaé déomota;
Xo. © M yévn moArykédtog 390a
Favtiporodov HUivT, 390b

®ote Tvoe un AaPeiv:
% GG xGp1oT O Prhov-
Opondtate kol peyoro-
dwpotate dadvev,
€l T [etoavopov PoeAdTTEL TOVG AOPOVS Kol TG OPPDG, 395
kot og Buoiouowy ie-

12

poict TpocdO0Lg TE LEYE-
15 oGt 816 TovTOS, O

déomot’ dryaAoD eV NUETS Gel.

codd. RVG T PHC LVWv17B 385 pundauidg un undaudg LVVI7B : un undaudg, undaudg R
P, uindaudg pndoudc V, un pndapdg pn pndapdg I' HC - 387 ye LVv17B :om. RV I' PHC
388 vopil’ Bentley : vopiCwv codd. 389 Bwmevovsi R VI LVV17B C : 1o nevovsi P, 1o nevovs’
H 390 molykotog R V I' PHC : moadykdtoc 1ig LVVI7TB 391 fuiv RV I' PHC : fjuiv t¢
LVv17B 391b tmvde R VT B : 10de LVV17, tddvde PHC 393 ydpro’ LVVITB : yapicor R V
I'PHC  396-397 iepaiot LVV17B :iepaic RV I' PHC 398 npocddoig LVV17B : mpocddoict
RVITPHC 6wVIPHCLWI7B:teda R 399 fjueig om. LVv17B

TPO®.

337 Tp. —v———v—u—u—u—u— 4tr,
338 —o—v—u———u—u—u— || tr,
339 3 oo 2tr
340 —————— 2tr
341 —v—u—u—— 2tr
342 6 oo 2tr
343 —————— 2tr
344 o tr
345 O oo || 2ia
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oTp. o’ = avt. o’

346 =385 Xo.

347 = 386
348 = 387
349 = 388

350 = 389 (Tp.)

351 =390a
352 =390b
353 =391
354 =392
355a =393
355b =394
356 =395
357 =396
358 = 397
359 = 398
360 =399

TPOW.

340
344-345

otp. o

347-348
354-355h

355a-355b

356
357-358

avT. o

386-387
390a-390b
396-398
397-398

6

12

15

2-3
9-11

10-11

12
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2-3
6-7
13-15
14-15
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3cr
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#i8n - duiv | LVV17B
coniung. codd.

atr,
2cr ~ 2tr,(tr cr)
2cr ~ cho ba
2tr,
2cr
2cr
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atr,
2cr
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2cr
3cr

TToAA - fveoyduny | Tpaypatd - Poppiowv | RVPHCLVV17B
Kai - ypdvov | dnoiloueda - kototetpip- | peba mhavopevor | C

Kai - xata- | tetpippuedo mhavapevot | H

noAOpEDa - katateTpip- | pebo miavopevor | R*VP

coniung. LVv17B

& - Avkeiov | oV - domidl | PHCLB (cfr. app. crit.)

GAN’ - yaplodue - | O - dye | PC
coniung. VPHLVV17B

el - keyopropévov | yoipidiov - katedndokawg | RVIPHCLVV17B

coniung. 'PHCLVV17B (cfr. app. crit.)
Kai - igpaic | tpocsddoig - @ | H
coniung. RVI'C
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schol. 337a. (vet) iote o capdc] StmAfj: Emetar yap péhog Tamompo{***}povc,t ob 1 pév
TPo®OAG €Ty €K doTiyiog Opoimg Ekkelévng Kol &v eic0écel KOAwV (' Tpoyaik@®V THeTd
OWETPOV  AKOTOAKTOVT €', KOTOANKTIKOV 0& TO TEAELTAIOV, HOVOUETPOV O& TO
napotédevtov. "Eott 08 10 TéA0g 10V 10V kekpayéval. V

schol. 346a (vet) SumAfi ko «mepiodocy® TV Opoimv éxkodekakd®AmY, GV 6 HEV TPHTOC
€0TL OTIYOC TPOYOiKOG Ekkeipevos. Kail 600 év elobéoet kdAa matwvika tpippvoua
dcatadnkto Kév émek0icet Tpoyaikol B’ teTphpetpot karaAnkticol. <Eita dv éneic0éce
K®A0 ¢, OV T B mouwvikd Sippudua, 1o 82 Tpitov TpoYOiKOV EQOMUIIEPEC, TO SE Aol
101G TpIGiv dpota Ekootov Ekdotm. Eito év éxbéoet otiyog Tpoyaikdg O 8¢ AVkelov KK
Avkeiov VvV dopi vV Aomid, Kav icBécel KdAA & TomviKd, Tpia pev dippvbua, 10 8¢
o Tpippubuov 10 idet’ dyodn <ty Huiv toym. V

schol. 346b (Tr) &l yap pot yévoit’ id€iv: kopwvig Kol €ic0eo1g Yopod HOVOGTPOPIKN)
otiywv Kol KOAwV 18", OV 0 0 TPoYeikOC TETphpeTpog Katainktikdg t© B LhAId a.
TPOYOIKOV SIUETPOV KOTOANKTIKOV evupumideiov: Lh o0 vy moiovikog tetpaperpog
aKatdAnKTog €K Tatmvev kol kpntikdv LhAId 6 8” kal & tpoyaikoi Lh dpotor tm o’ to
¢ LhAIld Spotov Lh td B’ 10 " mouwvikov LhAId dipetpov dakatdAnktov kabapov, O
KkaAeitot dippuBuov: o dpotov @ B+ 10 0° dpotov @ £+ 6 U ToumviKog Opotog Td Y
10 10" Tpoyaikov dipeTpov akatdinktov: 1o 1 dpotov @ £ 6 1y” dpotog Td v 10 18
Spotov @ {'* 10 1&” mowVIKoV TPILETPOV AKATAANKTOV €K TOLMVOG KoL KPNTIKMV. £ TQ

Télel kopwvic. Lh
schol. 346¢ (Tr) otpoen kdrwv te”. Lh

schol. 383a. (vet) ékmemAnyuévor] I': dumdAf) kol &v ékBEoel oTiyol TpOYNiKOL TETPAUETPOL
dcatdAnktot B, Ve’ odg Sumhod B Emeton yap 1) AvTIGTPEQOVGCA TH] EKKASEKAKMOAM, NG
TpATOG PIMSpopddc & 6éomod’ Epud, téhoc 8¢ déomot’ dyakodpey fueic <dei>. VI

schol. 383b (Tr) giné pot ti maoyet’: o TolodTo €10 KOAElTOL £TEPOGTPOPA Kai €iot
otiywv koi kdOAwv 1. GV ol Tpdtol Vo LhAId a. tpoyoaikol TeTplpeTpol KOTOANKTIKOL.
0 o 0 T oTpoi|g Spotog tetpbpetpog. Lh 10 B mouwvikov dipetpov kataAnkTikov. 0 v’
TU®VIKOG TeTpipeTpog dxatdAnktoc. LhAId 6 8’ dpotog td a. 6 €Efg oD vmokprtod
6uotog. 6 TpdTog T B’ otpoeiic duotog. To B’ kal vy kol & kol &€ To®VIKA SIUETPAL
axotainkta dippvOua. O ¢ dpotog T® a’. 10 ', 10 N, 10 07 kol 10 1 ToUVIKG TAAY
dipetpo. Lh Eni taig dmobéoeot mapdypagoc. 'Ent 6& 16 televtain KOA®, T déomot’
ayoroduev del 600 MmAal EE® vevevkviot, 1 HEV v apyll ToD KOAOL, 1) 08 KATh TO TEAOG.
LhAld

® Holwerda integra in questo punto dvéc per confronto con lo schol. Ach. 1050b, ma negli scoli antichi ad
Aristofane il termine “diade” non & mai utilizzato per indicare strutture responsive a distanza. White 1912,
p. 413, integra opportunamente «xepiodocy. Per una discussione analitica delle motivazioni che conducono
a escludere la parola dvdg si rimanda a Ferrante 2021, pp. 113-116.
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Della prima coppia di stichoi (diotiyia) di cui parla lo schol. vet. 337a non si specificano
il ritmo ¢ il metro, ma solo I’impaginazione; i 4tr, ai vv. 337-339 si presentano allineati
ugualmente (opoimg ékkepévng) ai precedenti vv. 299-336 (anch’essi 4tr,): essi Si
trovano in sporgenza rispetto ai 3ia dei vv. 173-298. | versi successivi (vv. 339-345), in
rientranza (év eicOéoer) rispetto ai tetrametri, sono 7 cola trocaici, sei dimetri e un
monometro. 1l testo dello scolio & problematico. Holwerda inserisce delle cruces (fueta
dwétpwv axatainktovi €’), White integra e corregge il testo (<nepiodoc> kdrlwv
TPOYOIKGV, SYETPOV UEV AKATOAMKT®V €, KATOANKTIKOD 0 TOD TELELTAIOD).

Il penultimo colon del proodo &, secondo lo scolio, un monometro,” ma la tradizione
manoscritta presenta i cc. 8-9 (vv. 344-345) uniti a formare un 3tr,. L’accorpamento di
cola brevi & un fenomeno comune nella tradizione manoscritta;® pertanto, in questa sede,
si e scelto di seguire la disposizione discussa dal commento antico. Il monometro e reso
dal termine cvBapilewv (v. 344), attestato in tutti i codici e corretto da Meineke con
mooapilew o cuPapralerv, forma non altrove attestata ma accolta nelle principali edizioni
moderne.®

La strofe e I’antistrofe presentano alcune criticita testuali e alcune differenze colometriche
tra la tradizione manoscritta e gli scoli.

Il c. 1 della strofe (v. 346 Ei yap éxyévorr’ idelv TadtnVv pé mote v fuépav) non e
concordemente tradito dai codici (cfr. R: i yap €xyévort’ ideiv tadtnv pé v nuépav

" Giova ricordare per analogia che nei sistemi anapestici, lirici e non, ¢ frequente I’uso del monometro come
ultimo o penultimo colon (cfr. ad es. Vesp. 1059; Eq. 549 e, negli scoli, schol. Tr. Av. 209d, 1-6).

8 Cfr. Galvani 2015, p. 22.

® Cfr. van Herwerden 1897; Sharpley 1905; Coulon 1925; Sommerstein 1985; Olson 1998 e Wilson 2007.
Olson 1998, p. 140, afferma: “Elsewhere, the v in Z0Bapig is short (V. 1259, 1427, 1435, 1438; Phryn.
Com. fr. 67; Theoc. 5. |. 146: pace Platnauer, its length at fr. 225 cannot be determinated), so that neither
ocuPpralewv (ARhet.lex. 178 Naoumides, anticipated by Meineke) nor ovpapiCev (dSApostol.) can be
correct”. Van Herwerden 1897, p. 34, che mette a testo cvPopi<a>Cev, aggiunge in apparato:
“YuBaplocpog habet Phrynichus com. ii 605. Probabilior haec correctio videtur quam reliquae, quas viri
docti excogitarunt: wudapilewv (Meineke in textu), in quo incerta est quantitas vocalis, cvfpualev (L.
Dindorf in thesauro), oivapilew (Blayd.), cuppapilew (Bergk coll. coppapitikaic ap. Hesych.). Tertia est
Meinekii coni. cuBpialew, coll. E. M. p. 732, 25 et Hesych. ocvPpracudg: 6 év edoyia 86pvPog, non
improbabilis, modo de quantitate constaret”. Per cuBoptéletv e la questione della quantita della -v cfr. anche
Platnauer 1964, p. 99. La correzione iniziale di Meineke mvdapiletv € accolta in Zacher 1888. Il monometro
ovPopiletv € mantenuto in Scaliger 1624; Brunck 1783; Dindorf 1825; Boissonade 1826; Bothe 1828;
Bekker 1829; Weise 1842; Holden 1848; Bergk 1852; Richter 1860; Rogers 1866; Paley 1873, e Hall-
Geldart 1906, che lo inserisce tra cruces. Anche Dale 19682, p. 91, propone di mantenere il testo tradito
ovPoapilety, tacciando di eccessivo purismo coloro che correggono qualunque irregolarita metrica, anche in
un contesto come quello comico, dove le anomalie sono invece usuali. La studiosa ipotizza, in particolare,
una pausa precedente la parola cvPopilewv, volta ad allungare la -v iniziale. In assenza, pero, di
testimonianze esplicative in questo senso, sembra di non poco conto il fatto che nelle attestazioni la -v di
ZvBapig e dei suoi derivati ha sempre quantita breve (cfr. Meineke 1857, p. 251) e cosi anche in latino (cfr.
Ov. Met. 15, 315).
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mote; 0 V: gl yap yévorr’ 18giv tavty v fuépav mote; L: el yop pot yévorr’ idelv tavtnv
v Nuépav mote) ¢ ha subito diversi interventi da parte degli studiosi moderni, nel
tentativo di restituire il 4tr, che rispondesse al corrispettivo verso dell’antistrofe,
anch’esso tramandato variamente dai codici, ma gia corretto da Triclinio (v. 385 pundoudg
® 8¢omo0’ ‘Epufi, pmdapdg, pn pmdopdc).tt Linterpretazione tricliniana del v. 346 (i
Yap pot yévorr’ i6€lv TavTny v Huépav tote) come 4tr,, per noi non accettabile, non e
peregrina per il filologo bizantino, che ammette spondei anche in sede dispari.'? Il testo
qui accolto per tale verso & quello proposto da Dindorf 1820, con un semplice
spostamento di mote prima di v Huépov.t3

Il c. 2 (v. 347 TToAha yap dveoydunv npayuata te) € descritto dallo scolio antico
come 3cr e dallo scolio tricliniano come 2tr, (IToAld yap fveoyounv);t* il cretico si
ottiene solo accettando la correzione di Brunck 1783 di fveoxdunv dei manoscritti in
aveoyounyv, accolto in tutte le successive edizioni. I codici, invece, oltre a un testo non
compatibile con I’interpretazione cretica (per via di veoyounv), dividono i cc. 2-3 (vv.
348-349 e i corrispettivi vv. 387-388 dell’antistrofe) come 2cr e 4cr (moAAd yap
avesyounv | Tpdypaté te koi otipadac, fc Eloye Poppimv),™ nello scolio antico due 3cr
(OALQ YO dvesyouny mpayotd € | kol otidoag, dg Eraye @oppinv). Le colometrie dei
codici e dello scolio sono entrambe plausibili, ma i due trimetri dello scolio costituiscono
una colometria difficilior, mentre lo slittamento dell’ultimo cretico (mpayuatd te nella
strofe e yopidwov nell’antistrofe) dei codici, che deve essere avvenuto gia in una fase
molto antica, € un errore facile. Il trimetro, inoltre, compare anche nel finale del canto,
mentre non sono presenti altri tetrametri cretici. Nelle edizioni moderne si adottano per
questi versi soluzioni varie.

Il c. 11 (v. 355h), un 2tr, nello scolio antico (-tpippedo Thovouevot) e un 2tr (&g
Avkelov kék Avkeiov) in Triclinio,'® presenta una scansione divergente nei codici. E

10 Bekker 1829 mantiene il testo di R invariato. Cosi anche Parker 1997, ma il verso € inserito tra cruces.
11 e difformita nella tradizione si spiegano facilmente come errori di aplografia o dittografia dati dalla
ripetizione della sillaba -un, presente sia nella parte finale del nome proprio (‘Epuf), sia nella parola
HNOOpAS.

12 Cfr. schol. Aesch. Pers. 868 (', p. 62, 20-22 Massa Positano, in cui lo schema ———vv—— & inteso come
itifallico.

13 Per la discussione specifica dei diversi interventi moderni in questo verso e, piti in generale, nel canto,
volti a restituire una responsione con i vv. 582-600, si rimanda a Ferrante 2021.

1411 verso tramandato dal codice L, mo:\a yap fivesydunv, & un cho cr, ma viene interpretato da Triclinio
come un 2tr,, cosi come il ¢. 6, GAL’ amodov y’Gv p idoig, che & in realtd un 2cho,. Esempi di interpretazione
erronea di questa sequenza, talvolta come dattilica, si incontrano anche negli scoli antichi a Pindaro (cfr.
Santé 2008, p. 48).

15 |a stessa suddivisione & anche in Triclinio, ma intende il c. 2 come un 2tr,. Cfr. supra, n. 14.

16 La colometria del filologo bizantino & diversa in questo punto. Egli accorpa i cc. 10-11 (vv. 355-355b)
su un unico colon, un 4cr (roAAOUEDO kol katateTpippuedo Thavdpevor) e divide invece in due il c. 12 (v.
356), un 2tr (¢g Avkelov ki Avkeiov) e un 2¢r (oVv dopi cOv donidt). D’altra parte, non riconoscendo qui
una responsione, i versi delle due sezioni non corrispondono metricamente. Anche i successivi cc. 13-14
(vv. 357-358) vengono accorpati in un 4cr (6GAL 6 Tt pdhiota xoprovpeda moodveg, dye).
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interessante che in questo punto il Ravennate presenti un ‘pentimento’,'” ovvero il copista

si accorge di aver commesso un errore nel taglio della parola xatatetpippeda e tira una
linea nella parte del testo trascritta fuori posto, ma nel cancellare la sola parte finale (-p)
e scrivere a capo -pebo commette comunque un errore. Portando a capo -tpwup, invece, i
due versi rispondono alla descrizione dello scolio antico (2cr: -mtoAlduebo kai Kozote-,
2tr,:
eccezione dei cc. 2-3, per cui cfr. supra) é concorde. Tale soluzione é adottata dalla
maggior parte delle edizioni moderne.

Ai cc. 13-14 (vv. 357-358), poi, la differenza tra scoli e codici é identificabile come
un errore dovuto ai processi di trascrizione della colometria manoscritta: essi sono due

er 7

2cr in sinafia verbale tra loro nello scolio antico e in R (6AL’ 6 Tt pdhota yapt- | odpeda

-tpippebo mAavopevol), con il quale il Ravennate, per la restante colometria (a

nolodvTeg, Gye), mentre sono accorpati in V e nello scolio tricliniano su un unico colon,
un 4cr (GAA’ 6 1L pbdioto yoplovpedo molodvteg, dye). L’eliminazione della sinafia
verbale e 1’accorpamento di cola autonomi sono le piu frequenti forme di corruzione nei
manoscritti.*® | due 2cr sono mantenuti dalla maggior parte degli studiosi moderni.

Dell’antistrofe, come € usuale, manca la descrizione metrica, ma lo schol. vet. 383a
specifica il rapporto responsivo con la strofe. Il c. 4 (v. 388) cosi come tramandato dai
codici (tobto pun eadAov vopilmv év tdde t@ Tpdyuatt) € problematico. Il corrispondente
verso della strofe € un 4tr, (v. 349 koOkéT” Gv w’ Dol dIKAGTIV SPLULY 0VOE SOGKOAOV)
e tale risulta negli scoli. Sono state molte le congetture proposte dagli studiosi;*® in questa
sede il testo accolto e quello proposto da Bergk 1852 (con la correzione del verbo in
vopil’?® proposta per primo da Bentley 1816), con una libera responsione che si spiega
con la possibilita di protrarre il cretico alla misura di sei tempi (—v—).2!

Ai cc. 6-7 (vv. 390a-390b), trasmessi come due cola dai soli RV (Mn yévn
malykdtoc |Taviiporodoy Huivt,) e accorpati, invece, nei rimanenti codici, vi € un
problema di responsione con i due 2cr della strofe (vv. 351-352 &AL’ amodov v p’” idotg
| ki ToAd vemtepov dm-). 11 2tr, al ¢. 6 pud essere ritenuto in libera responsione con il 2cr
della strofe, ma la successione cho ba al c. 7 ha indotto gli studiosi a ipotizzare una lacuna
(come Weise 1842), o a inserire delle cruces (come Hall-Geldart 1906), o a modificare il
testo (come Richter 1860) o la colometria (come Bothe 1828). Romano, invece, ha
proposto di accettare per entrambi i versi la libera responsione, giustificandola con

17 Per ’uso del termine ‘pentimento’ cfr. Maniaci 1996, p. 189; Bravi 2007, p. 133.

18 Cfr. Pace 2001, pp. 8-9; Galvani 2015, p. 22.

19 Cfr. infra, p. 66, n. 13.

20 L’imperativo, rivolto a Hermes, & qui piu pregnante del participio, che si spiega meno facilmente.
L’errore puo essere nato da una confusione dell’apostrofo con un segno tachigrafico, 1’abbreviazione della
desinenza -wv.

2L Cfr. Gentili-Lomiento 2003, p. 221.
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I’equivalenza metrica del coriambo e del cretico con il trocheo e del cretico con il
baccheo, intendendo quest’ultimo come la forma anaclastica del cretico.?

L’interpretazione strofica del testo ¢ diversa negli scoli antichi e in quelli tricliniani.
Se 1 primi individuano un proodo, una strofe e un’antistrofe, i secondi non riconoscono
né il proodo (considerato parte della parodo),”® né D’antistrofe. Si fornisce, infatti,
un’analisi del tutto autonoma e separata dei due canti: i vv. 346-360 sono considerati una
glo0co1c yopod?* povostpo@ikt, i V. 385-399 un £1epdcTpogov, un canto composto da
due parti.® Che il canto si consideri diviso in due parti & confermato da due scoli separati
(entrambi riportati in L), in cui si individua una strofe di 5 cola (schol. Tr. 385: otpoon
ko ov &) e una strofe di 10 cola (schol. Tr. 390a: otpoen £tépa kdAmv 1). Le sezioni
epirrematiche che seguono alle parti liriche sono definite ciascuna da Triclinio come un
GUOTNILL KOTH TEPIKOTNY Avopolopepéc, Iuno di 22, altro di 26 trimetri giambici?’ (vv.
361-382 e 400-425). Tale espressione, diversamente da Efestione,?® individua in Triclinio
una sezione recitata inserita all’interno di una struttura lirica; uno dei criteri di
identificazione di un cVvoTnua KOTA TEPIKOTNV Avopotopepés €, in Triclinio, proprio il
passaggio dal metro lirico al metro recitato.?®

22 Romano 1992, pp. 74-75.

23 Cfr. schol. Tr. 301a: Sedpo miig ympet: elo0ec1g Suthfic dpotPaiac. oi 82 otiyot eici Tpoyaiyol TeTplueTpor
KOTOANKTIKOL AN . Koin Ek061¢ TaNTNG KOA®V Opoimv Tpoyaikdy (- dv T &’ dipetpo drordinkto, LhAld
o. 10 ¢ povopetpov, O kol mapatédevtov ovopdletal, 0 8¢ { dipeTpov KaTaANKTIKOV iapPikov ftot 6
£pOnpnepéc. émt Td téAhet dVo Aol EE® vevevkuial, 1 pev &v apyi Tod KdAov, 1) 6& Katd T0 TéAoc. Lh.

24 1espressione &ic0eo1g opod in Triclinio indica I’inizio di una sezione generalmente lirica. Cfr. Pace
2014, pp. 377-378.

%5 Nella definizione di Efestione un £tepéotpogov & un dmoieAvpévov (un canto sciolto da responsione)
suddivisibile in due strofe diverse: dedstypévov 8¢ Huiv Tiva £oTi T8 dmoAelvpéva, Papsy 1 TodTmVv sivor
T0 1€ doTpoPa Koi T dvopotdotpoa Kol dtunta. (3) dvopotdatpopa 8¢ Eotiv, doa TAVTIMG drapeital §
Katd TPOcO®TOV Auoaiov §| xopod PO VTTOKPLTV ATOKPIGIY T} KaTd EQVUVIOV 1| Kotd EX@dOV T kat’ dAlo
71 Gvapdvn . Stonpsiton 8€ fiTot gig §00 1 sic mAeio- £av pév obv ic d00 Sroupedij, kKalsitol ETepdGTPOPOV,
gav 8¢ gig mheiova, arrodotpopov (Heph., p. 69, Consbr.). Altre attestazioni del termine étepootpogov in
Triclinio sono in scholl. Aesch. Eum. 777, 808a; Pers. 694; scholl. Aristoph. Nub. 263 e 263b.

% Sij precisa che nello scolio vi & un errore nel numerale: vi & §” invece di €’, ma la correzione & necessaria:
sono 17 cola, di cui i primi due sono 4tr, (vv. 383-384, chotnua), non considerati parte del canto, ai quali
segue I’étepdotpogov di 15 cola (cfr. schol. Tr. 383b).

27 Schol. Tr. 361a: @épe &7 xatidm LhAld: chotnua kot mepikoni|v dvopotlopepéc Lhbis Ald a. otiyov
loufikdv axatadikTov kB, @Ov tedevtaiog pfy viv Aakiong Moopoi ¢ @ ‘puidiov. Lh &l td téher
napaypagoc. LhAld; schol. Tr. 400: 10” dvtifoA®d oe LhAld Gv(m] pa Etepov katd nspmonnv avouowpspag
Lh®SAld. a. oi 8¢ otiyot eictv iopPucol Tpipetpot dkatdAnkTol k¢, OV TEAeVTAIOg Oip’ Mg EAefumv &lp’ del
TV ypucidwv. Lh.

28 Cfr. Eph., p. 68, 5, Consbr. In Efestione composizioni katd nepcontv dvopotopepfi sono quelle in cui
due o piu mepiodot disuguali sono unite in una pericope, a sua volta in responsione con una o pill pericopi
successive, secondo lo schema AB...A'B’... Cfr. Pace 2002, pp. 34-25. Mentre Efestione utilizza il termine
solo in riferimento a strutture xata oyéowv, Triclinio negli scoli ad Aristofane lo usa anche per sezioni
sciolte da responsione. Cfr. Pace 2014, p. 385.

29 Altri criteri sono il passaggio da un sistema anapestico ai trimetri giambici e il cambio di personaggio
all’interno di sezioni interamente anapestiche o liriche (cfr. Pace 2014, pp. 383-385). Altre attestazioni
dell’uso tricliniano del termine cvotnuo KoTd TEPKOTTV Avopotopepég sono ad es. negli scoli tricliniani a
Sofocle (cfr. ad es. schol. El. 129a).
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La struttura strofica secondo 1’interpretazione degli scoli antichi e tricliniani
sarebbe, dunque, ABcB" (vv. 337-399) nei primi e AbCd (vv. 346-425) nei secondi,
secondo il seguente schema:

Versi Modalita Scoli antichi Struttura Scoli Struttura
esecutiva strofica tricliniani strofica
337-345 Lirica TPOMOOG A / /
(proodo) (cfr. schol. vet.
337a: péhog)®
346-360 Lirica epiodogy B gicbeoig A
(strofe) (con interventi YOpov
recitati?) LOVOGTPOPIKT
361-384 Recitata / c o0oTNHO KOTO b
(mesodo) TEPIKOTTV
GLVOLLOLOUEPES
385-399 Lirica 1 AVTIoTPEPOLOQ B’ £TEPOGTPOPOV C
(con interventi
recitati?)
400-425 Recitata / ocboTnpo d
£1EpOV KOTA
TEPIKOTNV
GLVOLLOIOUEPEC

Se I’amebeo lirico-epirrematico sia da considerare di “tipo misto o di tipo eschileo™! puo
essere motivo di dibattito. Nel primo caso, versi di esecuzione non lirica (i quattro 4tr,,
vv. 346 = 385, 349 = 388, 350 = 389, 356 = 395) si inserirebbero all’interno delle parti
liriche.? Nel secondo caso, si avrebbero invece blocchi lirici ininterrotti. Bisogna tenere
conto qui di due questioni:

1) [Pintera strofe sarebbe eseguita dal Coro, ma il v. 350 & stato restituito a Trigeo per simmetria
con Iantistrofe, nella quale il v. 389 ¢ sicuramente eseguito dall’attore.® Se qui & chiaro che
il verso di Trigeo si inserisce a interrompere il Coro, mostrando la sua premura a convincere
Hermes a non denunciare agli déi il piano di recuperare Pace, nella strofe, invece, il v. 350 &
in continuita sintattica e di senso con il precedente v. 349 e il cambio di battuta risulta, se

% Si ricorda che gli scoli tricliniani analizzano i vv. 337-345 all’interno della parodo (cft. infra, p. 68, n.
23).

31 Per uno studio sull’amebeo lirico-epirrematico in Aristofane si rimanda a Lomiento 2020: gli amebei
lirico-epirrematici di tipologia “mista” sono quelli con blocchi epirrematici esterni e interventi epirrematici
interni alle strofe liriche in responsione; gli amebei di tipo “eschileo”, invece, sono quelli con blocchi
epirrematici esterni.

32 Cosi Lomiento 2020, pp. 160-161.

3 | codici attribuiscono il canto interamente al Coro, ma & noto che l’attribuzione delle battute nei
manoscritti non & sempre affidabile. Paley 1873, seguito poi da altri, restituisce il v. 350 a Trigeo. Cfr.
anche Bonanno 1969, p. 45. Per una riflessione sulla scelta di seguire i manoscritti per 1’attribuzione delle
battute si vedano le considerazioni di Nieddu 2013, pp. 170-171, legate proprio alla Pace e all’edizione
oxoniense di Wilson.
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non implausibile, meno spiegabile. Bisogna chiedersi se sia lecito che, in una coppia
antistrofica, non vi sia esatta corrispondenza di battute.>

2) Sesiaccoglie la libera responsione tra 4tr, (v. 349) e 2tr 2cr (v. 388), ¢ difficile considerare
tali versi recitati e, almeno per i tetrametri ai vv. 349 = 388, si potrebbe propendere per una
resa cantata. Questo non rende certa I’esecuzione dei rimanenti tetrametri, ma non ¢ forse la
soluzione piu probabile pensare ad una resa recitata solo per alcuni di essi.

34 Cfr. infra, pp. 80 ss., 135.
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CANTO DI LIBERAZIONE DI PACE

vv. 459-472 = 486-499, 508-519

Dopo che Trigeo ha finalmente convinto Hermes a collaborare e dopo aver insieme rivolto
una preghiera agli dei (vv. 376-458), inizia con il v. 459 il primo tentativo di estrazione
di Pace dall’antro. In circa cinquanta versi, I’impresa sara felicemente conclusa. Durante
la prima fase dell’operazione di recupero® vi & una coppia strofica (vv. 459-472 = 486-
499) nella quale il Coro e gli attori,? in un susseguirsi di versi prima molto brevi e quasi
‘inarticolati’® (palimbacchei, cretici e docmi, vv. 459-463, 467-468 = 486-490, 494-495),
poi con dimetri anapestici quasi interamente spondaici (vv. 464-466, 469-472 = 491-493,
496-499), da una parte incoraggiano ed esortano al lavoro tutti coloro che stanno
partecipando all’impresa, dall’altra rimproverano chi non sta collaborando (in particolare
1 Beoti nella strofe, e gli Argivi nell’antistrofe).

Si frappone, nella coppia strofica, una serie di tredici trimetri giambici* (vv. 473-
488), recitati da Hermes, Trigeo e, per i due versi finali, dal Coro, il quale interviene per
riprendere il lavoro (vv. 484-485 Ov8&v mowoduev, OVSpeg. AAL’ OpoBupadov | dmactv
MUV ad01g dvriinmréov. “Non facciamo progressi, gente. Avanti, tutti assieme, facciamo
un altro sforzo”), a conclusione delle lamentele dei due personaggi per 1’inoperosita di
Argivi e Megaresi (i primi perché non partecipano affatto, ma godono poi dei frutti del
lavoro altrui, i secondi perché si rivelano del tutto inconcludenti). Dopo I’antistrofe
seguono altri otto trimetri giambici® (vv. 500-507), anche questi, come i precedenti (vv.
473-488), strettamente connessi con le parti liriche sul piano del contenuto; si continua
infatti con le accuse, qui rivolte a Megaresi e Ateniesi per i loro nocivi comportamenti:

! Le primissime azioni volte a recuperare Pace avvengono gia dopo i vv. 426-427, quando Trigeo chiede ai
membri del Coro di entrare nella grotta per cominciare a spostare le pietre con le pale (Vuétepov évietfev
Epyov dVSpsc. A Todg dpong | slotovieg ¢ Thytota Tovg AMiBovg dpéhicete “Ora tocca a voi, gente. Entrate
e con le pale levate via le pietre: presto!”). E solo a questo punto (v. 459 ss.), perd, che comincia il lavoro
di gruppo vero e proprio, sebbene reso difficoltoso da chi si oppone ostinatamente (vv. 464-466, 473-477,
481-482, 491-493, 499). 11 Coro doveva avere con sé 1’ attrezzatura necessaria, perché quando 1’eroe comico
chiede ai coreuti (v. 292 avdpeg "EAnvec) di entrare in azione, egli esorta tutti a portare con sé gli strumenti
(V. 299 Gg tayot Guog Aapoveg kai poyhovg kai oyowia “Al pill presto con pale, leve e corde™).

2 Si discuteranno in sede di commento le ipotesi su chi siano gli interlocutori del canto e sulla distribuzione
delle battute (cfr. infra, pp. 77 ss.).

3 Pili che veri e propri versi in senso stretto, si tratta di esclamazioni che riproducono lo sforzo e la fatica
del lavoro.

4 Schol. vet. 473a: & Adpoy’ adksic 't Sumhfi kol otikot TpipeTpot iapPcoi vy'. VI schol. Tr 473b: & Aduay’
Lh: obomuo Kot TEPIKOTTV AVOUOLONEPES OTiYOV 1oapUPIK@V TPUETpmV aKkataAnKTov 1. 'Exl 1@ téAet
mopdypapos. Lh

5 Schol. Tr. 500a: @ "vpec Meyapsic: £Tepov GUOTIO KOTY TEPIKOTNY CIVOLOIOHEPES 0. OTIXOV iopfrdv
pyétpov akotoinktov Lh n'. Koai év eiobéoer &tepov dpoifoiov otiyov OUHOi®V KATOANKTIKOV
tetpapétpov §'. Emi taic dnobéoeot mapdypapog. LhAld; schol. Tr. 500b: chotnpa Kotd TEPIKONTV OTiY®OV
n'. Lh.
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gli uni per aver favorito la guerra e ancora per opporsi in questa situazione, strattonando
e spintonando in senso contrario, gli altri per rimanere ancorati alle loro posizioni.

In una sorta di ‘epodo’® conclusivo, segue una nuova serie di esclamazioni di
esortazione e di sforzo (vv. 508-519), in versi giambici (prima tetrametri catalettici, poi
dimetri e trimetri), interrotti da un solo monometro anapestico, con il quale si esortano al
lavoro tutti coloro che stanno collaborando all’estrazione di Pace dalla caverna (v. 512
dye vov, dye mac). Tale sezione lirica conclude le operazioni di recupero: dopo il v. 519,
infatti, compaiono finalmente in scena la statua di Pace e le due fanciulle Opora e Teoria.”

6 Il termine & qui usato, pili che con accezione strettamente strofica (in tal senso si dovrebbe supporre un
epodo ‘a distanza’), per indicare la sezione conclusiva del canto.

7 Pace appare come una statua (cfr. infra, p. 94, n. 1), ma Opora e Teoria sono due fanciulle reali,
personificazioni rispettivamente della raccolta dei frutti e della festa. Che entri in scena un simbolo concreto
della ritrovata serenitd & uno schema tipico in Aristofane: le due etere negli Acarnesi, Tregua nei Cavalieri,
Dardanide nelle Vespe, Basileia negli Uccelli, Elafione nelle Tesmoforiazuse, Riconciliazione nella
Lisitrata, le fanciulle nelle Ecclesiazuse. Su Teoria cfr. Newiger 1957, pp. 108 ss.; Cassio 1985, pp. 28,
120-24; Sommerstein 1990, pp. 157 e 204 ss.; Rutherford 1998, pp. 134 e 141-5; Smith 2011, p. 80. Per
un’analisi dei successivi vv. 520-536 cfr. Nieddu 2013, pp. 178-186.
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Tp. & AML’ oby EAkovs’ Gvpeg opoimc.
OV EVAMYEGH’; ol OyKdAAE- 465
00’ oipm&esh’; ol Bowwtot-
Xo. ® gloviv.
glo, O.
dyetov ELVOVELKETE KAl GOO.
Tp. 12 Oticovv &k kaaptdpat 470

KATEUTIMTO Kol 6Tovddlm;
Xo. II&g ovv 0V YWPET TOVPYOV;

codd. RVG T PHC LVWV17B 460 gio péha RV PHC LVVI7B : ®d ela I’ 462 glo 11 LVV17B
c elaom RVITPHC 46500 RV PHC : obyi LVW17B  oykodike- RV P H C : dykdde-
LVV17B 468 clo ® RT PHC LWI7B : &’ ® V, ela & ela viv R? 469 om. T Euvavéikete
Dobree : &uvéiketov R T' PHC LVV17B, &uvéiketov V, Euvovédketov Vo 471 om. I’
kanepninto RV PHC LVV17B : kduneninto I

avt. o
Xo. o elo
Ep. glo, Lo,
Xo. 5 o sl
Ep. glo v Ala
Xo. Mikpov ye KivodueV. 490
Tp. ® Otkovv devov Todg pév Teivety
T0VG &’ AVTIoTAV;
ITnyag AMyecd’, Qpysiot.
Xo. ° glo vy
elo . 495
MG KOKOVOL TIVEG lotv €v DUIv.
Tp. 12 Y ugic pév y’ odv oi kiTtdveg
¢ elpnvng omdt’ dvopeimg.
Xo. AM’ €i” 01 KOAVOVGLY.

codd. RVG T PHC LVV17B  489-490 inter vv. 489-490 & eia & eio add. LVv17 (cum Hermetis
nota) B 491-499 desuntinT" 491 odxovv RV T PHC : o0 LVV17B 493 Ayect’ V PHC
LVV17B : Muyesd’ R Qpysgiot R V PHC LVV17 : @ pysiot BAId 496 xax6vol tvég R :
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KakoL Tvég V, xoxdv €1 tiveg LVVITB, kaxov oftivec PHC - 497 y°odv Bentley : odv codd.

avopeimg Bentley : avdpikdg codd.

499 gic’ LVV17B : cicww RV PHC

Em.
Xo. &y’ @vdpeg ool 1 novor Aafdped’ oi yempyol.
Ep. YOPEL V£ TO1 TO TPAYHOL TOAAG UOALOV OVOPES DUV,
Xo. 3 yopelv TO Tpdypd enotv: GAAY TG Avip TPobuLLOD. 510
Tp. of tot yewpyol Tobpyov EEEAKOVGL KAALOG OVOEIC.
Xo. Aye vuv, dye mag.
Ep. ® Koi puiv 6pod’ oty ijon.
Xo. O elo glo gla glo elo TAG.
TEIVOLEV AVOPIKDOTEPOV. 515
Ep. ® "Hén’ oti tod1’ ékeivo.
Xo. O glo vov, & elo Tac.

O elo elo gla glo €l
12 & glo slo glo elo el maLC,

codd. R VG PHC LVv17B 509 totRV PHC LVVv17 : 61 B

498

toom.C 511loitot RV PHC

LVVv17 118 0iB 513 %6n RV PHC : {8’ éyyoc LVW17B 518 & sia €l gia €lo gl R P & elo
3 3 3 3 3 ”n ¥ P 3 3 3 P 3 " Y 2 3 2 3 " ¥ ”n 3 " 3 "
cla lo gta glo gta V, O sto O sl sto sta LVVITB, ® sla O €io @ gto @ €lo H, ® sla O €lo O gio ®

gloela C 519 & elo ela glo ela glo wic R V P 1 & gla ela gla elo gl elo wig G, & elo & el glo

gla mdig H, & &la elo ela gl glo & ndig C, & ela & elo whig LVV17B

otp.a’ = avt.o

459=486 Xo.  ——|"
460=487 Ep.  —ww |
461=488 Xo. 3 ——o |
462=489 Ep.  —wsou— M
463=490 Xo.  ——w——u |
464=491 Tp. & ————o o

465 = 492 ~
466=493 e IIH
467=494  Xo. ¢ —o-

468 = 495 —o— |

469 = 496 oo~ — o |

470=497 Tp. 2

palim

crd

palim

tr hypercat vel hypodo
2palim

2an

2an ~ an

2an
cr
cr
2an, ~2an
2an

A

8 11 c. 2 potrebbe essere letto, come il precedente c. 1 e il successivo c. 3, anche come un palimbaccheo

(——v), ma ci si attiene qui alla descrizione dello scolio antico.
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471=498 = 2an

472=499 Xo.  —————— Il 2an,
ém.

508 Xo.  —momm—omm o dia,
509 Bp.  ——ommmummmumoe dia,
510 Xo. ¥ —momumumumumu e dia,
511 Tp.  ——vmmmomumomue dia,
512 X0,  veo—wum an
513 Ep. & ——c—o—v 2ia,
514 Xo.  ——u—u—u— 2ia
515 e 2ia
516 i 2ia_
017 Xo. —————u— 2ia
>18 aa 3ia,
>19 oo || 3ia
oTp. o

466-467  8-9 coniung. RPC (Hermetis nomine intermisso)

avt. o’

490-491  5-6 Mikpdv - odkovv | dewvov - teiverv | C

490-492 57 Miukpdv - Sevov?® | tovg pdv - dvtiondy; | LVv17
491-492  6-7 oDKOLVV - dEWVOV | TOVG pev - avtiondy; | B

492-493 7-8 coniung. V

517-518 10-11  coniung. V

schol. 459a (vet) & slo SR koi elobsoic! <eic mepucomnv> dpoBaiov Tod yopod Koi
10D Dokptrod £v énsioBéoet’? kai mapekBéoet. "He T mpdta & VI katd kdAov- Exet yop

% Si ricorda che il testo di LVv17B & od dgwvov e non odkovy dewvov (cfr. apparato critico).

10 L Vv17 sia nella strofe sia nell’antistrofe posizionano sempre due cola su un solo rigo, ma considerandoli
sempre separati e distinti e inserendo la nota personae nel mezzo. Per i versi molto brevi si lascia ampio
spazio tra uno e I’altro a creare due colonne ben distinte (cfr. vv. 459-460, 461-462, 463-464, 465-466, 467-
468 e vv. 486-487, 488-489, 490-491, 494-495); quando il verso é piu lungo lo spazio diventa, invece,
molto ristretto (cfr. vv. 469-470 e 471-472 e vv. 492-493, 496-497, 498-499).

11 E correzione di Holwerda per £k0soic, presente in VT, Cfr. infra, p. 77.

12 Correzione di Holwerda per énex0éoer in V, éxbéoerin . Cfr. infra, pp. 77 ss.
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aAloynv T®V mpocoOnv. V kol €0Tt T0 &V TPATOV Kol Tpitov TPIoVAAMPO KoTd
malppdiyeov, o 8¢ B maiov tpdToc. TO 68 & HTOl SAKTLAIKOV SUTAODV T} TPOYATKOV
mevlepepeg €in dv. To €' dimhodg mapuPaxysioc. VIT

schol. 459b (Tr) & elo Lh: 7} dpoBaio adtn otpoen kdAmv doti 18", Exel 88 £ERC kai
avtiotpoenyv &€& ouoimv apyouévnv koiwv. LhAId a. "Eott toivov 10 o’ maiomvikov
povouetpov €k moApPakyeion: 10 B dpotov €k maimvoc o't 10 Y duotov Td o't 0 &
ooV NUOALOV €K TowVoG: T0 € dipetpov ék TolupPokysiov: 10 ¢ kol " avamoioTikd,
dtpetpa dxatdinktor 10 M dpotov dipetpov KOToANKTIKOV: 1O 0”7 Kol U Tomvikd
povopetpa &k kpnTik®v: 10 1 Kol 17 kol 1y’ dvamoioTikd SIHETPO AKOTAANKTOL
gmpepypéva idupotc, to 8¢ TS AvTIoTOERC Kol SakTOAOIG 1O 18” TG oLV 0D YOPEl
ToUPYOV; OLOLOV KATOANKTIKOV Titot £ONipepeg mapotpiakov. 'Entl 1@ téhel mapdypapog
kol oA Eow vevevkvio dd TV aviomddoowv. Lh B. < kai £ott 10 pev mpdTov
TprevAafov kot modyPdicyeiov: 10 0¢ B maiwv TpdTog TO O ¥ dpoov T TPOTY: TO
0¢ &' {101 dOKTLAIKOV duTAoDV i TpoyaikoV mevheppepeg €ln dv, §j oMoV €k Taiwvog:
10 pévrol TG avtioTpodfi KpnTkov &xer 10 € durhodg molpprysog ta ¢
avamolotika SipeTpar 10 M £pOnupepeg Ouoov: o 0' U mo@VIKG HOVOUETPO €K
KpNTK®V- T ' 1 1y" dvomonotika dipetpa Empeptypéva idppotg, ta 6 Thg AvtioTpoig

[IN'4

Kol daKTOLO1G TO 18" duotov EpOnuipepec. KO’ O 1) E6m SuTAf o1 TV avtomddooty. > Ald

schol. 464a (vet) ta £E7g Tpia &v TapekDEoEL, AVATOUGTIKOV SIUETPOV AKOTAANKTOV £V Kol
KotoAnktika B VI

schol. 467 (vet) elta év énciobéoe’® TpiovAhaforl <P > katd TS0 KpNTIKOY. V

schol. 469a (vet) Evvovélketov kol oe®] elta &v énsioBéoet*  dvomonotikdv
nevOnuuepés. V

schol. 470a (vet) ta £&7c Svo avamatoticd &v mapekdioer’® diuetpa dcardinkra. V
schol. 472a (vet) év éneic0écer® Sipetpov karalnktucov. VI

schol. 486a (vet) 6vo duthai: Emeton yap 1 AvTioTPOPOC Tf TPOTEPQ TEPIKOTT ApotPaia,
WS kdAOV Exovca Kol THV €i¢ T0 TpdcOma Staipestv Opoiav: od 1 apyn & ela, TéAog 88
AL’ €l ol kwAvovow. V

schol. 486b (Tr) & sla: 1) duoPoia adtn dviicTpoen tiic pndsionc éoti 6TpoRfic, Kai giot
0 KOAO Kod TodvTng 10 dpota Eketvolc: &v Tiot 8¢ kai Tépoug déxetat Tod0G ToD avToD.

13 In Holwerda gk0écet, seguendo la lettura dello scolio in V. Cfr. infra, p. 80.
14 Holwerda segue la lettura éx0¢oet dello scolio in V. Cfr. infra, p. 80.

5 In Holwerda gic04oe1, secondo lo scolio in V. Cfr. infra, p. 80.

18 In Holwerda grex0<oe1, come lo scolio in V. Cfr. infra, p. 80.
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LhAId a. dvtog pétpov. av tekevtaiog 6AL’ gic’ of koivovotv. 'Eni 16 téhet dHo Sumhod
EEm vevevkviat, 1 HEV v apyn oD kdAov, 1 8¢ katd 10 tTéAoc. Lh B. < pétpov vroc. 'Eni
@ téAeL ol aueotépwbev EEm durhai. > Ald

schol. 486¢ (Tr) avtiotpoen kdAwv 18", Lh
schol. 508 (Tr) cvotnua &tepov. Lh

schol. 512a (vet) dye vov, dye moc R: duthi) kai elobeoig eig mepiodov kdAwv " apolfaicny
00 yopod kol Tod Vmokpirod. TO mpdTov AvomouoTikov durhodv: 10 B’ lopupikov
EpOnupepéc 10 v kai o & tapPucov dipetpov akatdAnktov: <...»> L kKain’ opoimc.

schol. 512b (vet) &ye vov LhAId dye mag Lh: kopwvic kai ic0go1g yopod povootpopiki
KOAV 1", OV 10 TpdTov dvamoictiky Béoic. LhAld ol povopetpov dxatéinktov-Lh
10 dgvtepov Huoov dipetpov LhAID dkatdinktov: Lh a. To y" kai 8" ioufika dipetpo
axotaAnkTo: 10 € lapPucov Epnupepés: 10 £ dpotov @ v - 10 ' Toumvikov TpipneTpov
VIEPKOTAANKTOV €K ToApPakyeiov kol kpntikod: O 1’ SUETPOV VIEPKATAANKTOV
O6upotov. Emi 1® télel kopwvig. Lh B. < Ta v 8" ¢ iopPwa dipetpa 10 € duotov
PO upepéc- VO’ O kKopwvig > Ald

schol. 512c¢ (Tr) otpoen kodkwv 1". Lh

Il canto presenta diversi problemi testuali e metrici e lascia aperti anche alcuni
interrogativi di carattere drammaturgico, in particolare per quanto concerne la
distribuzione delle battute e la loro ‘resa’ esecutiva. Nello schol. vet. 459a, riferito a
questo dialogo tra il Coro e gli attori, I’integrazione <eig mepicomnv> prima di apoaiov
(correzione di Holwerda per apoBaiov di V e I') si avvale del confronto con lo scolio
all’antistrofe (schol. vet. 486a: 600 Surhoi- &meton yap 1 AvtioTpo@og Tij TPOTEPQ,
nepwcont) auotPaia). Lo scolio alla strofe indica con la S, come di consueto, il cambio
di ritmo rispetto a quanto precede. Il termine gicbsoig posto dopo la durhij potrebbe
indicare la generale disposizione in rientranza dell’intero canto (confermata anche nello
schol. vet. 512a), rispetto ai precedenti trimetri (vv. 435-458); all’interno di tale rientranza
si distinguerebbero due allineamenti volti a evidenziare i versi del Coro (év éneicbéoet,
secondo Holwerda) e i versi dell’attore (év mapekOécet). L’indicazione di impaginazione
dei versi farebbe dunque riferimento all’intero canto,!” ma si specifica che la distribuzione
dei primi cinque avviene katd k®dAov, con cambio di interlocutore a ogni colon (£xet yap
ardayny TV Tpoconmv). La énekbéoet e ékOéoel presente rispettivamente in V e T €

17 Notizie sul layout dei versi sono anche nei successivi scoli antichi alla strofe (464a, 467, 469a, 470a,
472a, 4864a).
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corretta da Holwerda con la parola éneicbécel. La confusione nell’indicazione delle
sporgenze e delle rientranze dei versi sulla pagina € comune negli scoli, ma per quanto
riguarda la énéxbeoic e la émncioBeoig, interpretate da Holwerda (1964, pp. 129 ss.)
rispettivamente come ‘doppia sporgenza’ (passaggio da dimetri a tetrametri) e ‘doppia
rientranza’ (passaggio da tetrametri a dimetri), la comprensione del loro uso e complicata
dalla scarsa attestazione delle due parole nell’esegesi antica e dalla mancata possibilita di
verifica nella prassi manoscritta, dove € noto che gli allineamenti si riscontrano in maniera
occasionale e disomogenea. Stando ai casi, 1’énékfeoig Si trova di fatto anche nel
passaggio da trimetro a tetrametro (schol. Pax 346a) ¢ 1’éncicbeoig nel passaggio da
trimetro a dimetro (schol. Pax 426a). Se si guarda all’esegesi, delle otto attestazioni di
éneicOeoig solo quattro sono quelle ‘effettive’® (non frutto di correzioni o integrazioni)*®
e di queste solo una sembra rispondere al significato che attribuisce alla parola
Holwerda.? La situazione & analoga anche per la émnéxfeoic: delle otto attestazioni
(considerando anche quando la parola & integrata),?! cinque sono i casi ‘reali’ e nessuno
di questi pare rispondere al significato attribuitogli dall’editore.?? Per quanto riguarda,
invece, la mapékbeoig, Holwerda (1964, pp. 132 ss.) indica con questo termine la
posizione degli interventi degli attori in contesti amebaici. La situazione & anche qui
delicata, per via delle non numerose attestazioni della parola nel corpus scoliastico
(quattro casi, di cui due nel nostro canto).?® Viene da chiedersi se il termine mapéksoic
(insieme alle éneioBéoeig e émexbioelg cui sembra accompagnarsi) faccia capo a una
tradizione diversa (o ‘suppletiva’) rispetto a quella eliodorea, in cui non si guarda (solo)
alla misura del verso, ma anche a chi lo pronuncia.

Nel caso dello schol. vet. 459a, se mapékbeoig e éncioBeocic sono da intendersi
rispettivamente come una rientranza piu 0 meno ridotta rispetto alla precedente ‘linea’
dei trimetri giambici, le battute attoriali verrebbero a trovarsi in sporgenza (év
napekOéoet) rispetto ai versi del Coro (év éneioBéoet), ma con un allineamento diverso
rispetto a quello dei trimetri che precedono il canto (vv. 435-458). In tal caso, si avrebbe

18 Eq. 941a; Pax 426a, 1320a, 1333.

19 Come in Eq. 616a; Nub. 700c; Pax 346a, 459a.

20 In Pax 1320a, dove I’éreicOeotg segnalerebbe un passaggio da 4an, a 2an,. Cfr. Holwerda 1964.

21 La parola compare per due volte in Ach. 1008 (in entrambi casi integrata da Holwerda); in Pax 346a,
472a, 553a, 734c, 1316; in Nub. 949a (dove Holwerda corregge ragionevolmente le parole énevbécer di
ENp, éunexBéoet di RS e éxbéoer di M).

22 | casi sono tutti in Pax e ’énék0eoic si trova in un passaggio da 3cr a 4tr, (346a); in corrispondenza di
due dimetri consecutivi (426a); in un passaggio da 3ia a 4tr, (553); da 4tr, a 4cr, (734c); infine, in un
passaggio da 4ia a 4an, (1316).

23 Ach. 1008a; Nub. 700c; Pax 459a, 464a. In Ach. 1008 vi & una nepiodog apoiBaia tra il Coro (vv. 1008-
1009, 1011, 1013-1014) e I’attore (vv. 1010, 1012) e la nopéxbeoig & segnalata solo al v. 1012, ma se si fa
coincidere la napérBeoig con la battuta dell’attore, allora essa dovrebbe essere presente anche al v. 1010
(dove invece Wilson, seguendo la proposta di Holwerda, integra énexécet, per via del passaggio dai 2ia ai
4ia,). In Nub. 700c é descritto solo il primo dikwlov dei vv. 707-708 e in effetti la tapikbeoic coincide con
la battuta di Strepsiade (v. 707) e I’éneicbeoig (correzione di Holwerda per émOéoet) corrisponde alla
battuta del Coro.
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un indizio di attribuzione almeno per i vv. 459, 461, 463, che sarebbero del Coro (secondo
I’indicazione di cambio di personaggio kotd k®Aov nei primi cinque versi), e per i vv.
460, 462, 464-466, attribuibili all’attore, anche se non € chiarito di quale personaggio si
tratti (se Trigeo o Hermes) e se uno solo o entrambi intervengano nel corso di questi primi
versi,?* o all’interno di questo canto. L’attribuzione da ipotizzare sarebbe, dunque, la

seguente:®

459 10D yopod v émelobéoel

460 10D VmOKPLTOD &v mapekOéaet Koo KOAOV: EXEL YO
461 10D yopod &v éneiobéoel GALOYTV T®V TPOCOTOV
462 10D VmOKPITOD &v mapekbEoel

463 10D yopod &v énelcbéoet

464  tod vmokplTod &v mapekBéoet (cfr. schol. vet. 464a)
465 10D VTOKPITOD &v mapekbéaet

466 10D VTOKPITOD &v mapekbéaet

A questo punto, pero, immaginando un sistema di allineamenti che distinguerebbe negli
amebei le battute degli attori rispetto a quelle del Coro,? sarebbe opportuno correggere
coerentemente anche le parole dei successivi scoli, in questo modo:

¢v éneiobéoel
¢v éneio0éoer
¢v éneio0éoer

467 10D yopod
468 10D YOopOD
469 10D YopoD
470 10D YTOKPLTOD

(cfr. schol. vet. 469a)
&v mapekBéoet

24 Lo schol. vet. 459a si limita alla descrizione dei primi cinque versi. L’ordo verborum (tod xopo® kai tod
vmokpirod) e il singolare (tod vmokpirod) potrebbero suggerire che ai vv. 459-463 intervengano, con un
colon ciascuno, prima il Coro e poi Hermes, anche se questo ¢ in contraddizione con I’attribuzione del verso
459 a Hermes nei successivi scoli (schol. vet. 459¢ e 459d). Si puo ragionevolmente presupporre che Trigeo,
in scena per supervisionare i lavori, intervenga solo in un secondo momento, quando & costretto a
rimproverare chi non si sta adeguatamente adoperando per la liberazione di Pace (vv. 464-466 = 491-493,
497-498) e a replicare contro i coreuti che lo accusano di non lavorare (vv. 470-471). Riguardo al singolare
100 vrokprrod (corretto da Holwerda 1964, p. 132, con vrokprtdv), sarebbe utile vedere qual & 1'uso degli
scoli ad Aristofane in questo senso, ossia se Vi sia una coerenza del numero (singolare o plurale) rispetto
all’attore o agli attori in scena. Nella Pace, in maniera conforme alla drammaturgia, il singolare (bmoxpitod
o la specificazione del personaggio) € presente, oltre che qui, in altri quattro casi (154a, 571a, 856a, 942a);
il plurale in due casi (82a, 512a). Il plurale presente in schol. 512a spinge a chiedersi se vi sia un’indicazione
erronea o qui o in schol. 469a, o se esso sia indice del fatto che Hermes e Trigeo sono entrambi interlocutori
solo nel corso dei vv. 512-519 e non anche nella precedente sezione strofica (vv. 459-472 = 486-499).
Questa € un’analisi preliminare, ma occorrerebbe una disamina puntuale del complessivo corpus scoliastico
ad Aristofane, per comprendere se sia rintracciabile un usus in questo senso.

25 Cfr. White 1912, pp. 414-415, per ’interpretazione della mopékfeoig in questo scolio.

% | a distinzione, attraverso la mise en page dei versi, del cambio di interlocutore all’interno di amebei
lirico-epirrematici & testimoniata dal POxy 5195, contenente versi dell’Edipo a Colono. Nel fr. 1 del papiro,
I’eisthesis corrisponde agli interventi lirici corali, accompagnata in coincidenza con il cambio di
interlocutore da una breve paragraphos, quando apposta sotto la lettera iniziale dei versi in eisthesis. Cfr.
Lomiento cds.
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471 10D YTOKPITOD &v mapekbéaet
472 10D Yopod év énelobéoel (cfr. schol. vet. 472b)

I generali errori sulle indicazioni di layout riscontrabili negli scoli successivi (cfr. scholl.
vet. 467, 469a, 470a), in cui non compaiono piu i termini éncicOeoic e mapékbeoic, Si
potrebbero spiegare, oltre che con la possibile oscillazione tra questi vocaboli, anche con
il fatto che i termini piu ‘generici’ e usuali per descrivere rientranze e sporgenze sono
gifeoic e EkBeoic. Nel caso dello schol. vet. 472a, invece, resta dubbio se si sia generata
una facile confusione tra éneic0éoet e énekBéoet, oppure se la confusione sia tra énékOeoic
e mapékbeoig a partire dal generale concetto di ékBeoig, ma in un sistema piu specifico in
cui si distinguono sporgenze e rientranze piu 0 meno estese in relazione all’interlocutore
del verso. Secondo quest’ultima ipotesi il v. 472 andrebbe assegnato all’attore.

Oltre ai versi gia citati, si hanno notizie di attribuzione solo per il v. 469, affidato al
Coro, eil v. 472, affidato a Hermes. Dallo schol. vet. 469b si ricava anche che tale battuta
e rivolta a Hermes e Trigeo, dato che contribuisce a far ipotizzare I’intervento in scena di
entrambi gli attori. Un ulteriore indizio a supporto dell’idea che essi fossero ambedue
presenti in scena a guidare le operazioni di recupero di Pace puo essere costituito dai
precedenti vv. 305 (I1pog 146’ Muiv, €1 T1 xpn Opdv, epale kapyitektover “Percio, dicci
cosa dobbiamo fare; guidaci”) e 428-430 (Tadto Spdcopev: 6 &’ fuiv, @ Oedv copdToTE
| Gt yp1| TOELY EPeaTAC PPAle dNUIOVPYIKGDS | TEAAL &’ EDPHGEIS VTOVPYETV GVTOC UAG
00 kaxo¥¢ “Va bene. Ma tu, che sei il piu abile degli déi, stacci vicino e dicci cosa bisogna
fare: tu sei del mestiere. Per il resto ti accorgerai che non siamo indolenti se lavoriamo ai
tuoi ordini”), rivolti dal Coro rispettivamente a Trigeo e a Hermes, ai quali i coreuti si
affidano per essere coordinati durante i lavori di recupero.

Se si guarda ai manoscritti, non sempre vi € accordo tra loro, né la nota personae €
sempre indicata, né ¢’¢ coincidenza tra strofe e antistrofe; si puo notare, pero, che in tutti
i codici & contemplata la presenza di entrambi gli attori. E anche interessante evidenziare
che, contrariamente alla disomogenea attribuzione delle battute nei codici, tale
attribuzione concorda con le notizie, pur sporadiche, che si ricavano dagli scoli. Segue
nella tabella la distribuzione delle parti nei codici:?’

27 Nella tabella sono segnalati in grassetto i punti del manoscritto in cui compare effettivamente la sigla del
personaggio, ma per chiarezza si specifica verso per verso I’attribuzione, laddove € chiara. In alcuni codici
la nota personae € del tutto omessa (cfr. B, ff. 201v-202") o, se presente, I’inchiostro non risulta leggibile,
almeno dall’immagine disponibile (cfr. ad es. H, ff. 257V-258"; vd. infra, p. 81, n. 34). In C (f. 403¥) e in P
(f. 194" la sigla non ¢ piu presente dal v. 490 in poi: si potrebbe pensare che essa manchi perché si affida
al Coro la restante parte del canto, ma & quantomeno strano che la successiva sigla ci sia solo dal v. 548 (C,
f. 405Y; P, f. 195").
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Versi R Wi 3 LVv17 p3l c* H33
459 =486 | Ep./Tp. | Ep./Tp. | Ep./Ep. | Ep./Ep. | Ep./Ep. | Ep./Ep. n.l**/Ep.
460 =487 | Ep./Tp. -/ - Tp./ Ep. | Xo./Tp. | Tp./Xo. | Tp./Xo. Tp./n.l
461 =488 | Ep./Tp. -/ - Ep./Tp. | Ep./Ep. | Ep./Tp. | Ep./Tp. n.L./Tp.
462 =489 | Ep./Tp. -/ - Xo./Tp. | Xo./Tp. | Xo./Tp. | Xo./Tp. n.l./Tp.
463=490 | Ep./Xo. | -/Xo. | Ep./Xo. | Ep./Xo. | Ep./Xo. | Ep./Xo. n.l/n.l.
464 = 491 Tp./ Tp./Xo. Xo./ Tp./Tp. Xo./ Xo./ Tp./
465 = 492 Tp./ Tp./Xo. Xo./ Tp./Tp. Xo./ Xo./ Tp./
466 = 493 Tp./ Tp./Xo. Xo./ Tp./Xo. Xo./ Xo./ Tp./
467 = 494 Ep./ Ep./ - Ep./ Ep./Ep. Ep./ Ep./ Ep./
468 = 495 Ep./ -/- Tp./ Tp./Tp. Tp./ Tp./ Tp./
469 =496 | Xo./Xo. | Xo./Xo. Xo./ Xo./Xo. Xo./ Xo./ Xo./
470=497 | Tp./Xo. | Tp. - Tp./ Tp./Xo. Tp./ Tp./ Tp./
471 =498 | Tp./Xo. Tp./ Tp./ Tp./Xo. Tp./ Tp./ Tp./
472=499 | - [Xo. -/ - Ep./ Ep./Xo. Ep./ Ep./ Ep./

L’attribuzione delle battute nella strofe e nell’antistrofe € una questione molto dibattuta
tra gli studiosi moderni. Esaminando le soluzioni proposte nelle edizioni, emergono molte
divergenze nella distribuzione delle parti.®® Una notazione interessante a proposito
dell’assegnazione delle battute ¢ nello schol. vet. 486a, dal quale si ricava che I’antistrofe
rispetto alla strofe presenta una uguale distribuzione dei personaggi (£yovca kol TV €ig
0 TpOSmTa dlaipesty opoiav), cosa che non avviene in realta né nei manoscritti né nelle
moderne edizioni. Una tale considerazione da parte del commentatore lascia pensare che
evidentemente la questione dell’attribuzione dei versi di questo canto fosse gia un
problema antico; la specificazione, inoltre, pone il dubbio se vi siano casi, invece, in cui
la distribuzione delle battute pud presentarsi non omogenea tra strofe e antistrofe.® I
commento dello scolio, di fatto, non aiuta a chiarire a chi siano da attribuire i cola nelle
rispettive sezioni. Viste le incertezze e le incongruenze tra strofe e antistrofe nei codici e
le poche notazioni scoliastiche, ogni tentativo di ricostruzione resta del tutto congetturale

28 Per i vv. 493-495 non vi & nessuna sigla, ma la sigla Xo. nei successivi versi lascerebbe pensare che
qualcosa si sia perso nel mezzo. Anche altrove, pero, la sigla si ripete due volte in successione, prima nel
passaggio dal canto ai trimetri di Trigeo (vv. 470 e 473), poi all’interno degli stessi trimetri dell’attore (v.
473 e 478). Se nel primo caso ’interruzione del canto potrebbe spiegare la ripetizione ulteriore della sigla,
nel secondo caso si tratta di un errore di attribuzione, di una dimenticanza o di qualcosa che si e perduto.
In ogni caso, non sembra che qui le sigle dei manoscritti si possano ritenere molto affidabili.

29 |_a paragraphos segnala il cambio di interlocutore (cfr. infra, introduzione, p. 24).

% Per quanto riguarda I’antistrofe, il testo in T si ferma al v. 490.

8L Cfr. infra, p. 80, n. 27.

32 Cfr. infra, p. 80, n. 27.

33 Cfr. infra, p. 80, n. 27.

34 i indicano con la dicitura ‘non leggibile’ (n.l.) quei casi in cui nel manoscritto si intravede la sigla, ma
essa, almeno dalle immagini disponibili, non risulta intellegibile.

3% Le battute sono suddivise in vario modo tra il Coro, Trigeo e Hermes. Per soluzioni differenti per
I’indicazione delle battute cfr. infra, p. 82, n. 37.

% In tal senso, & opportuno chiedersi se sia lecito ripristinare sempre una esatta distribuzione delle parti,
come & accaduto in Pax 350 = 389 (cfr. infra, pp. 69-70).
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e soggettivo e, per quanto qui si sia tentata una interpretazione, non si sbaglierebbe forse
a limitarsi a segnalare i cambi di interlocutore con le sole paragraphoi.®’

Nell’ipotesi qui proposta per la coppia strofica, si immagina che il Coro, su
incitazione di Hermes (v. 458), esegua I’ordine di tirare ¢ ogni tanto si fermi a constatare
che qualcuno tra loro non sembra darsi da fare o si oppone (vv. 459 = 486, 461 = 488,
463 = 490, 467-469 = 494-496; 472 = 499); che Hermes collabori e sproni a tirare (vv.
460 =487, 462 = 489); infine, che Trigeo, ‘supervisore’ della buona riuscita del suo piano,
partecipi ai lavori, ma soprattutto monitori la situazione per capire chi sta aiutando e chi
sta ostacolando I’impresa, con i conseguenti rimproveri (vv. 464-466 = 491-493, 470-471
= 497-498).

Riguardo alla tradizione manoscritta, al c. 4 della strofe (v. 462 £t péda) i codici RVPHC
omettono eio, dando luogo a una sequenza di quattro brevi problematica per la
responsione con I’antistrofe, dove invece la successione —v—v2 (elo. Vi Afa), un
pentemimere trocaico o ipodocmio, e trasmessa concordemente dai codici. | manoscritti
LVv17B correggono un semplice errore di aplografia sulla base del testo sano e concorde
dell’antistrofe, aggiungendo &l a inizio verso e restituendo in questo modo I’ipodocmio
(elo T puéa). In un contesto in cui le esclamazioni sono cosi brevi e frequenti (quasi
ripetute ad verbum ai cc. 1-5 e poi riprese ai cc. 9-10), non crea difficolta un errore del
genere; anzi, per quanto sia forte la tentazione di considerare queste sequenze non isolate,
esclamazioni cosi brevi e inarticolate formate dalla successione di cretici e
palimbacchei,®® difficilmente assimilabili ad un colon, sembrerebbero quasi pitl vicine a
singoli interventi extra metrum, come se si trattasse piu di una iterazione che di una reale
responsione.

37 Alcuni editori moderni adottano questa soluzione (gia in parte presente nei codici, cfr. supra, p. 81, n.
29), come Sommerstein 1985 (Coro e Corifeo: vv. 459-463, 467, 472 e 486, 494, 499; Trigeo: vv. 464-466,
470-471 e 491-493, 497-498) e Wilson 2007 (Coro: vv. 459-463, 467, 472 e 486, 494, 499; Trigeo: vv.
470-471 e 491-493, 497-498), pur con una assegnazione delle parti lievemente diversa. Il sistema della
paragraphos non rende esplicito se Wilson consideri il canto eseguito, insieme al Coro, da uno solo
(presumibilmente Trigeo) o da entrambi gli attori. Dalla traduzione presente in Sommerstein, invece,
emerge che i cinque cola (vv. 459-463) e i cc. 9-11 (vv. 467-469) sono alternati tra il Coro e il Corifeo, e
Trigeo € unico attore a intervenire all’interno del canto (vv. 464-466 e 470-471, e i corrispettivi versi
dell’antistrofe). Sulla scelta degli interlocutori Sommerstein 1985 commenta: “the speaker assignments
here adopted are based on the assumption that in 459-463 and 467-8 (and the corresponding lines in the
antistrophe) it is regularly the “foreman” who speaks first, in effect giving an order to haul, and the
“workers” who respond, confirming that they are obeying the order; this assumption is supported by the
oath n€ “by Zeus” in 489, which normally accompanies statements, not commands, and the scholia show
that the ancient commentators interpreted the passage in this way. They identified the “foreman” as Hermes;
but 484-5 suggests that although Hermes is in general charge of the work, it is the chorus-leader who gives
the specific orders to the men, standing in much the same relation to Hermes as the boatswain (keleustes or
“ordergiver”) stood to the captain of a warship” (p. 154).

38 Cretici e palimbacchei compaiono anche, in unione con i giambi e in epiploce con i trochei, in Aristoph.,
Ra. 209-267, per la cui analisi si rimanda a Bravi 2019, in particolare pp. 41-42.
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Sul valore metrico delle esortazioni, Prato afferma che “non ¢ da escludere che il
poeta le ritenesse extra metrum, tanto piu se si considera che i palimbacchei sono estranei
alla ritmica classica”.®® Anche Parker preferisce far cominciare la strofe solo al v. 463 (e
di conseguenza I’antistrofe al v. 490), affermando che “both strophe and antistrophe are
preceded by effort-noises, which at 463 continue into the first verse of the song. Effort-
noises are resumed briefly in mid-stanza”.*® Tuttavia, il supporto dell’esegesi antica, per
cui il canto comincia in corrispondenza di questi reiterati suoni di sforzo (cfr. scholl. 4593,
459b,*! 482a, 482b, 482c¢), insieme all’equivalenza delle parti e alla caratterizzazione
profonda che proprio questi suoni forniscono al canto, puo incoraggiare a includerli nel
canto e nella responsione strofica. Poiché il palimbaccheo non e annoverato da Efestione
tra i metra prototypa, in un contesto lirico come questo, esso si potrebbe intendere come
una forma di trocheo, ipotizzando una protrazione della sillaba lunga iniziale (——v), che
sul piano drammaturgico esprimerebbe bene lo sforzo e si adatterebbe al passaggio a degli
anapesti quasi interamente spondaici, anch’essi con la funzione espressiva di evidenziare
la fatica del lavoro. E indubbio che la ripetizione abbia qui una forte carica comunicativa,
volta proprio a sottolineare lo sforzo e I’impegno destinati all’impresa, quindi la soluzione
triclianiana di ripristinare due sillabe aggiungendo &ia, una esclamazione significativa che
puo essere facilmente caduta in questo contesto, sembra preferibile rispetto alla scelta di
Dindorf di lasciare invariato il testo dei codici antichi (4t péia),*? mantenendo il
problema nella responsione, o alla scelta di eliminare I’esclamazione €ia nel corrispettivo
verso dell’antistrofe (v. 489).%

Lo scolio antico (schol. 459a)* riferisce che i cc. 1, 3 e 5 sono palimbacchei, i primi
due trisillabi (semplici), 1’ultimo doppio; il ¢. 2 € un peone primo; il c. 4 una dipodia
dattilica 0 un pentemimere trocaico (fjtot dakTLAKOV SITAODV 1} TPOYUIKOV TEVOEUUEPES
gin &v). E interessante che proprio il trocheo ipercataletto (o ipodocmio) al c. 4, che
presenta divergenze testuali nella tradizione, sia provvisto nel commento antico di due
possibilita descrittive, che tengono forse conto della diversa scansione nella strofe® e

39 Prato 1962, p. 137. Lo studioso aggiunge anche: “Ma non ¢ da scartare 1’interpretazione anapestica di
Rossb.-Westph (tranne che il v. 463 ~ 490 dovrebbe intendersi come prosodiaco, non come dimetro cretico
catalettico con anacrusi)”.

40 Parker 1997, p. 272.

41 Di questo scolio & molto significativa la parte iniziale (1] duoBaio ot otpoen kdrov oti 18", &xer 8¢
£&fig kol avtioTpoenv €€ ouoivv apyouévny koAiwv) che sottolinea che strofe e antistrofe iniziano con gli
stessi cola: le due sezioni presentano, addirittura, quasi le stesse parole.

42 Dinforf 1835, seguito da Bergk 1852; Meineke 1860; Holden 1868; Richter 1860; Rogers 1866; Paley
1873; Green 1873; van Herwerden 1897; Mazon 1904; Sharpley 1905. Nel rispettivo verso dell’antistrofe
(v. 489) Paley 1873 e Green 1873 hanno vi Aia, ma anche questa soluzione non risolve il problema della
responsione.

43 Cosi Paley 1873 e Green 1873, che eliminano I’esclamazione &io. con cui si apre il v. 489 per ottenere un
metron anapestico che risponda al proceleusmatico della strofe (v. 462): &t péha ~ viy Aia.

4 Lo scolio antico si limita ai primi cinque versi, ma una descrizione sommaria degli altri cola & presente
negli scoli successivi (cfr. scholl. 464a, 467, 469a, 470a, 472a).

45 Qui ¢ presente anche un forte iato interno (eia &-), stilema pil volte ricorrente in questo canto.
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nell’antistrofe: lo scolio descrive le due forme, dattili (se si considerano nella strofe due
piedi dattilici di cui il secondo con il primo elemento lungo per il fenomeno di
‘allungamento in tempo forte’ 0 per geminazione della nasale che immediatamente segue

), 0 trochei (secondo la scansione dell’antistrofe —~—v—);*' I’interpretazione

trocaica consente di pensarle come possibilita di uno stesso schema, senza 1’allungamento
in tempo forte (—~=o-<) ed essa risulta per noi oggi preferibile per il contesto di cola di
genere doppio. Per il c. 4 (gla 11 péda) lo scolio tricliniano (schol. 459ba, B) fornisce,
poi, ancora un’altra possibilita: un emiolio composto da un peone (vv-v-¥), come se la
notazione si riferisse al solo &tt puéio, prima dell’integrazione di €ia, tradendo cosi lo
scarto che normalmente si riconosce ad L rispetto alla ipsissima manus di Triclinio.*®
Un problema di responsione si pone al ¢. 11 (v. 469 dystov Euvavérkete Kol 6QO),
per il quale gli interventi moderni sono stati molto numerosi. Tutti i manoscritti riportano
nella strofe dystov &uvéiketov kal cem, tranne V, che aggiunge supra lineam su
Euvédketov una sillaba, dando luogo alla forma Euvavéiketov.*® 1l verso cosi ottenuto
(GryeTov Euvavérketov kai oe®) €, allo stesso modo, problematico. Lo scolio antico in V
(schol. 469a) descrive il colon come un pentemimere anapestico™ e bisogna quindi
ipotizzare che esso avesse di fronte un testo diverso,® non attestato dal resto della
tradizione. Lo scolio tricliniano (schol. 459b), invece, indica il colon come un 2an, e, nel
descrivere i cc. 11-13, esso evidenzia una differenza tra strofe e antistrofe, notando che
tali dimetri anapestici acataletti nella prima sezione sono mescolati a giambi
(Empepypéva iapfoig), nella seconda a giambi e a dattili (ta 8¢ tig dvriotpoeiig Kol
daktoroig). L’annotazione dvtiotpopny &€ opoimv apyouévnv kdilmv potrebbe lasciare
trasparire la presenza di divergenze nei cola successivi a quelli iniziali, ma potrebbe anche
solo voler sottolineare che le due strofe comincino quasi con le stesse parole. Una
notazione importante ¢ anche allo schol. Tr. 486b, dove I’espressione &v 1ol 8¢ kai
£tépoug déyeTan TOdac Tod avtod sembra proprio registrare una differenza tra strofe e
antistrofe; in effetti, tra le due sezioni si riscontrano alcuni punti di divergenza (cc. 4, 7,
11, 12 e 13). Per il resto, lo schol. 486b si limita a segnalare la responsione (1 apoPaia
adn avtiotpoen tig pnbeiong £oti otpo@iic) € a citare il verso finale per rendere chiaro

46 Per il mutamento del valore prosodico di una sillaba per ‘allungamento in arsi’ vd. Gentili-Lomiento
2003, p. 22.

47 Per I’ipodocmio nella forma di pentemimere trocaico cftr. Gentili-Lomiento 2003, p. 235.

48 Per uno studio sul manoscritto tricliniano L cfr. Wilson 1962. Cfr. infra, introduzione, pp. 20-21.

49 Nello specifico il copista corregge inserendo le due lettere -va sopra il rigo in corrispondenza di -ve.

50 Hense 1870 ha corretto lo scolio con épOnuupepéc, ma come suggerisce Parker 1997 (p. 274) sarebbe un
po’ strano che il commentatore utilizzi solo qui questa espressione per indicare cio che altrove (anche in
questo stesso scolio) € indicato come koataAnktikov diperpov, per quanto € noto che gli scoli non si
presentino come un corpus uniforme.

5 Forse Euvavédkete kai opd? Si avrebbe cosi una responsione tra penth® (v. 469) e 2an (v. 496), ma
bisognerebbe ipotizzare la caduta del verbo iniziale (Gyetov) e la desinenza alla seconda persona plurale
del secondo verbo (&uvavérkete) al posto del duale (Euvéiketov).
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il confine dell’antistrofe (v TeAevtaiog GAL’ €lc’ ol kwAvovasty). Si presenta, di seguito,
la scansione dei cc. 11-13 (vv. 469-471) secondo I’interpretazione tricliniana:>?

Versi Strofe Antistrofe
469 = 496 (c. 11) Gryetov EuvELKeTOV Kol GO® MG KaKOVOL TVEG gioty €v DUV
470 =497 (c. 12) KOTEUTINT® Kol 6TTovdalm Y ugic pév odv ol KITTdveg
________ —— | ———
471 =498 (c. 13) Obkovv EAk® KaEapTdpot TG elpnvNg omdT’ AVOPIKDG
________ | ———

| dimetri, tutti interpretati come anapestici da Triclinio, presentano dei giambi in entrambe
le sezioni (c. 11 della strofe e cc. 12-13 dell’antistrofe) e dei dattili nella sola antistrofe
(c. 11). E noto come Triclinio generalmente non esiti a intervenire per correggere il
testo,>® ma qui non sembra avvertire le sequenze come problematiche e, quindi, non
procede a uniformare i differenti ritmi, anzi ne sottolinea la compresenza. Le soluzioni
proposte dagli editori moderni, invece, volte a recuperare nel c. 11 (v. 469) la
corrispondenza con il 2an dell’antistrofe (v. 496 ®g kakdvot Tvég giotv €v uiv), SONO
state svariate. In pochi hanno mantenuto il verso cosi come tramandato dai codici (&ystov
Evvédketov kol op®)>* e solo in due casi, pur intervenendo, si & conservata la presenza
dei due duali.®® 1l testo tradito del v. 469 pone effettivamente un problema di responsione
con 1l v. 496 dell’antistrofe. Ripercorrendo le varie proposte presenti nelle edizioni, gli
interventi si possono riassumere come segue: nella maggioranza dei casi, a partire da
Hermann, si é integrata la sillaba lunga inziale con &AL’ (congiunzione con valore
esortativo frequente prima degli imperativi);*® si sono poi trasformate le persone di
entrambi o di uno dei due verbi (Gyetov e Euvéhketov): alcuni accostando la forma duale
a quella plurale, o viceversa (una possibilita della lingua, sebbene non frequente, sfruttata
da Avristofane anche altrove),>” altri modificando entrambi i verbi alla forma plurale, altri
ancora accostando il singolare del primo verbo al plurale del secondo. In diversi casi,
inoltre, si & aggiunta tra i due verbi una congiunzione o un avverbio, forse perché
I’associazione delle due forme verbali per asindeto € stata avvertita come problematica.

52 Per le poche e lievi divergenze presenti in questi versi nella tradizione manoscritta cfr. I’apparato critico.
53 Ne abbiamo un esempio proprio al v. 491. Cfr. anche Tessier 1997.

5 Cfr. Boissonade 1826; Bekker 1829.

55 In Bothe 1828 supponendo una lacuna (* &yetév Evvavéliketov kol oe®) € in van Leeuwen 1906 con la
forma del verbo trasmessa in VP e con ’integrazione di 1dn (Gyetov Euvavérketov fidn kai o@d). In
apparato Bothe ha proposto anche AL’ Gyetov EOv 8 Ehkerte.

6 Hermann 1796, p. 290. Cfr. Aristoph., Lys. 665.

5" Cfr. Pax 414-415, 808-813; Vesp. 263-269; Av. 641-643; Ra. 1009-1012; PI. 73.
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Per facilitare la lettura delle correzioni apportate dagli studiosi, si fornisce di seguito una
tabella prospettica con i vari interventi attuati nella prima parte del verso:®®

Edizioni / Duale / Plurale o Plurale / Plurale Singolare /
studi Plurale / Duale Plurale
Hermann 1796 | &AL’ dystdv ve cuvélkete
Dindorf 1820 AN 8ye0’ Elketov...>°
Ahlwardt ap. GAN’ dyet’ GAlo cUVEAKETE
Dindorf 1820
Dobree 1831 GAN Byete Evvavérkete®
Bothe 1845 dyete EOv & Ehxete®?
Holden 1848 GAN’ Gyete EvvavElKeTes
Bergk 1852 | &AL dyetdv Evvepéhkete®? GAN Syete EvvepéhkeTe
Meineke 1860 | &AL &ystov viv Ekete®
Richter 1860 EAkopey, OAN Byed’ Elkete
Rogers 1866 | &AM\ dyetov Evvavéhkere®
Holden 1868 AN Gyed’ Ehkete GvElKeTE
Fr. Thiersch. dyet’ ovv Evv duot y’
ap. Blaydes E\kete
1883 (app.)
Sharpley 1905 GAN Gyet’ & Evvavélkete
Hall-Geldart AL Byet’ ovv EvvavErkeTe
1906
Sommerstein Gyete Evvavéhkete
1985
Zimmermann drye om
1987 Evvavélxete®
Austin (ap. Grye vov
Parker 1997) Evvovéhkee®

%8 Si riportano anche le ipotesi presenti in apparato, per cui in alcuni casi si troveranno pill proposte dello
stesso filologo.

59 Cosi anche Green 1873. In sede di commento, Dindorf 1837 suggerisce anche AL’ &yed’ Exetov &
yoOe.

8 Cosi anche Holden 1848; Blaydes 1883; van Herwerden 1897; Hall-Geldart 1906 (in alternativa, in
apparato, dyet’ oOv Euvavédkete); Coulon 1924; Schroeder 19302; Prato 1962; Platnauer 1964; Olson 1998.
61 Cosi anche Rogers 1866.

62 Cosi Paley 1873.

83 Cosi Mazon 1904.

64 Cosi anche Zacher 1909, p. 42, che su &vvavéikete commenta “quamvis saepe plurale pro duali irrepserit,
nonnunguam vice versa erratum est, ut in Acharn. 733, Nub. 1506, Plut. 75, cfr. vLeeuwen. Idem etiam
Gryete proponit, sed dualis cum plurali coniunctus est etiam Ach. 1143. 1144. Pac. 414. 415. Vesp. 237 sq.
Ran. 1112. 1117. Plut. 73. 75. 76. ce®d cum 2 pl. verbi Ach. 1217. Av. 1683. Ran. 885. Plut. 482)”.

85 L’espressione esortativa &ye &1 si trova anche al v. 1115, ma in questo modo si & costretti a correggere
anche il verso corrispondente dell’antistrofe (v. 496), altrimenti sano, eliminando la sillaba lunga iniziale
og (intervento promosso per primo da Bothe 1845). Cosi White 1912; Sommerstein 1985; Parker 1997.

8 Cosi anche Rau 2016, anche in questo caso eliminando dal verso dell’antistrofe og (cfr. supra, n. 65).
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Non ¢ di supporto all’eliminazione del duale la concordanza dei manoscritti nel riportare
entrambi i verbi in questa forma e la specificazione dello schol. vet. Tr. 469b che il Coro
si sta qui riferendo non a una pluralita generica, ma nello specifico a Hermes e Trigeo.®’
Secondo Rogers la particolare alternanza delle due persone avrebbe ingannato i copisti e
condotto alla corruzione del passo.®® Secondo Parker, propensa ad accogliere il testo di
Zimmermann (&ye 6n Euvavérkete) 0 di Austin (Gye vov Euvavérkete), “the substitution
of dual for plural in course of transmission is, of course, much less common than the
reverse, and is, perhaps, more likely to have happened through the deliberate intervention
of a metrically ignorant pedant than by inadvertence”.®® Se & vero che & meno frequente
che un copista sostituisca una forma plurale con una al duale, & vero anche che
I’inconsueta alternanza tra il duale del primo verbo (&yetov) e il plurale del secondo
(Evvavélkete) potrebbe aver confuso o indotto in errore lo scriba. Considerando la
correzione &uvavéiketov in VP, forse la soluzione pit economica per sanare il verso € la
forma proposta da Dobree (§uvavérkete), con un semplice passaggio da duale a plurale,
ma senza necessita di ulteriori correzioni e integrazioni, ponendo un 2an, in libera
responsione con un 2an. In alternativa, 1’integrazione di @AM’ restituirebbe al verso la
misura del 2an; secondo Romano, questo risulterebbe anche coerente con il fatto che
nell’unico caso certo in cui ricorre dyete in Aristofane, esso € preceduto proprio da &\’
(Lys. 664).7

Per quanto riguarda I’antistrofe, al ¢. 7 (v. 492 to0¢ 8’ avrtionav) gli studiosi si sono
posti il problema della mancanza di un metro anapestico che permettesse la responsione
con il 2an della strofe (o0 EvAAyesO’; ot dykOAAe-), fatto che ha comportato la proposta
di varie congetture. Negli scoli alla strofe esso e descritto come un 2an (nello schol. vet
464a, piuttosto stringato, erroneamente catalettico)’* e non emerge una possibile
differenza con I’antistrofe, anche se, come si ¢ visto, gli scholl. Tr. 459b e 486 avvertono
della presenza di alcune forme differenti tra le due sezioni.”? Se si guarda al testo
dell’antistrofe nei codici tricliniani (LVVv17), resta il dubbio sulla distribuzione di questi
versi: se le parole o0 dewvov siano da considerare parte del ¢. 5 (v. 490 pikpdv ye Kivodpev

67 Schol. vet. Tr. 469b: &ystov Evvédketov It 6 yopog I mpog tov ‘Epufiv xai tov Tpuyeiov. RVILA.

88 Rogers 1866, p. 50: “Dobree proposed G\’ &yete Evvavérkete kai oed, which | have adopted in part;
but I have retained &yetov, since the conjunction of the dual and plural (though not very uncommon, see
supr. 414-415, and EImsley at Ach. 733) may have been the very peculiarity which misled the transcribers”).
Su questo cfr. anche Mazon 1904, p. 117.

69 parker 1997, p. 275.

0 Cfr. Romano 1992, p. 142. La responsione fra una forma catalettica e quella acataletta & possibile, per
quanto non facilmente accettata nelle edizioni moderne (cfr. Parker 1997, p. 351; Zimmermann 1986, p.
57). Cfr. Nub. 1309 ~ 1317; Ra. 1486 ~ 1495; Ec. 901 ~ 907.

"1 Si tenga presente che nello schol. Tr. 459ba il c. 7 corrisponde, in realta, al c. 6, perché Triclinio presenta
in questo punto una diversa scansione e un testo lievemente differente (con ov per obxouv). Cfr. infra,
apparato critico, p. 73.

2 Cfr. infra, pp. 83 ss.
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o0 dewvov) " 0 se esse siano in realta parte del colon successivo, come per la quasi totalita
dei codici.”* Secondo quest’ultima ipotesi, le parole potrebbero essere state trascritte
prima per un errore dovuto alla generale distribuzione del canto su due colonne,” ma &
abbastanza inverosimile perché ne verrebbe fuori una sequenza ametrica e perché
I’intervento testuale (o0 per otkovv) sembra dettato proprio da motivazioni di carattere
metrico. In entrambi i casi, le sequenze pikpdv ye Kvodpev oD SEWVOV € KPOV Ve
Kvodpev | ov detvdv sono problematiche.”® Gli studiosi hanno avanzato varie ipotesi che,
dopo le parole otikovv Setvov, potessero integrare’’ il verso per restituire 1’atteso dimetro
(Richter 1860 todt’ éo1” dvdpec; Merry 1900: kditomov udvOudv’® 0 kéitomov OVSpec;
Sharpley 1905 «étomov éotiv’®) e hanno poi mandato a capo le successive parole quasi
concordemente tradite dai codici al c. 6 (tobg pev teivewv), a comporre con la parte
rimanente del c. 7 (tovg &’ dvtiondv) un 2an. Altri, invece, hanno mantenuto al v. 491 il
2an tradito (obkovv dewvov Tovg pev teivew) e al ¢. 7 hanno accolto una libera responsione
tra il dimetro anapestico della strofe (v. 465 O EvAAqyec0’; ot dykvALe-) € il monometro
anapestico dell’antistrofe (V. 492 tovg & dvtiondv).®

La necessaria restituzione di una sillaba lunga nel secondo piede anapestico al c. 12
(V. 497 "Yueic pév y’ ovv oi kurtdvrec), dove il tradito pév obv renderebbe una sequenza
v— inopportuna, é stata affrontata variamente dagli studiosi: ad esempio, Lenting ha

73 Le parole ov dewvov sono precedute dalla nota personae, ma questo non conferma necessariamente che
esse siano da considerare come un colon isolato. In L, infatti, quando due cola brevi sono trascritti sullo
stesso rigo, se colometricamente distinti, sono ben spaziati sulla pagina a formare due colonne di scrittura
ampiamente separate (cfr. questo stesso canto ai ff. 259V-260"). Si aggiunge anche che in L, almeno nella
Pace, e prassi trascrivere sullo stesso colon due o piu versi in antilabe, separati dalla sola sigla del
personaggio, rubricata in rosso (cfr. infra, introduzione, p. 25, n. 128). In questo caso, non si tratta di una
antilabe, ma il cambio di interlocutore e la presenza delle due successive parole brevi (tanto piu se trascritte
abbreviate) potrebbe aver indotto il copista a scriverle sullo stesso rigo. Le parole od dgwvov sono anticipate
anche nel codice B, ma I’ampio spazio rispetto alla parola precedente (kwoduev) non lascia dubbi che
pikpov ye kKvodpey e o dewvov siano considerati due cola distinti.

11 testo degli altri codici, pero, e obxovv detvov Tovg pév Teiverv. L unico manoscritto con una colometria
effettivamente differente ¢ C, dove la sequenza pikpov ye kivoduev odkovy | dvov Tovg pev teivev €
interpretabile come an ba o ia tr, a seconda che la sillaba xi- in kivoduev si scandisca rispettivamente come
breve o come lunga.

5 Cfr. supra, n. 73 e infra, introduzione, p. 21.

6 Nella prima ipotesi, il verso pucpdv ye kivoduev od dewvov potrebbe essere considerato un 2an solo
ipotizzando una errata scansione da parte del filologo bizantino (o da un suo aggiustamento dettato dalla
necessita di far tornare il metro) della sillaba pev in kivodpev come lunga (——vo————— ).

" Dindorf 1825, invece, preferisce segnalare in questo punto una lacuna, e cosi faranno anche Holden 1848;
Bergk 1852; Meineke 1860; Paley 1873; Zacher 1909; Green 1873.

8 Cosi Coulon 1925; Parker 1997; Wilson 2007.

9 Seguito ad es. da Olson 1998.

80 Cosi ad es. Prato 1962; Sommerstein 1985; Zimmermann 1987.
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proposto vov®! al posto di odv, Bentley ha suggerito yodv® o y’odv®®, Hermann pév
T oov.3

Piu complessa, invece, almeno dal punto di vista della spiegazione paleografica, &
la correzione al c. 13 (v. 498 tij¢ iprjvng omdt’ dvdpeimg), proposta per primo da Bentley
(e seguita da tutti gli editori), del tradito avopikidg (che produce un problema nella
penultima sillaba breve) con évdpeimg, un sinonimo piti comune.® La correzione, di fatto,
restituisce il 2an in responsione con quello della strofe (v. 471 xdneuninto koi
omovdal;).

Al c. 14 (499 AM\ €ic’ ol kwAvovow), infine, € necessario per motivi metrici
accettare la forma gic’ (come in LBVV17) per giow (presente in RVPHC).

A dispetto delle problematicita testuali e delle incertezze sulla distribuzione delle battute,
la struttura del canto sembra piuttosto chiara. Strofe e antistrofe si rivelano speculari sia
sul piano formale, sia su quello del contenuto: i versi di lamentela (vv. 464-466 = 491-
493 e 469 = 496) sono incastonati tra le grida di incoraggiamento (vv. 459-463 = 486-
490 e 467-468 = 494-495), per chiudersi in entrambi i casi con una risposta risentita (vv.
470-471 = 497-498) e una rinnovata lamentela (v. 472 = 499).8¢

Dove non siano presenti le esclamazioni che caratterizzano il canto, il ritmo
prevalente dei versi € quello anapestico, realizzato quasi sempre con soli spondei. Sono
interessanti a questo proposito le considerazioni di Aristide Quintiliano,®” quando
afferma: “tra i ritmi, quelli che calmano inizialmente la mente a partire dalla tesi sono piu
tranquilli, mentre quelli che danno I’attacco alla voce cominciando dall’arsi sono
agitati”.% E ancora: “Tra i ritmi in rapporto pari, quelli composti di sillabe brevi risultano
molto veloci e piu precipitosi, mentre quelli composti di sillabe lunghe sono piu lenti e
tranquilli”.®® Gli anapesti, dunque, danno il senso di agitazione e di concitazione legato
al momento, bilanciato dallo sforzo e dalla fatica provocati dal duro lavoro, elementi resi
attraverso la realizzazione lenta e trascinata degli spondei. Le ripetute esclamazioni
contenute nei primi cinque versi (vv. 459-463 = 486-489) e riprese nel mezzo delle strofe

81 enting 1839, p. 125: “particula vuv sic producta Lys. 285, (ubi Schol. pn vov. napo&utdvmg dvti tod pr
on) Thesm. 239, Plut. 975, Conc. 517, Nub. 92, 634, alibi”. Segue Lenting anche Meineke 1860, in
alternativa a viv.

8 Bentley 1816, p. 141. La proposta & seguita anche da Blaydes 1883; Sharpley 1905; Hall-Geldart 1906;
Zacher 1909; Sommerstein 1985.

8 Seguito da Richter 1860; Rogers 1866; Platnauer 1964; Zimmermann 1987.

8 Hermann 1796, p. 290. Cosi anche Dindorf 1825; Bothe 1845; Holden 1848; Bergk 1852.

8 La parola ha sessantaquattro attestazioni, ma di queste solo due (o tre, se si accetta la correzione in Pax
498) sono in Aristofane (Pax 472; Ra. 372). La parola avépwacg, di contro, € attestata trentasette volte, di
cui cinque in Aristofane (Eq. 451, 599; Pax 478, 1307; Thesm. 1204). Blaydes 1883 in apparato segnala
“eadem corruptela in Eq. 453” dove, per restituire il 2ia, dvdpucéra dei codici € corretto con dvdpikmtorta.
8 Cfr. Rocconi 2010, p. 35. Per la distribuzione delle battute la studiosa segue I’edizione di Wilson 2007.
87 | passi di Aristide Quintiliano citati sono stati evidenziati nello studio di Rocconi 2010.

8 Aristid. Quint., Mus. 2, 15, p. 82, 5 ss., ed. W.-I.

8 Aristid. Quint., Mus. 2, 15, p. 82, 15 ss., ed. W.-I.
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(vv. 468-468 = 494-495) trasmettono il senso dell’urgenza del momento. Si puod
immaginare che la musica contribuisse a ritmare e a coordinare I’attivita fisica dei
personaggi in scena, diretta da Trigeo e Hermes, a entrambi i quali si pud presumere che
ci si affidi per la buona riuscita dell’impresa.®® Parker sottolinea come il ritmo anapestico
caratterizzi i tentativi falliti di estrarre Pace, in contrasto con i giambi successivi, che
evidenziano, invece, il successo dell’impresa.®!

Aristofane riprende qui probabilmente una forma musicale popolare nota al
pubblico, che secondo Rocconi richiama, all’interno della tipologia dei canti di lavoro,
quello dell’ipodov, la cantilena di chi tirava la corda per attingere ’acqua dal pozzo.*? La
studiosa ha evidenziato le caratteristiche comuni tra questa forma tradizionale e il canto
della Pace, in particolare la presenza di un’attivita fisica monotona e ripetitiva e
I’alternanza di un solista e di un coro, funzionale alla coordinazione del gruppo.

L’intera scena, come gia sottolineato, si presenta fortemente unitaria sul piano
drammaturgico, metrico e contenutistico. Gli sforzi dei vari membri del Coro sono mimati
prima in modo quasi onomatopeico con cretici e palimbacchei, poi con dimetri anapestici
quasi interamente spondaici. Tra la strofe e 1’antistrofe e a conclusione di quest’ultima
continuano, sulla stessa scia polemica, i 3ia (vv. 473-485 e 500-507), che si ‘estendono’
poi in quattro 4ia, alternati tra Trigeo e Hermes (vv. 508-511): tali versi potrebbero essere
cantati,®® in uno slancio musicale che inciti gli ultimi momenti del lavoro e, soprattutto,
che metta in evidenza (peraltro ancora di pit nei due tetrametri di apertura e di chiusura)®*
il fatto che i soli contadini abbiano il merito della buona riuscita dell’impresa. Non si pud
naturalmente essere certi sulla modalita esecutiva di questi versi, ma, in alternativa al
canto, si potrebbe forse ipotizzare una resa che, in un momento cosi importante e decisivo
nella trama comica, realizzi ’atmosfera di travaglio e di euforia, in una messa in scena
quasi ‘urlata’ e ‘mimata’, volta a tradurre lo sforzo dell’impresa — non si puo dire in che
misura eventualmente assimilabile alla mapakataioyn — in cui musica e movimenti
accompagnano e sottolineano le varie fasi del lavoro. Si pud presumere che il canto
riprenda (o continui) appena dopo, quando un monometro anapestico di esortazione (v.
512 "Aye vov, dye nac)® richiama il ritmo (e in parte le parole) del canto di lavoro vero e
proprio, per condurre, di nuovo attraverso i giambi, ma questa volta con la misura piu
accelerata del dimetro, alla risoluzione finale (vv. 513-517).

% Cfr. infra, pp. 81-82.

% parker 1997, p. 272.

%2 Rocconi 2010, p. 33. Cfr. anche Di Marco 2011, pp. 44-54; Di Virgilio 2021, p. 274.

9 Per tetrametri giambici cantati cfr. Bravi 2022 e, infra, p. 177.

%11 contenuto di tutti e quattro i versi serve a sottolineare il lavoro assiduo e concreto dei contadini, ma nel
primo e nell’ultimo tetrametro essi vengono specificatamente nominati, peraltro in posizione enfatica prima
alla fine del verso, poi all’inizio (v. 508: &y’ dvpec awtoi &1 pdvor Aafdped’ ol yempyoi; v. 511: of to1
Yempyoi Tobpyov EEEAKOVGL KAALOG 0VOEIG).

% Cfr. infra, p. 91, n. 96.
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Gli ultimi due versi (vv. 518-519 & gl vov, & &la Téc | & sl glo €lo lo €la) SONO
trasmessi variamente dai codici a causa di banali errori di aplografia o dittografia causati
dalla presenza delle numerose esclamazioni, brevi e ripetitive. Nel Ravennate sono due
3ia (di cui il primo catalettico). Essi costituiscono gli sforzi davvero conclusivi prima che
Pace sia resa finalmente visibile a tutti sulla scena e che si saluti e si accolga la dea (v.
520 @ motvia Potpuoddmpe). | vv. 508-519, dunque, richiamano in maniera naturale e
consequenziale quanto precede, con una divergenza ritmica, quella tra anapesti e giambi
(gia in qualche forma presenti nelle strofe, cfr. schol. Tr. 459b), che segna la lenta
risoluzione della fatica.?® Se nella strofe e nell’antistrofe, infatti, vi era ancora incertezza
e trepidante attesa per I’esito del progetto messo in atto da Trigeo, nella sezione
conclusiva, che si potrebbe a buon diritto definire epodica, ci si accinge verso la felice
risoluzione della commedia (o almeno della sua prima parte). L’intera sezione,
identificata negli scoli antichi come mepiodog dialogata e negli scoli tricliniani come
monostrofica (schol. 512b)%" e strofe (schol. 512¢), ha una chiara uniformita
contenutistica, che lascia pensare ad una unita anche sul piano strofico.

Platnauer intende i vv. 459-507 come sizigia epirrematica (definita o p o' p")%®
chiusa da una cgpayic (vv. 508-519), che sembra considerare separatamente.

Il tessuto verbale in relazione alla sua ripartizione strofica si sviluppa nella
successione di strofe, trimetri, antistrofe, trimetri, ‘epodo’, con il quale si concludono
definitivamente le operazioni di recupero. Se si tiene conto dell’unitarieta del canto fino
al v. 519, I’asssetto poematico potrebbe essere descritto come una sizigia lirico-
epirrematica di schema AbA"cD,*® con:

% Lomiento 2007, p. 325: “L’apertura ¢ un monometro anapestico — che anche altre volte contiene
un’esortazione (Thesm. 953; Eccl. 478) — e il restante & in giambi molto regolari e non soluti, in contrasto
con il ritmo confuso (bacchei, docmi, cretici, anapesti) dei precedenti vv. 459 ss. = 488 ss. Il mutamento
ritmico sottolinea forse il contrasto, nel corso stesso delle operazioni, tra tentativi fallimentari e sforzi che
invece incontrano il successo. Difficile capire quale dei due momenti (0 se entrambi) sia piu vicino al
modello del canto di lavoro.”

% Della sezione si fornisce anche la descrizione metrica, ma mancano i cc. 5-6 (un 2ia, e un 2ia).

% Platnauer 1964, p. XXI. Si fa notare che le due sezioni recitate (definite dallo studioso B ) non hanno
lo stesso numero di versi e, quindi, la struttura o p " B~ andrebbe definita, piu correttamente, come AbA"c.
Considerando i vv. 508-519 come copayic, la struttura corrisponderebbe a quella che si riscontra in
Aristoph., Vesp. 526-545 = 631-647 (AA"), intervallate e seguite da due sezioni recitate, vv. 546-630 (b) e
648-724 (c), chiuse da una cpayic (vv. 725-728), seguendo lo schema fornito in Lomiento 2020, p. 158,
secondo la tipologia “mista” di amebeo lirico-epirrematico.

% In alternativa, se si considerasse il cosiddetto epodo solo parzialmente cantato, la struttura avrebbe
schema AbA"cdE, con la sezione ‘d’ costituita dai tetrametri giambici catalettici recitati (o in parakataloge)
e la sezione ‘E’ come ‘epodo’ lirico finale (vv. 512-519).
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AA’: strofe e antistrofe (vv. 459-472 = 486-499, sezioni liriche):

cc. 1-5: voci del gruppo che tira (Coro, Hermes), extra metrum (?)1%
cc. 6-8: accuse rivolte a chi non lavora (Trigeo), 2an

cc. 9-10: voci del gruppo che tira (Coro), extra metrum (?)

cc. 11-14: accuse rivolte a chi non lavora (Coro, Trigeo), 2an

b e c: trimetri giambici (vv. 473-488 e 500-507, sezioni recitate):

vv. 473-485: rimproveri rivolti ad Argivi e Megaresi (Trigeo, Coro, Hermes)
vv. 500-507: rimproveri rivolti a Megaresi e Ateniesi (Trigeo, Coro, Hermes)

D: ‘epodo’ (vv. 508-519, sezione lirica), con:

vv. 508-511: argomentazione yempyoi e approvazione del lavoro (Coro, Hermes,
Trigeo), 4ia,

vv. 512-516: invito all’ultimo sforzo (Coro, Hermes), an e 2ia

vv. 517-519: ultimo sforzo, in sintonia con gli sforzi in otp. o’ = dvt. o’ (Coro),
2iae 3ia

In sintesi, I’intera sezione sarebbe composta da una parte lirica e da una parte recitata.
All’interno del canto, poi, una parte ¢ quasi esclusivamente occupata dalle esclamazioni
che riproducono lo sforzo del lavoro (con un ritmo assimilabile al trocheo); un’altra ¢,
invece, piu argomentativa e distesa (con ritmo anapestico e poi, quando ci si avvia alla
risoluzione dell’impresa, giambico). Si passa dall’uno all’altro ritmo a distinguere i
momenti di lavoro vero e proprio dalle parti piu discorsive e, verrebbe da dire,
organizzative. Secondo questa articolazione, si potrebbe pensare che durante la
recitazione dei giambi (successivi sia alla strofe sia all’antistrofe) quasi ci si fermi, ci si
metta in pausa dal lavoro: per rimproverare in maniera piu estesa e argomentata chi non
si sta muovendo o chi sta ostacolando il piano, per sottolineare quale sia (0 non sia) il
contributo dei singoli popoli, per riprendere fiato e riorganizzarsi. Se con i giambi recitati
si indica da quale parte provengano i contributi al lavoro, con i piu distesi 4ia, (vv. 508-
511) si evidenzia il duro operato dei contadini, gli unici grazie ai quali davvero si € potuta
compiere I’impresa. L’anapesto del v. 512, allora, serve proprio a riprendere il ritmo

dell’impresa: ma questa volta, con i contadini in testa, le esclamazioni che seguono non

100 per I’idea che le esclamazioni possano essere considerate extra metrum cfr. Prato 1962, p. 137 (infra, p.
83). Si precisa che nell’antistrofe il ¢. 5 non € in realta una esclamazione, né sicuramente € assimilabile a
un intervento extra metrum, ma nella schematizzazione lo si € considerato in continuita con i precedenti
versi perché costituisce ancora una fase del lavoro, quella del gruppo che tira, prima che al c. 6 comincino
le accuse di Trigeo nei confronti di chi non sta lavorando o si oppone alla buona riuscita dell’impresa. Si
fa notare anche che in questo punto non c’¢ corrispondenza nella presenza di iato tra strofe e antistrofe
(come ai cc. 5, 8, 11).
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sono piu suoni ‘inarticolati’ e ‘protratti’, ma esortazioni piu ‘distese’, che vedono ormai
vicino il raggiungimento dello scopo. Pertanto, il ritmo non e piu quello ‘trascinato’ dei
trochei (intesi come protrazioni di cretici e palimbacchei), o quello degli anapesti colmi
di spondei, che servivano a esprimere la lentezza dei lavori e a sottolineare lo sforzo, ma
quello accelerato dei giambi, che esprime, invece, la riuscita dell’impresa, €, non a caso,
e lo stesso ritmo con cui i contadini vengono elogiati per la loro significativa azione. Con
il cambiamento della fase dell’operazione, quindi, cambiano anche il modo di esprimere
I’esortazione al lavoro e il suo ritmo, a segnalare una distensione, una effettiva apertura,
perché la grotta é stata ormai liberata dal cumulo di sassi e, presumibilmente, si lascia
intravvedere in scena la statua di Pace (v. 516 "Hon ’oti todt’ ékeivo “Ecco, forza. Ormai
ci siamo™), che si mostra poi finalmente in tutto il suo splendore.*?! Una tale articolazione
che, in corrispondenza delle diverse fasi di lavoro, di pausa e di esortazione, alternerebbe
sistematicamente i rimi del canto (e/o del recitativo) e del recitato, apre uno spiraglio
sull’enorme capacita compositiva di Aristofane e rinnova la necessita di indagare
profondamente sui metri, cercando di tirare fuori dalla polvere dei secoli la ratio nascosta
dietro alla scelta di ogni ritmo.

101 Ci si puo chiedere con quale modalita la statua apparisse in scena, se per esempio si sollevasse da terra
0 se venisse scoperta una statua gia li presente, ma il testo non offre indicazioni in tal senso. Dalle successive
battute di Trigeo (vv. 520-526) si evince solo che la statua ormai € in scena, insieme anche alle fanciulle
Opora e Teoria, che potrebbero essere entrate o essersi rese visibili contemporaneamente o pochi istanti
dopo che I’eroe comico rivolge il suo reverente saluto a Pace.
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CANTO DI ACCOGLIENZA DI PACE

vv. 571-600

| versi costituiscono un canto amebeo tra Trigeo (vv. 571-580/581) e il Coro (vv. 582-
600). | dimetri trocaici che aprono il uélog sono in continuita con il ritmo dei precedenti
tetrametri trocaici catalettici eseguiti dal Coro, da Hermes e dallo stesso Trigeo (vv. 552-
570).

L’esortazione che introduce i dimetri (v. 571 AM\’ ... Gvdpec) contribuisce ad
‘accelerare’ il ritmo del discorso: 1’attore, che ha gia salutato la dea alla sua apparizione
in scena (vv. 520 ss.), spinge tutti a tornare quanto piu velocemente possibile alla vita dei
campi e a rivolgere una preghiera alla divinita (vv. 571-580/581). Il Coro subito risponde
accogliendo felicemente la dea e vagheggiando i doni di una vita tranquilla (vv. 582-600).

Con due tetrametri trocaici catalettici, infine, il Coro chiede a Hermes di spiegare
dove sia rimasta Pace per un tempo cosi lungo (vv. 601-602). | tetrametri trocaici
catalettici tra Hermes, Trigeo e il Coro proseguiranno fino al v. 650, chiusi nuovamente
da una breve serie di dimetri trocaici, nei quali Trigeo esprime il suo biasimo contro
Cleone e chiede a Pace di prendere la parolal (vv. 651-656).

Il canto & interamente in ritmo trocaico,? tranne che per un dimetro giambico,
eliminato pressoché da tutti gli editori moderni.?

! Pace rimane silente e Hermes si fa portavoce delle motivazioni per cui € adirata con gli spettatori (vv.
661-705). Il silenzio della dea & stato letto da Corbato 1975, pp. 325-335, come una prova che Aristofane
avesse in mente la scena delle Etnee di Eschilo, dove vi & la prima personificazione di Pace come
personaggio reale, anch’essa, secondo lo studioso, silente. Il solenne personaggio eschileo assume in
Aristofane le sembianze monumentali di una statua. Che le sue proporzioni fossero enormi si pud dedurre
da Pax 520-522 (per i quali cfr. Nieddu 2013, pp. 178 ss.), ma anche da testimonianze antiche (cfr. schol.
Plat. Ap. 19c (p. 421 Gr.; PCG Ill 2, T3, 17 s. K.-A.): kouodsitor 8¢ kol <6t> kai 10 tfjg Eipfvig
Kohoookov EEfipev dyaipo Edmoig Avtolok (fr. 62 K.-A.), IIhdtwv Nikaig (fr. 86 K.-A.). La scarsita
dei frammenti della tragedia di Eschilo, tuttavia, non consente di andare oltre alla formulazione di ipotesi.
Sul ruolo centrale della statua all’interno della commedia e sul richiamo ad altre liberazioni mitiche cft.
Cassio 1985, pp. 41 ss.

2 E noto che i cretici possono essere assimilati ai giambi (- ~ ), ai trochei (- ~ -), 0 ai coriambi (-«
-, — v vu), cfr. Gentili-Lomiento 2003, p. 221 e, infra, p. 83. In questo canto € probabile che i cretici
fossero realizzati come trochei.

3 Sui generali tentativi di uniformare i metri e i ritmi ed eliminare 1’attestato fenomeno dell’epiploce cff.
Fileni 2018; Bravi 2019; Di Virgilio 2019 e 2021; Galvani 2020; Lomiento 2021; Ferrante 2022. In questo
caso, pero, I’eliminazione del giambo sembra dovuta piu al fatto che il verso risulta ‘inatteso’ per via della
presunta responsione tra i vv. 346-360 = 385-399 e i vv. 582-600 (cfr. infra, p. 100, n. 12). Infatti, laddove
si &€ mantenuto il 2ia (invece di correggere il testo per restituire il presunto 2tr,), sono state inserite delle
cruces (cfr. Parker 1997).
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Tp. A dvopvnc0évteg, OVOpeC,
Mg dtaitng ThHg moAodc,
fiv Tapely’ abdtn mob’ Nuiv,
TAV 1€ TaAacioOV EKEVOV,
TAV T€ VKOV, TOV T€ LOPTOV, 575
TG TPLYOG TE TG YAVKELNG,
TG loVvidg T& TS TPOg
0 PpEaTl
6V T EAodV OV 000D eV,
avti TobTV TVOE Vuvi TNV B0V Tpoceinarte. 580/581
Xo. Xaipe, xoip’, & ¢idtad’ g,
12 gopévoroty RABsg MUiv-
o® yap £daunpev 60w,

dapovia fovddpevol g dypov dvepmvcat 585/586
15 Ac0a yap péyiotov Nuiv képdog, & modovpévn, 587/588

Tacw OmOGOL YEWPY-

ov Blov étpifopev: 590

18 novn yap Hudc deEres.

[ToAAQ yap EMAGYOUEV.

Tpiv motT’ €ml 6od YAvKE KAdamava Kol gila. 593/594
21 Toic dypoikoiotv yap fiobo ¥idpa kol cotpio. 595/596

"Qote 6e 10 T Auméla

Kol T vEa cLKIO

t8Ala B’ Om0G’€0Ti PUTA

mpocyerdoeTal Aafovt’ dopeva. 600

24

codd. R VG T PHC LVWv17B  580/581 tvde vovi v R V T PHC LVV17 : t6vde viv tov B
582-600 om.T" 583 fRA0ec Muiv Dindorf : ypiv AA0ec codd. 584 160’ RV I H LVV17B : m4bw
P, mabd C 585 doupova V I' PHC LVVITB : daupdvia R 586-587 péyiotov RV I'PHC : 10
uéyiotov LVV17B  589-590 yewpyov Hotibius : yempyucov codd.  595/596 dypoikoov R V
LVV17B : aypoikoig I' PHC 599 om6s’ Porson : 66’ codd. 600 mpooyerdoeton RV I' PHC :
npocyehdooviar o LVVI7B  éopeva RV T PHC L%(vd. p. 20, n. 94) : dueva LVV17B

571 Tp. —————— 2tr
572 —v———u—— 2tr
573 8 2tr
574 —o T U—u—— 2tr
575 —v———u—— 2tr
576 6 2tr
577 —v—u—u—— 2tr
578 —w cr
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579
580/581

582 Xo.

583
584
585/586
587/588
589
590
591
592
593/594
595/596
597
598
599
600

571-572
575-576
580/581
585/586
587-588
589-590

593-594
595-596

schol. 571a. (vet) aAA’ dvauvnoBévteg: T' Sty kol pélog dpotPoiov. 10 pEV TOD
DTOKPITOD SEK0 KOAWMV TPOYAiKGV, BV &v eicBéoet Evvéa dcatdAnkta, Sipetpa o OKT®,
povouetpov 8¢ 10 VIT &v 10 V mopatélevtov, kol €v €kBécel oTiY0og TPOYOIKOG

12

15

18

21

24

1-2

10
14
15

o 2tr
—v———u—U—u—U—u—y 4tr
———— o 2tr,
—v—u—u—— 2tr
v ——— 2tr,
—oow—vs—uo—u— A 4er
—U—u—U———U—u—U— atr,
—vu—u—y crir
—voo—u— 2cr
U —u— 2ia
—eou—u— 2cr

—vww—vw—vwo—u— ||” 4cr

A

cou—ou 2cr
—vou =y 2cr
—vou =y 2cr
e Iy 3cr

coniung. Vv17B

ut videtur coniung. Vv17

avti - vovi | Vv - mpoceinate | LVV17B (cfr. app. crit.)
dopdvia PovAiduevot | eig - avepmdoar | LVV17B
noda - Nuiv | képdog - mobovuévn | LVV17TB

16-17  coniung. G

20
21

naow - yeopywkov | Biov rpifopev | H
naow - YEmPYKOV | KOV Piov Etpifopev | PC
npiv - yAvkéa | kaddamava - eila | LVV17B
Toig - 600 | yidpa - cwtpia | LVVI7B

TETPAUETPOG KOTOANKTIKOG. VI

schol. 571b (Tr) Lh aAL” avopvnoebévtec: LhAId 1 ExBeoig abtn ti)g SimAfg kdAmV €oTiv
opoimv Tpoyaik@dy 10, OV 1O N’ LOVOUETPOV, TO O& Aowmd SipeTpa dKoTEANKTA. . TO 02
1w, 10 TV 0edv mpoceinate, dPeTPov KOTOANKTIKOV HiTol £pOnuiuepeg svpuridsiov. Lh
"Enti 1® téhet dVo dimAai EEm vevevkuiat, 1 HEV €V apyT] TOD KOAOV, 1) 8¢ KaTd <T0> TEAOG.

Lh
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schol. 582a. (vet) yaipe xoip’: dutAf] Kai Tod yopod KdAA Y’ tpoyaikd. "Ectt 6& 10 dlov
tpoyaikov €Eapetpov. Tweg ypdoovot “Edaunuev” kol oot to peév B’ tpoyaikd
arotainkto. To 8¢ v’ tpoyaikov katoAnktikdv. V

schol. 582b (Tr) yaipe yoip’ @ @idTad’: KopwVic Koi £I6OEGIC YOPOD HOVOGTPOPIKT) KOADV
ka’- LhAId a. ®v 10 o tpoyeikdv diuetpov katodnkticdv eopuideiov: 10 B’ Spotov
dipeTpov dxotdAnkTov: 10 v’ iovikov amo ueilovog dipeTpov akatdAnktov Taimva Exov
Gl iovikod: 10 8 SaxTuAkdv TevOnuIpepéc: TO anTtd 8¢ Kal yoprapPikdv Svvatol etvat
OIHETPOV KOTOANKTIKOV: TO € TOLOVIKOV SIUETPOV AKOTAANKTOV €K TOIWVOG KOl KPTTIKOD:
10 ¢ dpotov @ B’ tod B’ m0d0g dakTvAOL: TO {” duotov Td o’ O ” dpotov T® Y- 10 6
Opotov T® 0’ O 1" lopPucov SHeTpov AKATAANKTOV AvakpeOvIEIOV: TO 10" Opotov T® €'
10 1" 6otV €K TadVOV: TO 1y SO0V KaTaANKTIKOV: 10 10° Spotov @ B+ 10 1&” dpotov
@ o 10 16" wal 1" dpow @ B’ 10 M dpotov @ 0’ O 10”7 dvamaicTikov dipeTpov
axotaAnkTov: 0 Kk kol Ko™ &v ékBéoetl otiyol €loi TPOYOTKOL TETPAUETPOL KOTOANKTIKOL
Spotot toig €ERG. €mi @ téAel kopwvig. Lh

schol. 582c (Tr) otpopi] kdAwv ka'. Lh

schol. 585a (vet) Soipova: eit’ &v ékBéoel TUMVIKOV TETPAPPLONOV AKATAANKTOV Kod &V
8K0E0EL TETPAPETPOC KOTOANKTIKOG Tpoyaikdc.* Eit’ év eicbéoel & kdia, OV & 7’
TolviKa dippvlua, to 8¢ Tapatéievtov lapupikov dipetpov. V

Lo schol. vet. 571a segnala con la éuwAf il cambiamento di misura e il passaggio
performativo dai versi recitati a quelli cantati e, quindi, I’inizio del pélog dapoipaiov. Di
questo, 1’attore pronuncia i primi dieci versi (vv. 571-580/581), tutti trocaici. Secondo lo
scolio si tratta di otto dimetri acataletti, un monometro e un tetrametro catalettico finale
in sporgenza rispetto ai precedenti cola brevi. Nello schol. Tr. 571b, invece, la
distribuzione é su 11 cola, in quanto Triclinio divide il tetrametro (v. 580/581) in 2tr (évti
T00TOV THVSE vovi) e 2tr, (thv Bedv mpoceinate).

I successivi scoli descrivono la parte del Coro: gli scoli antichi (scholl. 582a, 585a)
solo i primi nove versi, lo scolio triclinianio (schol. 582b) I’intera sezione. Il cambio di
misura, dal tetrametro al dimetro, € nuovamente segnalato nello schol. vet. 582a con la
dumAf (come in schol. vet. 571a) e coincide qui anche con il cambio di interlocutore.

4 Secondo I’allineamento ‘eliodoreo’ il 4tr, si trova in sporgenza (év éx0écet) rispetto al precedente 4cr.

S Per la numerazione del canto adottata, si & tenuto conto della diversa scansione metrica offerta dagli scoli
antichi e tricliniani, corrispondenti alle differenze riscontrabili nella tradizione manoscritta (cfr. apparato
colometrico). Si tenga presente che qui il canto & considerato unitario (seguendo lo scolio antico), ma il
filologo bizantino sembra ritenere separate, in senso strofico, la parte di Trigeo e quella del Coro: la
numerazione dei cola da parte di Triclinio (ri)comincia, dunque, al v. 582 (cfr. schol. Tr. 582b) e arriva fino
al v. 602 (includendo anche i due 4tr, dei vv. 601-602), per un totale di 21 cola (vv. 582-602).
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La sequenza di quattro lunghe nel c. 12 cosi come tramandata dai codici (v. 583
dopévoloty Huiv iA0eg —v—v———=) & problematica. Dindorf inverte le parole fA0sc fuiv
restituendo il 2tr. Per il c. 13 (v. 584 o® yap &dbunuev moOw) € interessante la
specificazione dello schol. vet. 582a che “alcuni scrivono &daunuev” (lezione concorde
nei manoscritti), evidentemente in alternativa con un’altra lezione che rimane, pero,
taciuta. Sembra concorrere qui una pluralita di fonti: I’insieme dei cola 11-13 é definito
come esametro trocaico, ma viene attribuita solo ad alcuni (twvég) la scelta della forma
gdaunuev e la suddivisione di questi versi in dimetri. Forse sulla base di questa possibilita
offerta dallo scolio si é ipotizzata la variante édauev (Hotibius 1808), da cui si ottiene un
2cr, accolto in molte edizioni moderne,® a dispetto del 2tr, (c@® yap édaumuev n60) dei
codici e degli scoli.

Ai cc. 16-17 (vv. 589-590 =mdcw oOmdoor yewpy- | ov Piov érpifopev-)
I’interpretazione del verso come un 2cr lascia ipotizzare che il testo descritto non
coincidesse con il ysopkucov della tradizione manoscritta. 1l sinonimo yswpyov’
(Hotibius 1808) restituisce il 2cr dello scolio antico.

La parte di Trigeo e la parte corale presentano una profonda unitarieta strutturale, metrica
e contenutistica. L’attore si rivolge ai contadini che compongono il Coro invitandoli a
ricordare (v. 571 &AL’ dvapvnoOévieg, ovdpeg) gli antichi doni procurati dalla vita
pacifica di un tempo (v. 572 tfic diaitng tig Tokondg). Le suggestioni evocate dalle parole
di Trigeo (vv. 574-579) stuzzicano subito i contadini che, “vinti dal desiderio” della pace
(v. 584 6@ yap €daunuev md6Ow) e raccogliendo appieno I’invito di Trigeo, si lasciano
andare ai ricordi (vv. 592-596). Anche la sollecitazione finale a salutare la dea (vv. 580-
581 vuvi v Be0v mpooeinate) € benevolmente accolta dal Coro (v. 582 Xaipe, xoip’).
Se negli scoli antichi e chiaro il legame tra le due parti, tanto che esse formano un
canto dialogato (uéAiog dpoaiov), non € cosi nell’interpretazione tricliniana, che fornisce

un’analisi separata delle due sezioni e anche un’interpretazione metrica meno omogenea.

6 Cfr. Dindorf 1825; Weise 1842; Bothe 1845; Bergk 1852; Meineke 1860; Richter 1860; Rogers 1866;
Paley 1873; Green 1873; Mazon 1904; Sharpley 1905; Coulon 1925; Shroedoer 1930; Platnauer 1964;
Sommerstein 1985; Zimmermann 1987; Parker 1997; Olson 1998; Wilson 2007. Altri accolgono la lezione
£6auev, ma la inseriscono in un tetrametro (cfr. Blaydes 1887; van Herwerden 1897; Hall-Geldart 1906).
Tra le edizioni vagliate, si riscontra la lezione e la colometria dei codici in questo punto solo in Boissonade
1826 e Bekker 1829. van Leeween 1906 mette a testo é6aunuev, ma espunge yap dal verso (o £8aunuev
no0w).

7 Su yewpyov cfr. Bothe 1828, p. 55: “Codd. metro nullo yempyodv. yempyov et elegans est, et id, quo
saepius hic usurpatus restituitur versus paeonicus. Interpretis et yeopywcov”. La lezione yewpyov € seguita
anche da Beck 1819; Bergk 1852; Meineke 1860; Richter 1860; Holden 1868; Paley 1873; van Herwerdeen
1897; Mazon 1904; Sharpley 1905; van Leeween 1906; Hall-Geldart 1906; Zacher 1909; Rogers 1913;
Shroedoer 1930; Sommerstein 1985; Zimmermann 1987; Parker 1997; Olson 1998; Wilson 2007.
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Lo schol. Tr. 571b pone al corrispettivo verso una &xfsoic attn tiic SirAfic® di 11 cola e
lo schol Tr. 582b indica al v. 582 I’inizio di una yopod povootpoewkn di 21 cola.
L’interpretazione metrica di tali versi non € sempre perspicua, ma rispecchia i criteri o gli
‘aggiustamenti’ di Triclinio. Ad esempio, il €. 13 (v. 584 6@® yap &daunuev ©60w) € il c.
16 (v. 589 maowv 6mOGOL Yempy-) SONO intesi come 2ion™, con un’interpretazione ionica
dei versi inizianti con il peone non insolita per il filologo bizantino.® Il c. 17 (v. 590 -kov
Biov étpifopev), un 2cr nello scolio antico, € interpretato dallo scolio tricliniano come
2cho, o penthem®, dunque senza presupporre, diversamente dallo scolio antico, il
fenomeno della correptio attica in étpifouev. Questa doppia possibilita & anche al c. 14,
seguendo il testo e la distribuzione proposta dal tricliniano L (vv. 585/586 dopuovia
BovAduevor), e al ¢. 24, mantenendo 06’ dei manoscritti (v. 599 téAla 0’ 66°éotl PULTA).
| tetrametri sono tutti suddivisi in dimetri: il metricologo intende la seconda parte del c.
20 (kadamavo kol eila) come catalettica (2cr, ), associando il verso ai precedenti dimetri
cretici, senza considerare qui la possibilita della brevis in longo. Infine, il c. 25 (v. 600
npocyshdcovrat ol EAaPove’ dopeva) & descritto come un 2an.

La sezione corale del canto (vv. 582-600), a partire formalmente dall’edizione di
Weise (ma probabilmente gia con Dindorf), é stata messa in relazione con i vv. 346-360
= 385-399, in quanto considerata una seconda antistrofe a questi versi.!° Come si & visto
dall’analisi degli scoli, pero, questo dato non traspare dalla tradizione esegetica, pur nelle
differenze che intercorrono tra quella antica e quella tricliniana. Per di piu, i due canti
distano tra loro ben 181 versi e sono intervallati da un’altra coppia antistrofica* (vv. 459-
472 = 486-499). Un dato, pero, forse ancora piu rilevante & che, per poter restituire il

8 Triclinio utilizza la SutA# non solo come segno diacritico, ma anche per indicare dialoghi formati da otiyot
e seguiti da kAo con lo stesso metro o con metro differente. Cfr. Pace 2014, p. 378 e, infra, introduzione,
p. 27.

® Cfr. ad es. scholl. Soph. El. 2014, c. 7, 1058a, c. 10; Oed. 4623, c. 4, 660a, c. 2; Pind., Ol. 5 str. 2. Versi
interpretati come 2ion, e composti da cretico e peone sono in scholl. Pind. Nem. 6 str. 12; Pyth. 1 str. 6; Ol.
2str.7,9ep. 4.

10 |_a prima indicazione formale di &vt. o, évt. B’ relativamente ai vv. 385-399 e 582-600 si trova in Weise
1842. Tuttavia, gia nell’edizione di Dindorf 1825, pur mancando una indicazione formale di strofe e
antistrofe, si evince come lo studioso apporti modifiche significative al testo, che lasciano supporre che egli
considerasse in relazione i due canti. Un rapporto antistrofico € individuato e proposto, esplicitamente o
meno (dove non vi siano indicazioni, gli interventi al testo lo lasciano presumere o il commento ai versi lo
conferma), anche in Bekker 1829; Bothe 1848 (vv. 571 ss. mpow, Vv. 582 ss. dvouowdotp.); Bergk 1852;
Richter 1860 (avt. a” a"); Meineke 1860; Rogers 1866; Paley 1873; Blaydes 1883 (avt. B"); Zacher 1888;
van Herwerden 1897; Mazon 1904; Sharpley 1905; van Leeween 1906 (avt.); Hall-Geldart 1906 (évz. B”);
Coulon 1925 (&vt. B7); Schroeder 1930; Prato 1962; Platnauer 1964 (&vt. B); Zimmermann 1987 (ode 3);
Parker 1997; Olson 1998 (¢r.); Wilson 2007 (évt. B°). Schroeder 1930, in questo punto, compie una
variazione nell’ordine delle parti cantate della commedia: egli fa seguire alla strofe (vv. 346-360) i versi
considerati comunemente la seconda antistrofe (vv. 582-600) e, dopo questi, I’antistrofe (vv. 385-399).
Sommerstein 1985 intende i vv. 571-580/581 uno pnigos dei precedenti trochei (vv. 553-581) e per i wv.
582-600 commenta: “metre: similar to, but not an exact repetition of, 346-360 and 385-399”.

11 La distanza che intercorre tra coppie in responsione & molto varia e non &, quindi, un motivo dirimente
per comprendere i rapporti strofici; sembra piu rilevante, invece, che non vi siano altri esempi in Aristofane
di coppie antistrofiche intervallate da un’altra coppia antistrofica nel mezzo (cfr. Ferrante cds).

99



rapporto antistrofico tra le parti, gli studiosi moderni sono dovuti intervenire su un testo
che, salvo pochi punti, non crea problemi nella sua forma tradita dai codici.? Cosi, ad
esempio, alcuni versi sono stati accorpati (come i vv. 582-583, modificati per restituire
un 4tr, che rispondesse alla presunta strofe e antistrofe), in altri punti si € cambiato
I’ordine dei versi o il loro testo, o sono state ipotizzate lacune (cfr. Dindorf 1825, Bergk
1852) o si sono inserite delle cruces (cfr. Parker 1997).

Per i vv. 346-360 = 385-399 si € spesso seguita una colometria diversa sia da quella
trasmessa dalla tradizione manoscritta sia dagli scoli (cfr. ad es. vv. 347-348 = 386-387),
per poi sistemare il testo della presunta seconda antistrofe in quei punti nei quali esso non
evidenziava una responsione perfetta con i precedenti versi. La somiglianza metrico-
ritmica tra le due parti cantate ha sicuramente tratto in inganno gli studiosi. Cecilia
Romano adduce motivazioni strutturali e metriche per negare il rapporto antistrofico tra
queste sezioni,!® ma & interessante che, anche in questo caso, il tentativo di comprendere
I’effettiva presenza o meno della responsione sembra aver completamente adombrato un
dato significativo della tradizione esegetica antica, ossia la definizione del canto da parte
dello scolio vetus come pélog apoiaiov, che ne evidenzia I’unitarieta poematica, cosi
come le ragioni drammaturgiche, ossia lo stretto legame contenutistico all’interno di
quello che ¢ un dialogo in cui alle sollecitazioni dell’attore segue un’immediata risposta
del Coro.

12 Per un’analisi dettagliata degli interventi ai versi nelle varie edizioni cfr. Ferrante 2021.
13 Romano 1992, p. 73.
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PARABASI

INVOCAZIONE ALLA MUSA E ALLE CARITI

VvV. 775-795 = 796-818

I versi costituiscono 1’ode e I’antode della prima parabasi della commedia, incompleta in
quanto la sizigia manca di epirrema e antepirrema.® Trigeo, Opora e Teoria si preparano
ad affrontare il viaggio di ritorno sulla terra (vv. 724-728),2 mentre il Coro, nel kommation
(vv. 729-733),2 invita Trigeo ad allontanarsi e gli inservienti a custodire gli attrezzi
scenici, per poi rivolgersi agli spettatori con i consueti anapesti (vv. 734-774), dove si
tessono le lodi del poeta ‘migliore’ (v. 736 dpiotog) e “piu famoso’ (v. 737 khewdt0T0C).
Il Coro si esprime, poi, in nome del poeta stesso,* per chiedere il sostegno del pubblico
dopo che lui solo, eliminate le trivialita volgari e la bassa comicita dalle opere comiche
(v. 748), ha avuto il coraggio di attaccare, a viso aperto, i personaggi piu potenti della
citta (vv. 753-754, 759-760).

La diade monostrofica che segue e composta in uno stile elevato, che richiama le
strutture metriche della lirica, cui si allude attraverso citazioni da un carme di Stesicoro;
nell’ode si invoca la Musa affinché favorisca il poeta e osteggi Carcino e i suoi figli (vv.
775-795), nell’antode si celebrano le Cariti, vengono apertamente sbeffeggiati i
tragediografi Morsimo e Melanzio® e si chiude il cerchio richiamando di nuovo
I’attenzione della Musa, esortata a celebrare con il poeta la vittoria (vv. 796-818).

1 Schol. vet. 729a: 6 xopodc pévov motel mapdPacty od tereiav (...); schol. Tr. 729¢: ) napéPooig adn ovk
£otitedeia, GAN’ éAmrc (...). Altre parabasi incomplete in Aristofane sono nelle Nuvole (vv. 510-629), in
cui manca lo pnigos, nelle Tesmoforiazuse (vv. 785-845), dove mancano kommation, odi e antepirrema;
nella Lisistrata (vv. 614-705) e nelle Rane (vv. 674-737), in cui sono presenti solo le sezioni strofiche, nel
caso della Lisistrata doppie. Cfr. Imperio 2004, p. 7.

2 Per il ‘viaggio® di ritorno a casa compiuto durante la parabasi cfr. infra, p. 9, n. 24.

1l kommation (in tetrametri anapestici come in Ach. 626-627) annuncia il contenuto della parabasi
propriamente detta. Cfr. Imperio 2004, p. 5.

41l passaggio per cui il Coro prima parla del poeta e poi parla come fosse il poeta stesso avviene anche
negli Acarnesi. In altre commedie il Coro parla del poeta (come nei Cavalieri) o come il poeta (come nelle
Nuvole). Cfr. Parker 1997, p. 278: “In Ach., the change of person comes with the pnigos at 659; in Peace it
is much striking, since it comes before the end of the anapaestic tetrameters, at a point where continuity
would be expected. It is important that the audience should note the change if they are to appreciate the
song which follows”.

5 Morsimo, citato da Aristofane in maniera sprezzante anche in Eq. 400-401 e Ra. 151, era figlio di Filocle
I (nipote di Eschilo) e padre di Astidamante I, anch’egli drammaturgo (cfr. TrGF 24 e 59; Vesp. 462; Av.
281-282). Melanzio era ritenuto un tragediografo di poco conto (cfr. Ra. 151, scholl. vet. 803, 808a, 808b),
ma soprattutto era deriso per la sua ingordigia (cfr. Pax 810-814, 1009-1014; At. 343c; scholl. vet. 803,
808b, 809; Eup., fr. 43; Pherecr., fr. 148; Leucon, fr. 3; Archipp., fr. 28, Clearch., fr. 55).
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Al termine del canto, Trigeo torna in scena, stavolta sulla terra; con una serie di
trimetri giambici® racconta il suo viaggio al Servo incuriosito e presenta orgogliosamente
le due fanciulle che ha portato con sé (vv. 819-855).

6 Schol. vet 819a: d¢ yarenov I': Kopwvic npouxcn yap ot vmokprrai. VI kol ta mpdto iapupika tpipetpo
axotdnkta AG'; schol. 819b: dxg xa)»snov Mv: Kopwvi¢ gicioviov addig Tdv drokprtdy. O1 8¢ otiyol iciv
iappuol Tpipetrpot dxatdinkrol AL, ®v tehgvtaiog Aeiyewv. Ap’ avTi] Kol Kovd 6KeLOoTEOV. €Ml T TEAEL
Kkopwvig. Lh.
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Xo.

codd. R VG I' PHC LVv17B; PSI 720
avtiforei R V T PHC LVv17

12

15

18

Mobdoa, o pév moAépong
AmOGapUEVN HeT’ EUod
0D PiAoL YOPEVCOV,
KAelovoa Oedv t€ YaHOLG
avop®dv te daitag Kai OaAing pakdpov:
ool yop tad’ €€ apyng néAEL.
"Hv 6¢ oe Kapkivoc EA0av
AvTIBOAL] HETR TV TTOi-
dwv yopedoa,
uno’ vYmakovong unt’ EA-
Ofic suvépBoc avToig,
GALG vopile mavTog
OpTLYOG 0lKOYEVEIG
YOAMOOYEVOG OPYNOTOGC
VOVVOQUELG, GOLUPAO®V ATOKVIGHATO,
U avodipag.
Kai yap Epacy’ 0 motp O map’ EAmidog
glye 1O Spapo YoV
Mg Eomépag amdyEar.

779 pokdpov om. R*
785 vmaxovong RV I' PHC PSI 720: vmédong LVVI7TB 786

780

785

790
792/793
795

783 avtifolrf V' B PSI 720 :

ovvépiBog codd. : EvvépO] PSI 720 790 vavvoeueic codd. : vavoeueic PSI 720  dmokviopota

VT PHC LVV17B : bmo- R

AvT®d.

Xo.

12

Towade xpn Xapitwv
SOUADTOTO KOAMKOU®V
TOV GOPOV TOMNTNV
VUVETY, TV NPVaL LEV
@OV YeEMOOV Ndouévn KeEAOOT,
Yopov 0¢ un “yn Mdpoog
unde Melavorog, ob 7
TKpoTaTnV OOl YN pv-
cOvVTOG fIKOVG’,
nvika T1dvV Tpay®dI®dV
TOV YOpOV £lyoV ASE-
@OG 1€ Kol o0TOG, AP
[Topydveg dOyoopayot,
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794 yoAiiv RV T PC LVV17B : yaAnvov H

800

805



Batidockomotl Apmotat, 810

15 ypoocoPor wapoi, payopdcyarot 811/812
iyBvoAdpot
OV KOToPERYALEVT Héya Kol TAaTy, 814/815
18 Movoa 0, pet’ éuod 816/817

Eoumonle TV EopTnv.

codd. R VG I' PHC LVv17B 800 ndouévn Meineke : éCopévn codd.  xerodf) R T PHC
LVV17B : kehadelV 801 xopov RV B : yopwv ' PHC LVVv17 804 ynpo RV T PH LVV17B
cynvd C 807 glyov V I' PHC LVV17B : sixev R ZVT'  adek- Bekker : a5eA- codd.

D3N = AVTQ.

775=796  Xo. = —vv—vu— daP*™ (hem™) vel cho ion™ _(pros,)’
776 =797 T—vu—uu— ion™ cho (pros?)

777 =798 S 2tr,, (ith)

778=799  ——vu—vu- ion™ cho (pros?) vel 2an,,
779=800 = ——v———vu—uu— lambel

780 =801 6 2 I 2ia

781=802 = —vo—vu— 3da, vel cho ion™ (pros)®

782 =803/804 = —vo—vu— 3da, vel cho ion™ (pros)®

783 =805 o —o—— tr

784 = 806 —ou—2—— cho mol ~ cho ba (aristoph)
785=807 = —ou—u— cho ba (aristoph)

786 = 808 12 e I cho ba (aristoph)

787=809 = —vu—vu— daP*™" (hem™)

788/789 =810 = vo—vo—— 2an,,

790 = 811/812 Bvvvi—vo— S|?  4da

791=813  —ou— IH 2da, vel an

792/793 = 814/815  —vv—vo—vu—uu 4da

794 = 816/817 B oo daP*™ (hem™)

795=818 = ——u—u— If 2ia,

" Gli schemi —vv—vv— e —vv—uu—— in contesto di ritmi kat’enoplion possono intendersi come,

rispettivamente, prosodiaco catalettico e prosodiaco acataletto con lo ionico a minore in seconda sede (cfr.
schol. metr. in Pind. Ol. 4 ep. 7, p. 5, 3; Gentili-Lomiento 2003, p. 197, n. 8). In questi termini si indicano
come pros, e pros nell’interpretazione dei cc. 1, 7, 8.

8 Cfr. supra, n. 7.

® Cfr. supra, n. 7.
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779 5 avopdv - daitag | kai - pakapov | LVV17B
782-783 8-9 coniung. H

AvTiorel - Tdv | Taidwv yopedoor | VV17B
789 15 VOVVOQUELS, 6eupadmv | drokvicpoata | LVV17B
792/793 17 Kai - matnp | 6 - éAnidog | LVV17B
avTQ.
800 5 QoVij xeMdav | élopuévn keradty | LVV17B
804-805 8-9 coniung. H
807-808 11-12  coniung. H
811/812 15 ypaocdPar papoi | payopdoyarot | LVV1I7B
814/815 17 OV katoypepyapévn | uéya - mato | LVV17B
816-818 18-19  coniung. H (spatio interposito)

schol. 775c (vet Tr) @on 1 kai otpoetn) RVI'CLh kdrlwv kB, Lh

schol. 775d (vet) dutAf} kol petafoAr €ic LOVOGTPOPIKNY dLASA EVVENKAIdEKN KOAMV
Eyovoa 1ac meptddovg: VIT @v 10 o daktoiikdv mevOnupuepéc: 10 B’ nepiodog mpocodiakm
Ewoekbonuog 1 dwdexdonuog: tO Yy BveorAikov kol 10 & Odupoove 10 €
Ovmevinupepés, 0 kalodow tapféreyov: 10 ¢ lapuPikov dipetpov dxatdinktov: o
OUKTUAKOV Tpimovv €ig SucLAAAPiov: TO 1° SAKTLAIKOV OHOLOV: TIVES O€ GLVATTOVGL TO
N’ xoi 10 07 xai yiveron €ykoporoyikov Teict dutevOnupepés, 6 kol duetvov: T £ERg
treptt 1B, ®g pev kekdMaotal, £oTi yopiopfoc EpOnupepng, cuvijmrot 8¢ dvvato 08
0 o ovt®v Tuetatedijvor ekt v €ENG cvAlaPry, Ta 6¢ Ao Evebijvor TO 1y’
SOKTUAIKOV TeVOMUEPES: TO 107 AvamaloTIKOV TPImovV: TO 1€ SAKTUAKOV TETPATOVV €I
tpovAhafiov: O 150 BaKTUAIKOV> Oumhodv &ic SvovAlofiav: 10 1 duKTLAIKOV
TeETpAmoOVY: 1O 1’ JOKTLAIKOV mevOnuuepés 10 10" teict ilopPkov  dipetpov
KatoAnKTikdv. V

schol. 775e (Tr) Moboa, o0 pev: 1| o1 adt Kol 6Tpoen KOA®V £0Ti KB, Kol 1 AvT@on
Kol AVTIGTPOPT) TOGOVTOV: 0V YOp dpnvTaL, GAL’ €xdueval eioty GAMA®Y, £Tel 0L KeTTOL
peta&d 1o Emippnua. LhAId a. o1t yodv 10 o yoprapPikov Sipuetpov KATAANKTIKOV
kaBapov: 10 B Tpocodlokov dipeTpov dkatainktov &£ iwvikod kol yoprapupov, &xel 6¢
avti iovikod maiova B 10 v Tpoyaikov i0veaiiikov apyloystov: 10 6” duotov @ B+ 1o
g’ lapPuov mevOnupepéc: 10 ¢ Spotov 1@ o, 1O odTd 88 Svvatar givon Kol SaKTLALKOV
mevOnuipepés to £ lopPucov SipeTpov dKatdAnKTov: T0 ° TPocodoKOV dpotov Td 0 €k
yoptépPov kai imvikod, Todto 88 Svvarar eivon Koi dakTvAtcdv Tpipetpov: 10 0 duotov
Katd whvto: 10 1 Tpoyaikt Pacts: 0 1w dpotov @ a’, TO avTo 0¢ Kol S0KTUAMKOV £0TL
tpipeTpov: O 17 Spotov Td o’ 10 1y” Kol 10 duolar 1O 1€ AvamaIoTIKOV SiUETpOV
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Bpayvkatdinktov: 10 1" Spoov T® o’ 10 1§ louPikn §j avoarootikn Baoig 1O w’
SOKTUAKOV dipetpov: o 10” dpotov @ a'* 10 Kk~ dpotov @ 1£- 10 ko dpoov Td o’ 10
KB~ lopPikov SipeTpov KaTaANKTIKOV Tjtol £OMuuepEg avakpeovtelov. Lh éni 1d téhet
TG HEV OTPOPTG TOPAYPOPOS, TAG O& AvTIoTPoQTig Kopwvic. LhAld

schol. 775f (vet) attn nhoxn €ott koi TELaOeVT. cddpa 8¢ yhapupov gipntal: kai 6Tl
otnotyopetog (VI)

schol. 797a (vet Tr) to1ade xpn Xopitwv: Tf] 6TPoeT] ArodEdmKe TV AVTIGTPOPOV: TAAY
YOp Enl TOV oikelov EmavEdpapey ETavov EACK®V OTL Ol ToDTO TAVTO YP1| TOVS BenTdg
HETh oM evvoing amodéyeaOar o v’ oytod mompate. VILh iSmpey odv v otpogryy,
1 £6TL KOi TS THV &vticTpogov Emfyayev. kav toic Nepéhaig 8¢ eimov 8Tt S&l mhvtmg
dvtamodidocOar T Tpo@f] THV AvTicTpogov, eita dueoTépaig mayayelv Ty nedov: 8k
TOVT®V YAP TA YOPIKA GLVESTAVAL, GTPOPTS, AVTIGTPOPOV, £nmdod. VI dvtictpopog d¢
glpnton Topd TO AvacTPEPEY €Ml TOV €€ Apyfig VOOV 10D Adyov HeTaED AeyOUEVOV TOV
TePITTOV Kol domep Eviebeipévov kai duvopévav dregapeicbal, VI'Lh kai VIT ovdev
frtov i dxolovdiag colopévng. "Exet 8¢ obtwg VI'Lh ginov yap dveo Lh dvdpdv e
doitog kol Oariag poxapov: col yap 168’ &€ apyiic néret eito VILh émryoye Lh o163
PN Xapitwv. d1a pécov 6¢ 1o mepi 1dv Kapkivov maidwv VI'Lh gipnkev. Lh

schol. 797b (vet Tr) avtmon 1 kol aviiotpooer VI'Lh kdrlov kB, Lh

schol. 797c (vet Tr) £ott mapa 10 Ltnoyopov €k Tiig Opeoteiog
To100¢€ Yp1 Xapitov SapdUATO KOAAKOU®V
VUVETY epOYIoV PENOG E€gupoVTaG APPDS
k4 2 . ’”
npog Enepyouévov” VI'Lh

schol. 800 (vet) kai aBtn Thoky 6TNGLYOPEIOS. PNGi Yap oDTmC: dTav Hpoc dpe KeAadH
yeMoav (V).

Nello schol. vet. 775d la durAii segnala il passaggio (petoforn)® dai 2an dei vv. 765-774
a una diade monostrofica (novoostpogikrv dvada) con wepiodor di 19 cola (évveakaideko
KOOIV Exovso Tag meptddouc). | prosodiaci evocano il metro tipico della lirica corale:!
come suggeriscono gli scholl. 775f, 797¢ e 800, i versi di apertura dell’ode richiamano
Stesicoro, qui adattato in chiave comica, cosi come i vv. 796-799 sono tratti
dall’Orestea.'? Una sezione in kat’évomhiov in Aristofane si trova anche nella seconda
parabasi dei Cavalieri (vv. 1264 = 1290 ss.), la cui ode inizia con una citazione di

10 Sul termine cfr. Holwerda 1964, pp. 127-128.

11 Cfr. Prato1962, p. 143 (Bacch., V, 5-6; 10-11; 32-33; XI (X), 5-6; 31-32; 40-41; XII (XI), 3-4; Pi. Ol.
111, 13; Pyth. 111, 21; IX, 6 ecc.).

12 Cfr. scholl. vet. 775f; vet. Tr. 797c; vet. 800.
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Pindaro.'® Secondo Parker, in entrambi i casi si gioca allusivamente sui metri e sul tessuto
verbale per richiamare la poesia alta, ma caratterizzata qui da un sapore comico;** la
studiosa individua in questo e in altri casi un vero e proprio genere, denominato “ornate
invective”.’® Il poeta chiamerebbe come alleato Stesicoro, riecheggiandone anche
strutture metriche, per portare avanti la sua invettiva contro i poeti tragici (Carcino e i
suoi figli nella strofe, Morsimo e Melanzio nell’antistrofe). Lo stesso aristofaneo,
presente anche nella lirica tragica, si rintraccia nei kat’enoplion-epitriti di Stesicoro
(PMGF 223).1% La preghiera alla Musa di Aristofane, espressa con metri solenni, si
mescola sapientemente con la piu bassa poesia comica, in una allusiva parodia rinforzata
da una invocazione ‘circolare’, che chiama in soccorso la Musa ad apertura di strofe (v.
774) e a chiusura di antistrofe (v. 817). La solennita del passo legata all’uso dei prosodiaci
non viene meno con I’interpretazione alternativa degli stessi versi come dattilici.

Non é insolita la presenza dei prosodiaci in Aristofane in contesti parodici o
paratragicil’ (cfr. Vesp. 273 ss., Nub. 457-475, Eccl. 571-580), ma il contesto metrico
della Pace e particolarmente vario, alternando i diversi ritmi doppi e pari di dattili,
anapesti, ionici, coriambi, trochei, giambi e bacchei.

Lo iato al c. 6 della strofe (v. 780) crea una pausa significativa nel passaggio dal
ritmo doppio dei giambi al ritmo pari dei dattili, corrispondente nella strofe alla menzione
di Carcino ¢ nell’antistrofe alla menzione di Melanzio, ma occorre precisare che, a
dispetto della corrispondenza metrica, non c¢’¢ una analoga pausa forte nell’antistrofe,
dove trail c. 6 el c. 7 vi &, invece, una chiara continuita semantica, data dalla presenza
delle congiunzioni correlative un / unoe, la prima riferita a Morsimo, la seconda a
Melanzio.

In alcuni punti gli studiosi moderni sono intervenuti sul testo per ragioni metriche.®
Al c. 10 della strofe (v. 785 un0’ vmakovong uit” €L-) drakovong, trasmesso da PSI 720
e dalla maggioranza dei codici, ritenuto unmetrical,*® & corretto da Bentley con vméiove,

13 Si tratta dell’incipit di un prosodio (fr. 89a Maehler). Cfr. Bravi 2020, p. 131. Per I’allusione a Euripide
nell’incipit dell’antistrofe cfr. schol. vet. 1290b. Per la seconda parabasi dei Cavalieri cfr. Totaro 1999, pp.
29-61.

14 parker 1997, pp. 6-10. La studiosa cita ad esempio anche Acarnesi (vv. 1150 = 1162 ss.) e Rane (vv. 674
=706 ss.).

15 Parker 1997, p. 10.

18 Sull’uso dei katenoplion in Stesicoro cfr. Gentili-Lomiento 2003, p. 208 ss. L ’aristofaneo ¢ usato anche
in Bacch., 3 str. 3, per cui cfr. Gentili-Lomiento 2003, p. 212 e Lomiento 2007, p. 326, dove la studiosa cita
I’ipotesi di D’ Alfonso 1994, p. 106 ss., secondo cui Aristofane evidenzia la coralita di un canto festoso
come doveva essere il carme di Stesicoro, destinato a una panegyris religiosa. Sulla presenza di Stesicoro
nella coppia strofica della Pace, con citazioni vere e proprie o rielaborate, cfr. Di Virgilio 2022a, pp. 235
Ss.

17 Cfr. Lomiento 2007.

18 Le diverse ricolometrizzazioni nelle edizioni moderne fanno si che il numero dei cola che compone la
sezione strofica sia abbastanza vario: venti in Schroeder 1930, sedici in Prato 1962, diciassette in
Zimmermann 1987, quattordici in Parker 1997, eccetera.

19 Cosi Parker 1997, p. 279. La studiosa ritiene la forma vraxovong una ‘normalizzazione’ di un copista
ignorante in metrica e paragona questo caso con il duale al v. 469 (cfr. Parker 1997, p. 274).
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seguito dalla maggioranza degli editori,?° per restituire il cho ba corrispondente al v. 807
dell’antistrofe. Tuttavia, la forma trasmessa dalla maggioranza dei codici, che produce un
cho mol, non crea difficolta, perché la libera responsione tra molosso e baccheo e attestata
dalla tradizione.?* Proprio di questo colon manca la descrizione metrica nello scolio
antico. Gli aristofanei, che sembrano eccezionali in questo contesto, si inseriscono proprio
nella parodia dei versi di Stesicoro.?

Un intervento dato, invece, da ragioni semantiche é al c. 5 dell’antistrofe (v. 801
Qv xeMdmv ndouévn keradi)), dove Meineke corregge la forma éCopévn dei codici con
fdopévn. 2

Al c. 11 dell’antistrofe (v. 807 tov yopov eiyov adel-) la forma &dehpoc
concordemente tradita e corretta da Bekker in adelpdg, in modo da restituire la
responsione cho ba con il v. 786 della strofe (-6fic cvvépiBog avtoic). In tale verso
dell’antistrofe vi ¢ anche una lieve variazione nel testo dei codici: il solo Ravennate ha
glyev, in accordo con lo schol. vet. 808b,%* riportato in V e I', mentre gli altri manoscritti
riportano concordemente eiyov. Le due forme non creano difficoltd né semantiche né
metriche; le moderne edizioni adottano comunemente la lezione &iyov.

E interessante notare la presenza di una notazione di carattere personale nello schol.
vet. 775d, dove il commentatore esprime il suo parere su quale interpretazione sia
migliore per il c. 8, che alcuni, a suo giudizio in modo preferibile, congiungono con il c.
9, a formare un encomiologico (twvég 8¢ ocvvdmrovst t© N’ kol 10 0' Kol yivetou

gykooloykov Teict SimevOnuipepéc, d kai duswvov).?® In tutti i codici si ravvisa la stessa
colometria dello scolio, tranne che nel papiro e in H,% che evitano in questo punto la
sinafia (dvtiBoArf pueta t@v | maidwv yopeboat). Note di questo genere provano che piu
esegeti intervenivano a commentare il testo e che tali commenti sono poi variamente

20 Ad es. Paley 1873; Sharpley 1905; Zimmermann 1987; Parker 1997; Olson 1998; Wilson 2007.

21 per la rispondenza tra bacchei e molossi cfr. Gentili-Lomiento 2003, p. 233.

22 Cfr. Gentili-Lomiento 2003, p. 216. Essi restituiscono ’aristofaneo al v. 785, accogliendo il testo di
Bentley.

23 La colometria seguita da Meineke & quella proposta per primo da Dindorf 1825, che pero corregge il testo
con la forma nopévn (bpveiv, dtav Npva pev ovii xeAdov | nlopévn keladt] yopov 6¢ ur| yn Mopoyoc).
La forma ndouévn sara seguita da Platnauer 1964, Zimmermann 1987 (duveilv, 6tov fpva pév | ovi
yeMOmv | fidopév kehadf) xo- | pov 8¢ ur| “yn Mopowoc) e Wilson 2007 (vuvelv, dtav fpva pev | eovij
yeMOmV Ndopévn keAadii | yopov 8¢ un “yn Mopowoc), che rispetta in questo punto la distribuzione della
maggioranza dei codici. Diversi editori conservano £Couévn dei codici: duveiv, dtav Mpwva Pev Qv
yeMSmv | ECopévn keladii | xopov 8¢ un yn Mopoipog (Bothe 1845, Holden 1848) 0 duvelv, dtav npwva
pev ovij xeMdav | élopévn kehadf] xopov 8¢ un yn Mopowog (Bergk 1852, Richter 1860, Rogers 1866,
Holden 1868, Paley 1873, Blaydes 1883, Sharpley 1905).

24 Schol. 808b (vet): 8éyovtai tiveg ¢ kai Tod Adedpod Tod MehavOiov Tpayucod momtod dTog, AcTHOL SE.
OvK Gvéykm 8& Stanpelv Kol PO TO “TOV YopdV ElxeV” 1O “ASeAPOC T Kai avTds”, GALN Té UiV TpdTal idig
nepi Tod MehavBiov péypt tod yopov elyev, an’ dAAng 8¢ dpyfic mepl te avtod kol Tod Adehpod To €ic
oyoopayiav. 'Ot yap 6 MerdvBiog dyopdyog, mposipntat. Kai map’ Evnoidt év Actpatevorg. VI

5 || commentatore esplicita la sua preferenza, tanto che non fornisce poi per il c. 9 una descrizione a parte,
considerando unito il trocheo con il precedente verso, a formare I’encomiologico (—vv—wv———c—— ).
Sull’uso degli scoliasti di esprimere una preferenza cfr. Di Virgilio cds.

% Significativamente, pero, nell’antode H conserva ai cc. 8-9 la stessa colometria di tutti gli altri codici.
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confluiti nel corpus scoliastico, contribuendo alla formazione di una raccolta
eterogenea.?’ Dall’utilizzo di mepiddovg al plurale risulta chiaro che lo scolio & riferito ad
entrambe le sezioni (ode e antode) e che la diade monostrofica (AA') € composta
dall’insieme delle due mepiodor. Normalmente i termini per indicare le sezioni liriche
della parabasi sono ode, antode o strofe e antistrofe,?® ma qui significativamente si parla
di diade monostrofica: mancando le parti epirrematiche, ode e antode si trovano a essere
consecutive e, come e noto, nella terminologia scoliastica antica due parti che si
corrispondano in continuum non sono mai indicate come strofe e antistrofe.?®

Lo sch. vet. Tr. 7973, invece, dopo aver segnalato che i vv. 797-818 costituiscono
I’antistrofe (tf} otpof amodédmke TV dvtictpopov), si sofferma sui contenuti che
legano quest’ultima alla strofe. Si fa preciso riferimento alle Nuvole, nello specifico alla
spiegazione teorica espressa nello schol. 595e:* in quale modo la strofe introduca
I’antistrofe e come a esse si aggiunga 1’epodo (6€1 tavtwg dvranodidosOat Tf) 6TPoeT TV
dvtictpopov, eito dueotéporc émayoysiv v énedov). Il rimando puntuale (taig
Neopéhoic) e I’uso della prima persona singolare (eirov) lasciano pensare che si tratti di
uno stesso commentatore, o si pud almeno essere sicuri che sia sottesa una tradizione

27 Cfr. Montana 2006, p. 31: “Gli scoli dei manoscritti medievali rispondono a un metodo diverso:
determinare una rosa di modelli esegetici ritenuti autorevoli per qualita ed esaustivita e, mediante loro
puntuale comparazione, scegliere, estrarre e stratificare compilativamente spiegazioni diverse al singolo
passo letterario. Questo modus operandi risponde a un articolato progetto editoriale e ha per obiettivo la
realizzazione di un ‘super-commento’ analitico e, alla sua maniera, esaustivo, una summa esegetica tale da
ammettere e forse ricercare 1’accumulo nei margini di due o piu scoli a questo passo, anche tollerando
ripetizioni vistose, nel quadro di un piano consapevole e specializzato di riappropriazione su larga scala dei
testi antichi”.

28 Cfr. scholl. Eq. 581d; Nub. 563c, 595b; Vesp. 1091a, 1091b. Gli unici casi in cui compare il termine
otpoon| al di fuori di sezioni parabatiche sono in scholl. Nub. 949b, 949d; Pax 856a, dove lo scoliasta
commenta comparando il canto amebeo (composto da una coppia costituita da quattro cola uguali seguiti
da quattro versi differenti) a una struttura triadica, quale ¢ la strofe, ’antistrofe e I’epodo (cfr. infra, pp.
115-116). Al di fuori di queste sezioni, invece, laddove vi sia un’antistrofe la corrispondente strofe ¢
indicata con i termini dvég (Ach. 284a), mepiodog (Ach. 1008, Nub. 949a), uéhog (Ach. 204a, Pax 939a,
856a), nepwonny (Pax 459a).

2 Cfr. infra, p. 116, n. 7. Terminata la diade, gli scholl. vet. 819 e Tr. 819b segnalano 1’ingresso degli attori
e ’avvio dei 3ia (vv. 819-855).

30 Schol. Nub. 595e. RERsNp avdts: REPSNRsNp évti tod “mddv”- RERSNp domep yop dvorappavoy mpdg
10 dveo Aéyet VERSNp dvtiotpopov. VERS Epapev yap év 1oic yopikois yivesOat Tag oTpopag Kol Tog
AvTIoTPOPOVE Kol TAG Em@Sovg, aftveg kakodvial &mppipoto: Gomep ovv kai &vladta TV aviicTpoov
EmMyayev 6 TOMTNG AvacTPEQP@V €L TO & Apyiig LEXOG, OBevmep E€gTpan gig TO Emippnpa. Ap&apevog yop
DUVEY TOoVG Beovg kol Topayevopevog péxpt tod ‘Hiiov VERSNp émfyaye tv €ktpomnv, TOLTEGTL TO
gmippnua, 6o Tod “0 copdTatol Osatai, V debpo 1oV vodv tpocéyete”. VERsNp obte yap 1 Siévora toig
TPOSIPNUEVOLS GkOAOVOOG 0DTE TO PHETPOV TOD AOYOV: TAAY 0DV EmOvaTPEMV ML TOV Duvov T TdV Osdv
yxpfitan Enavootpoeti. VERS i yobv t1g 10 év péow dravto dpelmv ént todta EABot, V ovdev av VERS odte
0 Aoyog otte 0 vobc émlntnosty, dALG pdAAov dkolovBia puAGTTOLTO" “TOV B’ Inmovduay, 6 VIEPAAUTPOIG
aKkTior” Kol Té 547G “apepi pot odte Poip’ dvas”. VERs gnotv odv: 4ALd 6od malv, & Amoliov, EEopal,
Kol TV 6®dV naivav. VE od puny ankdg éri myv dvtiotpopov EA0mv 00D Ttvog Euviiovevcey, GAAL LETA
1oV “HMov £EfC TOV ATOAA@VE pnoty, £mel Tiveg OV “HAov 1oV adtdv sivan Aéyovot 1 Amdrlovi. E 81t
0¢ Kol 0 oM™ T@ AOY® ToHT® KOTOKOAOLO®V petd Tov “Helov éml 10v AmOAA®@VOG EpyeTal DUVOV,
QovepdV TOLEL oTOC Aéyov “auei pot avte, GoiPe”, Tovtéott maly. OvSapod yép viv Tod AmdAAwvOg
pépvmrat. T odv Edet pvnuovedoat tod “avte”, i un tiig mpostpnuévng dovoiag eiyeto. E.
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comune. Nei due scoli si trova anche la stessa generica digressione su quali siano le parti
corali (Pax: €k TobtmVv yip TO YOPIKA CLVESTAVAL, GTPOPTG, AVTIGTPOPOL, Em®doD; Nub.:
EQapEV Yap £V TOIG YOPIKOIG YivesHol TOG OTPOPAG Kal TOC AVTIGTPOPOVS KOl TOG ETMO0VC)
e si evidenzia ugualmente il legame che collega 1’antistrofe alla strofe (Pax: d&l mévtmg
dvtomodidocOar T otpo@fi v &vtictpopov; Nub.: domep odv koi &vOadto THV
avticTpoPoV EmNyayev O TOMTNG AVaSTPEQ®V M TO €& Apyfc néAoG): 1’antistrofe ¢ tale
perché risponde (dvtamodidocOar) alla strofe e con essa il poeta torna (GvaotpéPwv)
coerentemente al discorso precedente. | due scoli sono entrambi presenti in V e, per
alcune parti, anche in altri codici (sch. 797a Pax: VI'Lh; sch. 595¢ Nub.: VERSRNpE®®).
Entrambi i commenti prendono avvio dalla segnalazione della presenza dell’antistrofe per
illustrare quali siano in generale le parti corali di un canto (strofe, antistrofe, epodo). Nello
scolio alle Nuvole si specifica che al Coro ¢ affidato anche I’epirrema che, distinguendosi
per tema e metro, funge da digressione (émfyaye TV EKTPOTNV, TOVTEGTL TO EMIPPNLL),
per poi tornare con I’antistrofe, attraverso un’epanastrofe, al discorso della strofe (wéAwv
obv émavatpéymv émi tov duvov tij v Osdv ypijton émavaotpoed). Si esplicita per
chiarezza il testo della commedia: come in un testo manualistico, la spiegazione teorica €
seguita da esempi pratici. E ragionevole che nello scolio alla Pace manchi la spiegazione
sull’epirrema perché la sizigia ¢ incompleta: gli scoli stessi (tra questi il 729a, presente in
V e I') avvertono che il Coro esegue una mopdfactv ov teleiov. Mancando la sezione
epirrematica, sembra naturale soffermarsi maggiormente sull’antistrofe (come sia
introdotta dalla strofe e perché sia indicata con questo termine). Tali scoli alle Nuvole e
alla Pace sono gli unici del corpus aristofaneo in cui si trovi una digressione cosi puntuale
ed esplicativa sulle parti della parabasi, sulle quali siamo informati da un capitolo del
Iepi mompdrov di Efestione;! normalmente gli scoli si limitano ad indicare ’inizio delle
singole sezioni e il numero dei cola delle periodoi meliche ed epirrematiche.?

Gli scholl. vet. Tr. 775c e 797b indicano, rispettivamente, 1’inizio dell’ode (o strofe)
e dell’antode (0 antistrofe) e il numero dei cola da cui sono formate, che risultano
ventidue perché, come si evince dalla lettura dello schol. Tr. 797a, Triclinio fornisce una
scansione e una interpretazione lievemente differente. In particolare, sono divisi in due

31 Eph., pp. 72-73, 8, Consbr.: "Eott 82 Ti¢ 8v 1dic kopmdioig koi 1) kolovpévn mopafacic, fitig dav teleio
ypaontal, €otiv avtijg €0 émtd. KoAeitor 0¢ mopdafaocis, €meidn eicelBovieg eig 10 Béatpov kol
AVTImPOSOTOL AAANAOLG OTAVTES 01 YopevTal mapéPfatvov Kol gig 10 Oéatpov dmoPrémovteg Eleydv Tva. Ta
3¢ €idn tiig Tapafaoeds £ott TOdTO KOUPATIOV, O KOl Topd TO1G TOANL0IG TOMTalG dvoracstn: enot yap 6
EtmoAg £i00¢ 0 KOpATIOV TODTO S0TEPOV 58 £100C £0TIV 1] OUOVOUWOS T® YEVEL KUAOVUEVT TapdPosic:
Kol TPITOV TO HOKPOV TPOCHYOPELOUEVOY, O Kol QOUEV sival EMEMKECTEPOV: 0D UiV BAAY Koi S0 TO
amvevoTi AéyeoBon £30kel stvan pokpdtepov. Tadta pév odv éoty dmorehvpévo. “Etepa 8¢ £6TL T8 KoTd
oyéow yeypappéva, T Te PLEAOC Kol TO Emippnpa, dmep G £mi 1o mAsioToV EKKaideka TV oTiYOV, Kol TO T
PELEL BVTIGTPOPOV KO TO KAAOVIEVOV AVIETIPPNLLD, STep JV TV (0mV KOAOV T ETPPIaTL.

32 Cfr. scholl. Ach. 626a, 626b, 659a, 665a; Eq. 498a, 498b, 498c, 498d, 503, 507b, 508c, 551b, 581d; Nub.
510a, 510b, 5184, 518b, 518e, 563a, 563b, 595a, 595b; Vesp. 1009a, 1009b, 1009¢c, 1015a, 10714, 1071b,
1071c, 1091a, 1091b, 1102a, 1102b; Pax 729a, 729b, 729c, 734a, 734b, 734c, 734d, 775c, 775d, 775¢,
797a, 797b, 818a.
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parti il ¢. 5 (v. 779 avopdv te dairag | kai Ooriog pokdpmv), il €. 15 (v. 790 vavvopueic,
oeupadwv | dmokvicpata) e il €. 17 (vv. 792/793 Kai yap &pacy’ 6 motmp | 0 mwap’
é\midac), interpretati il ¢. 5 come penth’? (avdpdv e doitag) e 2cho, (kai Oakiog
pokapwv) e i cC. 15 (vavvopuelg, ceupddwv;) e 17 (koi yap Epacy’ 6 matnp) come 2cho,
seguito da una base giambica o anapestica (c. 15 amoxvicpata; €. 17 6 mwop’ éAnidac). In
generale Triclinio intende qui come 2cho, sia i pentemimeri dattilici,®® sia gli
aristofanei.3

Per quanto riguarda, invece, la colometria moderna, le modifiche sembra siano state
volte a restituire le piu consuete sequenze dattiliche (cfr. ad es. cc. 13-14, 15-16, accorpati
da Dindorf 1825 in poi a formare degli esametri),* a eliminare gli elementi giambici del
canto® (cfr. cc. 6 e 19) e a evitare misure brevi isolate®’ (cfr. cc. 9 e 16).

33 Cfr., secondo la numerazione dello schol. Tr. 7974, i cc. 1, 6, 14, 16, 19, 21. A volte Triclinio presenta
Palternativa 2cho, e 3da (c. 11, il cui testo in Triclinio & p®’ vméong uit’ £X-) 0 penth® (c. 6). Altri versi
posti in interpretazione alternativa con il 3da sono i prosodiaci ai cc. 8 € 9 (10 0’ Tpocodiakodv dpotov @ &'
Kk yoplépPov kai iovikod, Todto 8¢ Svvartot sivar kol SakTuAkov TpipsTpov: O ' dpotov katd wévto). Si
tratta in realta di 3da,.

3 Cfr. cc. 12-13. Lo scolio antico chiama I’aristofaneo yopiapBog épOnuipepnig (cfr. schol. vet. 775d).

35 Cfr. Bothe 1845; Holden 1848; Bergk 1852; Meineke 1860; Richter 1860; Rogers 1866; Holden 1868;
Paley 1873; Blaydes 1883; Mazon 1904; Sharpley 1905; Zacher 1909; Schroeder 1930; van Leeuwen 1906;
Platnauer 1964; Sommerstein 1985; Zimmermann 1987; Olson 1998; Wilson 2007.

3 Cfr. Dindorf 1825; Bergk 1852; Richter 1860; Rogers 1866; Paley 1873; Schroeder 1930; Platnauer 1964;
Zimmermann 1987.

37 A partire da Dindorf 1825 i cc. 9 e 16 sono accorpati rispettivamente con i cc. 8 e 15 (cfr. Bothe 1845,
Holden 1848, Bergk 1852, Meineke 1860, Richter 1860, Rogers 1866, Holden 1868, Paley 1873, Blaydes
1883, Sharpley 1905, van Leeuwen 1906, Zacher 1909, Sommerstein 1985, Zimmermann 1987, Wilson
2007).

111



CANTI PER TRIGEO

LODI A TRIGEO

vv. 856-867 = 910-921

Si tratta di una coppia strofica amebaica tra I’attore e il Coro. Trigeo, orgoglioso del
buon esito del viaggio sull’Olimpo, ¢ lodato per le sue conquiste (strofe, vv. 856-867) e
per aver salvato gli Elleni dalle sventurate guerre! (antistrofe, vv. 910-921).

Il ritmo ionico qui utilizzato anticipa con il poxopiopdg di Trigeo (v. 856
gvdapovik®dg, V. 910 ypnotog avnp, V. 915a cwtnp) e ’annuncio delle nozze (v. 859
vopgiov) il canto nuziale finale? (vv. 1329-1359). L’eroe comico risponde inizialmente
con gli stessi metri (vv. 859 = 913), per poi passare ai giambi (vv. 863 = 916), cui si
adegua anche il successivo verso del Coro (vv. 864 =917). Con lo stesso ritmo giambico
Trigeo chiude il canto® (vv. 865a-867 = 918-921).

Tra la strofe e 1’antistrofe e dopo quest’ultima vi sono dei trimetri giambici: nei
primi Trigeo fornisce istruzioni al Servo per la restituzione di Teoria alla Bule e invita i
pritani a godere di lei (vv. 868-909), nei secondi si comincia a organizzare il banchetto
che dara il via ai festeggiamenti (vv. 922-938).

! La lode da parte del Coro e I’autocompiacimento da parte dell’attore ricordano il dialogo in giambi lirici
in Ach. 1008-1017 = 1037-1047, in cui il Coro esprime la sua invidia e la sua ammirazione per Diceopoli,
che gode dei risultati raggiunti e impartisce ordini per I’allestimento del banchetto.

2 Cfr. infra, vv. 1329-1359, pp. 178 ss.

3 11 legame tra questo canto e I’imeneo conclusivo (vv. 1329-1359) & stato messo in luce da Lomiento
2007, p. 326, che ha anche evidenziato come “non ¢ escluso che una sezione ‘giambica’, di beffa,
appartenesse alla autentica tradizione dei canti di nozze (si pensi all’elemento scherzoso negli epitalami
di Saffo, ad es. nei fr. 110, 111 V.)".
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otp. o

Xo. Evdaipovik®dg v’ 0 mpe-
4 er PR ENE ] ~
ofvtNg, 600y’ @O’ 1dely,
T VOV TAOE TPATTEL.
Tp. Ti 67t émedav vougiov W Opate Aaumpov dvia;
Xo. ZNAmTOG €5l YEPOV, 860
6 avbig véog dV mhAy,
POP® KATAAETTOC,

Tp. Oipar. Ti 870’ dtav Evvov @V TTdimv Exopo;

Xo. % Ebddopovéctepoc pavel tv Kopxivov otpofilmv.

Tp. Obkovv dikaimg; “OoTig €ig 865a
Symuo kavBapov “mipag 865b

12 ¢swo0 Tovg “EAAMvac, GoT’ &v Toic dypoic

dravtoag dvtag Acaidg KIVETV T Kol KoOgVLOELY.

codd. R VG PHC LWv17B 856y’ om.B 859 om. PHC 860 yépov R V PHC LVV17 :
vépov B 863 oipar RV C LVV17B : oipa PH  t1t@iwv V PHC LVV17B : 1i0iov R 864
eavel RV B : paveig PHC LVV17  865a dotig V PHC LVV17B : 6 igcR  865b 'mPag R V
: émpPag PHC, Bag LVVI7TB 866 dypoic R V PHC : aypoicwy avtovg LVVI7B 867 dvtag
om.V

avt. o
Xo. "H xpnoTog avijp moAi-
¢ éotiv dnacty 6c- 911
3 T1G €07l TO10VTOG.
Tp. "‘Otav tpuydr’, elcecOe mMoA® pdrilov 0idg it
Xo. Kai viv 60 ye 8fjhog &l-
¢ comp yap droacty év- 915a
Opmmolg yeyévnoal. 915b
Tp. Ddnoeig émelday Ekming oivov vEov AEmAGTNHV.

Xo. 9 Kaimhjv ye tdv 0edv del 6° ynoduscba mpdTov.
Tp. [ToAA®V yap LUV dEog
Tpuydaiog ABpovedg &ym,
JeVAV AToALAEAG TOVEDV TOV dNUOTNV SAov 920
Kol TOV YEOPYIKOV AedV, Y TEPPOAIV T€ TGOS,

12

codd. RVG T PHC LVv17B  911-912 6ot1ic RV I PHC B : éotigy’ LVV17 912 éoti C:
éotivR V, vy éotiI' PHLVV17B 913 moA® RV T PH LVV17B: 7oA C 914 ye RV T
PHLWV17B: oe C 916 énewdav RV I' PHC : 1i &7 Ténedav LVV1I7TB  éxning RV I'H
LVV17B : éming P, éning C ~ véov om. LVv17B 917 Bedv V I' PHC LVV17B : 6dv R
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nynoouesbo R LVVL7B : fiynoépeba V I' PHC 919 Tpuyoiog om. LVV1I7B  ABpovedg
Dindorf : ABuovevg codd.

otp. o’ = avt. o’

856 =910 Xo. ——u—u— 2ion™ _(teles)
857 =911 ——ou—u— 2ion™ (teles)
858 = 912 3 v 2ion™ _ (reiz)
859 =913 Tp. U ——u—T—u—u—y 4dia,

860 =914 Xo. ——vu—u— |7 2ion™ (teles)
861 = 915a 6 o 2ion™ (teles)
862 = 915b ——wu— || 2ion™  (reiz)
863 =916 Tp. ———T—v———u—u—— | 4ia,
864=917 Xo. % ——v—v—om——v—0— 4ia,

865a =918 Tp. —————u— 2ia

865b =919 v—u—u—u— 2ia

866 = 920 2o~ ———v—v——  3ia~4ia,

867 =921 S—u—u—u—u—u—u—— ||| 4dia,

otp. o

856 1 Evdaupovikdg - mpeofotng | H

865a-865b  10-11 coniung. PHCLVV17B (cfr. app. crit.)
avt. o

910 1 H - moitng | R®
918-919 10-11 coniung. LVv17B (cfr. app. crit.)

schol. 856a (vet) evdapovik®de: SmAf: Emetot yap pélog apolpaiov tod yopod kai Tod
vmokptrod. OV Eott TpdTov v sicBécer’ kdAo ¥ ToD Yopod, GV TO TPdTOV KOoi O B’
iovikov 6o peilovog EpOMupeps covnupéve, T 88 v iovikdy kol adTd Hodov> kai
10D Vokprrod oTiYog TETPaETPOG Spotoc Toic dvw. Tadta SVvarar sivor oTpo@r Kol
avtioTpogoc, Té 8¢ £ETiC i EnwdOV: gicl 8& ToD Yopod otiyot dpotot® Toic dve iapPucol

4 EicOéoer & correzione di Thiemann: nel codice V vi & ékbéce1, ma la confusione tra questi termini &
errore frequente (cfr. infra, pp. 78 ss.).

® Post imvucov et post fuiotiov: §' V, quorum pr. del. Zacher.

6 8uotot Ald, -a. V.
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TETPAUETPOL KATAANKTIKOL. AVO O€ v €kBEael oTiyot Topfot TETPAUETPOL KATOANKTIKOL.
\

schol. 856b (Tr) eddapovikdc: otpoen dpoifaio kdAwov C Exel 6 Kol AVTIOTOPRHV, TO
M xpnotog vip. Koi ict Tod puév yopod to kdro iovikd dmd peilovog, té uév B dipetpa
AKOTAANKTO, TO O Yy  MUOAOV: O 8¢ ToD Vmokpltod oTixog 1ouPIKOg TETPAUETPOG
katoAnkticoc. Kai andig to tod yopod tpioe LhAId a. kdra Spota toig v tpioty. &ri
@ TEAEL TOPAYPAPOG Kol SmAT €0 vevevkvio. Kol £ENC v gicbécel oo KOTA
TEPIKOTNV OTiYWV OUPIKOV TETPAUETPOV KATOANKTIKAV €. 'Emi 1@ TéAel Tapdypa@oc.
Lh

schol. 856¢ (Tr) otpoen koAdV . Lh
schol. 863a (Tr) cvotua Katd Teptkonnv KOAwv €. Lh

schol. 909a (Tr) a. R xpnotog dviyp: 1 dvticTpoen oty tiig pndeiong doti oTpoefic, NS
M apyn €DSAUOVIKDG. £6TL € Kal o)t KOA®V Opoiwv éketvn . €ml T® TéAEL dVO STAT
EEm vevevkviot. Kal €Efjg ovotpa kotd mepkonmny dpoov 1@ pnoévit cuatnuatt
otiyov lopupik®dv TeETpapéTpov Koatonktik®v €. 'Exl 1@ télel mapdypagog. Lh

schol. 909b (Tr) Avtiotpoen kdAwv (. Lh

La colometria ravvisabile in LVVv17B (e per la strofe anche in PHC) é coerente con
quella degli scoli, che vedono il canto distribuito su dodici cola, al contrario dell’assetto
riscontrabile in RV (e per I’antistrofe anche PHC), dove il testo & distribuito su tredici
cola, come si vedra in dettaglio di seguito. Lo schol. vet. 856a segnala con la duAf
I’inizio di un canto dialogato tra Trigeo e il Coro. L uguaglianza metrica tra i cc. 1-4 e
5-8 sembra aver indotto lo scoliasta a omettere la descrizione di questi ultimi (cc. 5-8)
e a passare direttamente ai cc. 9-12. Il commentatore nota che una tale successione
potrebbe essere considerata (S9vorou etvar) come una sequenza di strofe (vv. 856-859),
antistrofe (vv. 860-863) ed epodo (vv. 864-867). Tale descrizione, pero, non sembra da
intendere come una ‘reale’ tripartizione nei termini di strofe, antistrofe ed epodo;
sembra, piuttosto, un mero commento a contorno della descrizione metrica del canto,
volto solo a sottolineare la coerenza ritmica di una strofe che mostra un aspetto tripartito
(AA’B). Non si tratta, in sintesi, di una caratterizzazione strofica, ma solo del
riconoscimento di un’analogia. Il commento, tuttavia, potrebbe essere un indizio
interessante che suggerisce la provenienza non eliodorea di questo scolio, appartenente
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forse a un filone esegetico che ammette la possibilita che I’antistrofe si trovi
immediatamente di seguito alla strofe.’

Per quanto riguarda i cc. 9-12 (vv. 864-866), lo scolio non specifica quanti siano
i tetrametri che intende recitati dal Coro (ta 8¢ £Efic €ig En®dov: €ici 6& TOD YopoD GTiyOoL
duotot Toig dve iopPikol tetpaueTpotl kotodnkrikoi), ma deve trattarsi di due versi (cc.
9-11, vv. 864-865b, con evidentemente i vv. 865a e 865b uniti a formare un unico
verso): infatti, e utilizzato il plurale (ctiyot) e sono individuati poi altri due versi finali
(6v0 8¢ év ékBécel otiyot iapPor TteTpapetpot katainkrikoi), verisimilmente attribuiti a
Trigeo (cc. 12-13, vv. 866-867).

Lo schol. Tr. 856b, invece, non specifica la distribuzione delle parti dopo il v. 862,
ma, come confermano anche gli scoli all’antistrofe (909a ¢ 909b), i confini della strofe
(e presumibilmente del canto) sono individuati nei soli cc. 1-7 (vv. 856-862 = 910-
915b), alla fine dei quali si pongono nella strofe una mapdypagog € una SumAf] €
nell’antistrofe le d0o durhai. | cc. 8-13 (vv. 863-867 = 916-921) sono intesi dagli scoli
tricliniani (856b, 863a, 909a) come un cvotnpo kata tepuconnv di cinque 4ia,. La serie
dei tetrametri sembra aver indotto Triclinio a ritenerli un insieme unico (una sezione
secondo una pericope omogenea),® differentemente dal commentatore dello scolio
antico che, invece, aveva notato la ripetizione della ‘strofetta’ di quattro versi, dove il

4ia, fungeva da verso ‘clausolare’ dell’attore in risposta al Coro.

Quanto al testo dei codici, al c. 5 della strofe (v. 860 Zniwtog &oetl yépov) il solo B
presenta il nominativo yépwv, al posto del vocativo yépov® dei rimanenti codici,
probabilmente per avere una sillaba lunga che corrisponda a quella dell’antistrofe.®
Parker predilige il testo di B, adducendo una motivazione di carattere metrico: sequenze
di cola eolici di questo tipo, con telesillei o gliconei chiusi da reiziani o ferecratei,
sarebbero normalmente in continuita metrica e quest’ultima verrebbe meno con la brevis
in longo della lezione yépov, con cui si produrrebbe fine di verso.!* Non sono estranei,
tuttavia, casi di interruzione della sinafia in una successione di telesillei.'?

Altre divergenze testuali sono legate a interventi metrici tricliniani. Di seguito, si
mettono in luce le differenze colometriche ravvisabili per i vv. 865a-867 ~ 918-921:

" Negli scholia metrica vetera strofe e antistrofe sono dette tali solo se le due sezioni si trovino a distanza;
in questi casi, si pongono le dbo duthai in corrispondenza dell’antistrofe. Cfr. ad es. scholl. vet. Ach. 336b;
Pax 383a, 486a.

8 Quando le pericopi sono formate da versi di metri differenti sono dette évopotopepd). Cfr. Heph, p. 68,
Consbr. e, infra, p. 68.

® Per il fenomeno del nominativo pro vocativo cfr. Humbert 1960, p. 252.

10 Secondo Olson 1998, p. 235, I’intervento in B non & necessario.

11 parker 1997, p. 281.

12 Cfr. ad es. infra, Pax 1353.
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Versi Strofe Versi Antistrofe
RVPHC® | LVv17B X" RVPHC LVvv17B Ve
865a 2ia 4dia, 918 2ia 3ia 4dia,
865b 2ia 919 2ia
866 3ia dia, 920 dia, dia, dia,
867 4ia, 4ia, 921 4ia, 4ia, dia,

La tradizione colometrica si puo dire bipartita: un ramo é rappresentato dai codici RV,
cui si aggiungono anche PHC,' I’altro & riprodotto da LVv17B e dagli scoli antichi e
tricliniani. Nello specifico, per la strofe, RV distribuiscono i vv. 865a-867 come una
successione di due 2ia, un 3ia e un 4ia,, e PHC, che per ’antistrofe concordano
totalmente con RV, si differenziano invece qui solo per I’accorpamento dei vv. 865a-
865b in un 4ia'® e la ‘normalizzazione’ del composto émiPoaive, in cui si ripristina per
chiarezza la -¢ iniziale (émBac), assente in RV (Cmpac). LVV17B e gli scoli,*® invece,
hanno ai vv. 865a-867 tre 4ia,, modificando per il v. 865b il participio *mifag di RV con
la forma del verbo non composta (Bac). Per quanto riguarda 1’antistrofe, RVPHC
presentano una successione di due 2ia e due 4ia,, con una responsione libera ai vv. 866
~ 920 tra 3ia e 4ia,. Tale bipartizione dei codici & complicata dal fatto che LVv17B
mostrano un errore ai vv. 918-919, reso come 3ia (IToAA®dv yap Ouiv d&log ABuoveng
€ym) per I’omissione dal verso di Tpvyaioc, complice forse la presenza del nome proprio
dell’attore che sta eseguendo la battuta, assimilato probabilmente alla nota personae
presente all’inizio del rigo. Al di la di questo che sembra essere un errore meccanico, Si
puo osservare, in ultima analisi, che la colometria di RVPHC si mostra piu varia e
disomogenea (con dimetri, trimetri e tetrametri e con una libera responsione tra strofe e
antistrofe), mentre quella nota da LVv17B e dagli scoli &, al contrario, piu omogenea
(con i soli tetrametri'” in linea con i tetrametri precedenti e con la normalizzazione della
liberta responsiva tra strofe e antistrofe). Se la coppia di dimetri ai vv. 865a-865b
potrebbe essere unita in un tetrametro da parte di LVv17BX"®""" (e per la strofe anche
PHC) per un banale errore di accorpamento o per analogia con i precedenti 4ia, (vv.
863-864 = 916-917) e se l’errore ai vv. 918-919 sembra un errore meccanico,
I’intervento tricliniano al v. 866, invece, € dovuto alla volonta di restituire nella strofe

131 vv. 865a-865b in PHC sono accorpati, come specificato nel commento.

14 Si precisa che per un solo verso della strofe (v. 856) il codice H evita la sinafia, come fa R nel
corrispettivo verso dell’antistrofe (v. 910), prima di autocorreggersi.

15 L’accorpamento di due dimetri in un tetrametro & un errore banale e frequente, che non costituisce una
vera colometria alternativa. Che sia un errore ¢ reso ulteriormente probabile dal fatto che non si produce
lo stesso accorpamento, invece, nei corrispettivi vv. 918-919 dell’antistrofe.

18 Gli scoli presentano questa colometria anche nell’antistrofe.

1711 3ia ai vv. 918-919 ¢ un errore che parte da una scansione dei versi comungue in tetrametri e non in
dimetri.
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il 4ia,, laddove i soli RV presentano un 3ia (v. 866 £écwoa tovg "EAAnvag, Hot’ €v Toig
aypoic): il filologo bizantino interviene correggendo dypoig con daypoictv e integrando
avtodg alla fine del verso (v. 866 &écwoa Tovg “EAnvag, dot’ v Toic dypoisty otovg). 8
Non sembra problematico, tuttavia, accettare la colometria dei piu antichi RV (e di
PHC): i dimetri giambici ai vv. 865a-865b hanno un’alta probabilita di essere genuini,
in quanto la divisione di un tetrametro in due dimetri & piu difficile e non e un errore
meccanico; la libera responsione ai vv. 866 ~ 920, inoltre, non € un caso isolato nella
paradosis antica.*®

Pochi studiosi ed editori, tuttavia, hanno mantenuto in questo punto la responsione
libera tra il trimetro e il tetrametro.?’ Dindorf, per restituire una responsione esatta, ha
modificato la colometria dei codici, dividendo il v. 866 su due cola, un 2ia (Ecwoa tovg
“"EMAnvog dot’) e un monometro giambico (év toic aypoicg), e ha proposto di eliminare
dal v. 920 dell’antistrofe dulov, considerandolo una glossa marginale di Aecdv
erroneamente entrata nel testo,?! restituendo cosi anche nell’antistrofe la successione di
dimetro (dewv@v dmoAra&oc movmv) € monometro giambico (tov dnudtmv). Secondo
Parker, che inserisce dopo dypoic il segno di lacuna, I’omissione di §phov non &
giustificabile: la parola, non estranea alla commedia (cfr. Cratino, PCG 360), compone
insieme a dnuotng un’espressione letteraria ricercata (cfr. Eur., Hec. 921).22 Anche
secondo Romano I’espunzione di 6uhov € inopportuna, perché verrebbe meno il
parallelismo con I’espressione tOv yewpywkov Aemv al verso successivo (v. 921). La
studiosa, tuttavia, nell’evidenziare il problema della responsione in questo punto, non
fa riferimento alla colometria trasmessa dai codici, ma proprio a quella che si e affermata
da Dindorf in poi. Ammettendo la liberta responsiva tra i versi della strofe e
dell’antistrofe, la studiosa commenta che “il ritmo si amplia proprio nel punto di
maggiore enfasi, quando Trigeo rivendica i suoi meriti di unico salvatore dei Greci,
assurgendo ad un tono elevato e di grande solennita. La trasformazione del monometro
parateleuton in dimetro catalettico esprime cosi sul piano del ritmo il dilatarsi enfatico
del discorso, prima che questo giunga con una sorta di aprosdoketon alla comica
conclusione dell’ultimo verso”.?® Se si ammette una libera responsione che vede

18 Cosi Olson 1998 e Wilson 2007. Seguono questo testo anche Hall-Geldart 1967, ma distribuendolo su
due cola (swoa tovg "EAAnvag, Got’ | év toig dypoioty adtovg). Platnauer 1964, p. 141, commenta: “the
semantically unnecessary addition of -wv avtoig was evidently made by (?) Triclinius who objected to the
monometer”. | codici, tuttavia, non hanno qui un monometro: év toig dypoiocwv € inserito all’interno del
precedente verso a formare un trimetro. Platnauer, inoltre, legge erroneamente in L avtoig per avtovc.

19 Cfr. Ach. 938b = 950, dove un ia corrisponde a un 2ia, ma anche, infra, pp. 88, 125.

20 Cfr. Bekker 1829; Bothe 1845; Prato 1962.

21 La scelta di Dindorf 1825 & quella che si & affermata (cfr. Weise 1842, Bergk 1852, Meineke 1860,
Rogers 1866, Paley 1873, Green 1873, van Herwerden 1897, van Leuween 1906, Mazon 1904, Sharpley
1905, Coulon 1925, Shroeder 1930, Platnauer 1964, Sommerstein 1985, Zimmermann 1987).

22 parker 1997, pp. 281-282.

23 Romano 1992, p. 101.
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nell’antistrofe un ‘ampliamento del ritmo’, esso non avviene dal monometro al dimetro,
bensi dal trimetro al tetrametro giambico.

Piu in generale, per questo canto le edizioni moderne hanno talvolta mantenuto
I’assetto trasmesso dalla tradizione manoscritta,?* talvolta hanno accorpato i dimetri in
tetrametri come negli scoli,?® altre hanno adottato scelte parzialmente divergenti sia dai
codici che dagli scoli.?®

24 Cfr. Boissonade 1826; Bekker 1829. Richter 1860 segue il testo e la colometria della maggioranza dei
codici, tranne che al ¢. 13, diviso in due dimetri giambici (v. 867 dnavtag dvtag AoQaAdS | Kivelv Te Kol
KaBevdev; v. 921 Kol TOV Yewpykov Aedv, | YrépPoAdv te mavcac). Cosi anche Zacher 1909, che divide
pero anche il ¢. 12 (v. 866 £écmaoa Tov¢ "EAANvag, dot’ | év 1olg dypoic avtovg; v. 920 dev@dv amaAld&og
TOVOV | TOV INUOTNV OLUAOV).

25 Olson 1998 e Wilson 2007 ad es. seguono la colometria dei codici tricliniani e post-tricliniani (LVv17B)
ai cc. 10-11 (4tr) e ai cc. 12-13 (4ia,).

% Cfr. Bothe 1845; Sommerstein 1985; Zimmermann 1987.
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PREPARAZIONE DEL SACRIFICIO E LODI A TRIGEO

vv. 939-955 = 1023-1038

In questa coppia strofica intervengono Trigeo, il Coro e il Servo: ci si accinge alla
preparazione del sacrificio dell’animale per il banchetto finale (strofe, vv. 939-955) e il
Coro rivolge le sue lodi al coraggioso eroe che ha salvato la citta (antistrofe, vv. 1023-
1038).

Nei versi recitati che intervallano il canto (trimetri giambici, dimetri e monometri
anapestici e, di nuovo, trimetri giambici) si prepara I’animale da sacrificare e si rivolge
una preghiera alla dea affinché, accogliendo benevolmente il sacrificio, ponga fine alle
guerre e restituisca agli Elleni una vita piena e ricca (vv. 956-1022). Tale preghiera &
una lunga tirata in anapesti (vv. 974-1015), eseguita quasi completamente da Trigeo e,
solo per pochi versi, dal Servo (vv. 978-986).1 | trimetri che seguono (vv. 1016-1022)
sono gli ultimi momenti prima che I’animale venga portato fuori dalla scena, per essere
sacrificato.?

Nei trimetri giambici successivi all’antistrofe® (vv. 1038-1062) la preparazione
del sacrificio ¢ interrotta dall’arrivo in scena di Ierocle, additato come impostore (v.
1045 drolmv) e ‘venditore’ di oracoli (v. 1047 ypnopoidyoc).*

L Cfr. infra, vv. 974-1015, pp. 136 ss.

2 |l sacrificio deve avvenire fuori scena. Cfr. anche Aristoph., Av. 1056-1057.

3 Schol. vet. 1039a: SumAfi kai ExOeoic eic iGuPovg Tpétpovg datainktovg 8. V. Schol. Tr. 1039b.
TOTL SE8paTar. KOpOViC €lG10VIOV ETépmv DTOKPITdY. 0l 8¢ oTiyol giol ml’. GV ol pév k3 iopPiol
TpipeTpot dxatdAnkrol, ot €Efg pa” daxtvdikoi eEqpetpot. £Efg Tovtv kKdAov dpotov LhAld dipetpov
Lh ék omovdeiov. ol £&fjg 6éka daxtviucoi LhAId Spowot Lh é€apetpor LhAId.

4 Cfr. infra, vv. 1063-1114, pp. 142 ss.

120



oTp.

Xo. Q¢ mavd’ 6¢ v Beoc BN ToyM te [KartopOoi]
YOPET KaTO VOOV, ETepov O’ ETEPW 940
TOVT®V KATO KOPOV AToVTd.
Tp. Q¢ tadta OAG v’ €60’ 6 yap Popoc 00pact kai 1.
Xo. gnelyete vov &v 6@
coPapda Be6Bev Katéyer
TOAELOV HETATPOTOC ODPOL 945
VOV Yap AUV eovep®dS
€ig dyaba petofifalet.
Ou To kavodv whpeot’ OANG Exov Kol oTéupa Kol péyopay,
Kol TOp Y€ TouTi, KOVOEV Toyel TANV TO TPOPOTOV TUAS.
Xo. 2 Obkovv apiiMicesbov; dg 950
fiv Xdipig vpag ionyv,
TPOGEIGY AANCMV EKAN-
15 T0G, KO0, ToDO’ €D 010° dT1
PLGMVTL KO TOVOLILEV®D
TPOCOMGETE dNTOV. 955

codd. RVGT'PHC LVW17B 939 8eoc RV I' PHC VVv17B : om. L thyn te conieci, cfr. =V
939a : yn toym R V T PHC, ye yf toyn LVV17B  kotopOoi delendum, cfr. ¥ 93%9a 942
£€060’ R LVWI17B : éotiv VI PC, écto H  Bvpact R V : 6vpast I' H LVV17B, 0vpaicy PC
943 éneiyeté RV I' PHC LVV17B : éneiyetan G, dmeiyete Ald  6ow R V PHC LVV17B : voow
I' 944 coPapa R VT PH LVV17B : cofopa C  948-955 om. T’ PHC LVv17B 951 idnv
RV T PHC LVV17B :ion G

avr.
Xo. ¢ om Bvpact xpn pévovta toivov
oyiCog dgvpi TIBEVAL TaYE®G
8 1618 mpOGPOPO ThVT’ EMi TOVTOIG 1025
Tp. OBkovv doK® GOl LAVTIKDS TO epUYavoV TiBecOat;
Xo. [I&dg 8° ovyi; Ti yap oe mépevy’
6 doa yp1 coeov &vdpa; T1 5’ o
oL PPOVEIG OTOGA YPEDV £0-
TV TOV Y€ GOQT| SOKILOV 1030
®  @pevi mopin® T€ TOAUN;
Tp. N oyiCa yodv Evnuuévn tov ZTAPiomv mélet.

Kol TV tpanelav olcopat, Koi moddg oV OENCEL.
Xo. 2 Tic odv &v ovk émouvecet-
ev avdpa toodtov do- 1035a
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TIG TOAL™ AvaTAOG EG0- 1035b
o€ TNV iepav TOALY;

“Qot’ ovyl un Tawon ot MV

MAoTo¢ dmacty.

codd. RVGT PHC LVv17B 102360 T'PHC LVWW17B:t01RV 60pact =¥ 939a : Ovpaict
codd. 1024 oyiCag R VI PC LVV17B : oyicac H 1025 mpoceopa mavt’ R : npdogop’
arnavt’ V I' PH LVV17B, npoceup’andvt’ C 1026 epvyavov RV I' PH LVV17B: ¢piyatov
C 1029 6moca ' PHC LVV1T7B : 0mos’ v RV  ypedv éott RV I PHC : éotiypecv LVV17B
1029-1030 éotiv Hermann 1030 ye om. V I' PHC 1031 gpevi R V T' PHC : ¢pevi kol
LW17B 1€ RV T PHC:tfj LVv17B 1032 évnuuévn RV I' PH LVV17B : évnuévn C
1033 00 R LVV17B : o0dev VST PHC 1034 ovdv dv ook Dindorf : &v obv ok R V, av ook T’
G PHC, ook v LVv17B  1035a-1035b éotic R VT PHC LWWI17B : 6¢ G 1037 ovyi un
navon G : oo un mavcet RV I'PHC, odyi teravoet LVVI7TB  @v RV : av VP T PHC LVv17B

oTp. ~ AVT.

939=1023 Xo. ¥-v—v—u—u-T 3ia,

940 = 1024 ——TT—u—uu— 2an

941 = 1025 8 o ovu— |M 2an,

942=1026 Tp. ——v—o—v——-uv—v— | dia,

943 =1027 Xo. T—vv—vu— ion™ cho (pros?)
944 = 1028 6 oo 2an,, (pros?)
945 =1029 wu—usu—— 2ia>°

946 = 1030 o 2an,, (pros?)
947 = 1031 ¥ voiosmu— M 2ia,

948=1032 Tp. TT—v—v—v———v—uv— dia,

949 = 1033 ———————vou— | 4ia,

950 = 1034 Xo.? 2—v—x_o— |H 2ia

951 = 1035a Eou——u— lacr

952 = 1035b U—u———u— ~ ——uu—u— 2ia ~ . glyc

953 = 1036 S ——— | A 2ia ~ glyc

954 = 1037 ——u—T—u— 2ia

955 =1038 ——ou— ||| pher vel 2ion™

® Si segue I’interpretazione giambica dello scolio, ma non ¢ esclusa un’interpretazione del verso come
enoplio. Il verso si puo ricondurre allo schema dell’enoplio c1 (ion™ tr), secondo la classificazione di
Gentili-Lomiento 2003, p. 198.
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oTp.

944 6 cofapa 6edbsv | codd.
945 7 Katéyel ToAEOVL | petdTpomnog abpa | codd.
950-951 12-13  obkovv aprincecbov | og - idonv | RV

AVT.

1027-1028  5-6 i - xpm | codd.
1028-1030 6-8 coPOV - PPOVEIC | 0mde’ - dokov | RVITPHC (cfr. app. crit.)
coQOV - Omdoa | €ott - dokov | LVv17B (cfr. app. crit.)
1034-1036  12-15  tic émouveoeiey | Gvdpa - 6o- | T1g - Ecw- | o€ - TOAW | H
1035a-1036 13-15  &v - to100t0V | boTIG - E000 | OE - WOV | R
v - 6¢ | TOAL’- éo0- | o€ - mOMv | G
1035b-1036 14-15 11¢ - 800~ | o€ - wéMv | VIPCLVVLTB

er

schol. 939a (vet) g wavO’ &6° Gv Be0g OEAT: SR Emetan yap péLog, O VTOVOD UEV
E&xewv 10 dvtiotpopov &v Olexeiq, @épetor O0& ¢ dbpopov. Aldmep TPOTEPOV
mapodncopot m¢ eépetor.’ Kai £otkev Evradfa 10 “kotopfoi” mepirtedety koi 6 “Té”
GUVOEGLOG TTPOG TO
o€ to1 BOpact yp1| Hévey OvT™ Tvac.

Kai todto 8& auéptnud éotiy, 6t Tupdto y' kdAo 0Tt Kod petd ¢'F.” AAG Tadta puév
gatéov, Mg 8¢ Exet, EEnyntéov. TO Toivuv TpdTOV TPIOYV KOAMVE Tod Vokptrod Topfog
TETPOUETPOC KOTOANKTIKOC KOl OvOmTouoTikd 000 SiHeETpa AKOTAANKTOV TE Kol
KATOANKTIKOV. V

schol. 942a (vet) OOpact koi &1 eita &v kbécel otixoc lauPikOC TETPAUETPOC
KATAANKTIKOC T0D VIokprrod kai &v £i604cet (10> TOD 0opod, 0D TO TPHTOV TPOGOSUKOV
gvoekdonpov, o B' dvamoiotikn tpurodia, T0 6 v lapPikov Eednuipepés, o 0¢ &' toul”
topupucovt f| avoamaictikdv, 10 0€ €' lapPikov Epbnupepéc. V

schol. 943a (Tr) éneiyete LhAId vdv: Lh ta toiadto €i01 koAeital aAloidotpoeoa. Eioi
yobv Th¢ HEV TPOTNG OTPOOTG TO KOAO OVOTOLOTIKO OEKO  EMUEULYHEVA
npokelevopatikoic. LhAId a. 1o o dipetpov Bpayvkatdinktov: 10 B' koi 10 v' kol &'
avamolotikn Paoig 10 €' dpotov 1@ o' kol 10 ¢ dpotov: 10 ', T ' kol 0" dlpetpa
AKOTAANKTO: TO 0 U OIUETPOV KOATOANKTIKOV pOnuipuepes moapoyuokdv. Tod &g
ovotuatog otiyol iappikol axatdinktol . Lh tfic devtépag otpopiic T0 KdAA Tpia
LhAId 10 o iappikov tpipetpov KataAnKTikov: ta 0& B dvorouotikd, o o dipetpov
axatdinktov, 10 6¢ B’ korodnktikov. Lh. 0 £Efjg 10D vmokpitod lopPikoc TETPAUETPOG

& pépetar Schneider, pépovtL V.

" In apparato Holwerda propone di leggere cosi la parte inserita tra cruces: npdra...q": V, fort. leg. mpo
TOV TPOTOV ¥ KOA®V £0Ti SutAf} peta kopwvidog, cf. Heliod. 11 255 sq.

8 p1dv kdAwv V, tpikwiov Holwerda.
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KOToANKTikoc. Thg tpitng otpoeiig ta kdAo dvaroiotika téccapo, LhAId ta pev y'
Sipetpa dxatdinkra, 1 82 &' koraAnktikov. Lh ol éEfic ad0ig Tod dmokpirod iapPixol
TETPAUETPOL KOTOANKTIKOL. THG 8¢ TeTdPTNG OTPOPTS TO KDL iwvikd dmd peilovog ¢
gmpepypéva moiowot koi kpntikoig, LhAld dv o o, 1o B, 10 ¢' xoi 10 &' dipetpa
KOTOANKTIKA TO €' SiUeTpov akataAnkTov: To d€ ¢ uoAov. 'Emti 8¢ 1@ télet 600 durhai
EEm vevevkviat. Lh . Tovtwv & 6 pev dipetpd iov akoatdinkra, 6 6’ EpOnuipept] Kol
Baoeic: petd 8 tadto lopPeio . v 1O pdv mpdtov iopPeiov, Td & GAAO AvomouoTIKd,
SlHeTpa LEV ARP®, TO 6€ TOL deVTEPOV KATOANKTIKOV. [TAT)V TOD TELeLTAiON AKATAANKTA.
AKOTAANKTO. TTANV TOD TEUTTOL KOTOANKTIKOD kol tod ¢ mMuoAiov. Ve’ O ai
apeotépmbev £ dmhail. TOécBwaoav 6& Kav Toig dmobéowy at mapdypagot. Ald

schol. 943b (Tr) otpoer kdrwv t. Lh

schol. 948a (vet) eita &v éxbicer t0d Vmokpitod diotiyog TapPog teETPlpETPOC
KOTOANKTIKOC. V

schol. 950a (vet) kai év eicOéoel T0D yopod EE kdAa: MV 1O o iopPucdv dipetpov
axotaAnktov: 0 B' €€ lopuPikiic Pacewmc Kol TPoyaikhc KotakAelog 10 v «d' €' tpiowy

topPuca dipetpa dkatdAnkto: T ¢ iovikov fuodiov. V

schol. 956a (vet) dvo dumhol kai v ékBécet otiyot iappikol tpipeTporl dkotdAnkrot 1l
\%

schol. 1023a (Tr) otpoor kdAmv ¥'. Lh

schol. 1027a (Tr) otpoor kdrwv &'. Lh

schol. 1029 (vet) avrti tod “omoca xpn”. R

schol. 1033 [1034] (Tr) otpooen kdAiwv ¢ Lh

Nello schol. vet. 939a la dwthf segnala, come di consueto, il cambiamento metrico-
ritmico che da avvio al canto e che lo separa dai precedenti trimetri giambici. Il testo

dello scolio € corrotto, ma da esso trapelano alcune notazioni di grande rilievo. In prima
istanza, il commentatore segnala che I’antistrofe ¢ év Siexeia® e che & tramandata “varia”

® Il termine digyeio significa letteralmente ‘interruzione, separazione’. Esso potrebbe essere usato in senso
tecnico ed ¢ forse indizio di un filone appartenente a una matrice diversa da quella ‘eliodorea’, dove i
termini ‘strofe’ e ‘antistrofe’ denotano gia una responsione a distanza e, quindi, una corrispondenza tra
due strofe separate nel mezzo da versi recitati. Con questo significato (strofi divise da sezioni in trimetri
giambici) il termine é utilizzato in Eph., De sign., 76, 3 ss., Consbr. Non vi sono altre attestazioni negli
scoli metrici antichi ad Aristofane dell’espressione év diexeiq, Se non in un unico caso, nello schol. Nub.
949a (dpdpms kekmAicpevny), in cui, perd, € una correzione di Pucci del tradito &v &yelr (ENp) 0 évéyer
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(Srapopov)P. 1l testo, in effetti, presenta piti punti problematici per quanto riguarda i
rapporti responsivi nella tradizione manoscritta, che si esamineranno in dettaglio piu
avanti. In un primo momento, lo scoliasta si limita, dunque, alla descrizione di cio che
trova (S1omep mpotEpOV mopoubnocoual OC QEépetar “percid prima esporrd come &
trasmessa”) e a segnalare la presenza di un errore (kai ToUtO 8¢ GuApPTNUE E0TIV).
Afferma poi il principio metodologico di dover lasciare i versi come si trovano e
spiegarli (aALa tavTo pev Eatéov, mg 0 Eyxel, EEnyntéov) €, tuttavia, tenta di fornire una
possibile soluzione al problema della responsione (koi &owkev &vtadbo 10 “katopbHoi”
nepUITEVEY Kol O “1€” 6VVdESHOG TPOG TO “oé Tol BOpact xpn pévey ovr™ Tvag”). La
difficolta e subito al primo verso del canto (v. 939), tramandato erroneamente e
ricondotto da Vv17 a un 4ia,, in responsione con il 3ia, dell’antistrofe (v. 1023). La
mancanza di un metron nella responsione di un verso non sarebbe di per sé troppo
problematica,'! ma il verso della strofe presenta effettivamente delle divergenze nella
tradizione:

Qg mhvd’ &g bv Bedg BN M TOHYM KoTopHoil RVIPHC (2ia 2tr,,)
Q¢ mavd’ &¢ v 0AN yve yn TOYM Katopbol L (3ia hypercat)
Q¢ a0’ &¢ av Beog OEAN ye 1 TOYM KatopBoi VV17B (4ia,)

Il testo che lo scolio antico doveva avere davanti & quello trasmesso dal primo gruppo
di codici, ma il commentatore lo descrive come 4ia, (To toivov TpBTOV TPLDY KOAMV
100 Vokprrod TapPog tetphperpog kotaAnktikog). Il passo dello scolio € guasto e la
scrittura risulta compendiosa e succinta. II commentatore cita anche in modo erroneo il
testo dell’antistrofe (v. 1023):

(Rs). Il parallelo sarebbe molto interessante, perché anche in questo caso delle Nuvole il termine sarebbe
associato a dwdgpopov, con il quale si rileva la presenza di divergenze tra strofe e antistrofe. Si fa notare
che anche nello scolio alle Nuvole lo scoliasta afferma di descrivere come sono tramandati i versi (0jcw
8¢ i¢ pEpovtan viv), con una dicitura molto simile a quella della Pace (816mep npdtepov mapabricopat
¢ eépetar), un elemento che farebbe propendere per ipotizzare una provenienza comune di questi due
scoli. Un altro fattore condiviso dai due commenti sembra 1’uso delle duo diplai: nello scolio alle Nuvole,
esse sono inserite alla fine della strofe (cfr. schol. vet. 700c) e alla fine dell’antistrofe (cfr. schol. vet.
800a.a); nella Pace mancano scoli all’antistrofe, ma le due diplai si trovano, in modo inconsueto,
all’inizio della sezione giambica successiva alla strofe (cfr. schol. 956a). Nell’uso ‘eliodoreo’, invece,
esse sono inserite solo all’inizio dell’antistrofe per indicare, in termini di responsione, la ripresa di una
strofe a distanza (cfr. scholl. vet. Ach. 336b; 1037, con &vo integrato dall’editore; Eq. 683; Pax 383a;
486a). White 1912, p. 391, segnala 1’uso delle duo diplai in questo caso della Pace come indicatore della
corrispondenza dei trimetri in una sizigia.

101 uso di Swapopov negli scoli metrici antichi ad Aristofane registra la presenza di diversita metriche tra
la strofe e I’antistrofe (cfr. scholl. vet. Eq. 1264a; Nub. 949a; in schol. Ach. 1214 & integrazione di White
1912, p. 403). Cfr. infra, pp. 129-130 e, supra, n. 9.

11 Si pensi ai monometri anapestici o giambici che rispondono ai rispettivi dimetri. Cfr. infra, pp. 88, 118,
n. 19.

12 1016V xdAwv V, tpikewrov Holwerda.
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gowkev Evtadbo O “koTopBoi” mEPITTEVEY Kol O “T€” GUVOEGHOG

POG 10 “6€ ToL BVpacL Yp1| pévey OvT™ TIvag”.

Le parole dello scolio si potrebbero forse interpretare in questo modo: sembra (8oukev)
che nella strofe (£vtad0a) la parola kotopOoi ecceda (nepirtedewv) rispetto alla misura
del trimetro (per la quale si cita, per confronto, I’antistrofe), e che la congiunzione da
mettere a testo sia te; quest’ultima, infatti, si pud posporre’® al nominativo toyn,
eliminando il problematico yn.

In questo modo, si restituisce un 3ia, (Qg wavd’ 6g v Bog BEAN TOYM T€), COMe
nello stesso punto dell’antistrofe (X& &1 60paoct xpn pévovto toivov). Cosi, inoltre, i
sostantivi 6g0og e toyn Si presentano entrambi senza articolo. Se questa fosse
I’interpretazione corretta del testo dello scolio, la proposta sembra funzionare bene
anche sul piano semantico: il senso di katopboi € lo stesso del successivo ympel kata
vodv (v. 940), “andare per il verso giusto”,'* di cui katopBoi potrebbe essere stata una
glossa, poi subentrata per errore nel testo.

La diversa estensione dei vv. 939 e 1023 ha indotto gli editori a inserire una parte
di quest’ultimo tra cruces,’® o a ipotizzare una lacuna,'® o a proporre integrazioni'’ o
correzioni.*®

Anche la parte successiva dello scolio & problematica. Holwerda inserisce tra
cruces Trpdta v kAo 0Tl Kai peTd ¢'f € propone in apparato di integrare 1’indicazione
di due segni diacritici, la diplé e la coronide, prima dei tre cola che danno avvio al
canto.’®. La soluzione di White, invece, & mantenere peta ed eliminare il numerale,
integrando il testo dello scolio in modo che esso descriva cio che vi é dopo i primi tre
cola, ossia il 4ia,?° al v. 942. Entrambe le proposte degli studiosi, tuttavia, non rendono
perspicuo il testo dello scolio. La frase in questione, infatti, & introdotta dalla
congiunzione &1, che dovrebbe esplicitare perché in questo punto vi sia un errore: kai
10070 8¢ auapTNa €0ty 6Tt TapdTto ¥ KdAX EoTikal petd ¢'f. Stando a cio che precede
nel commento (£owcev &vtadBa... twvag), I’apdptnua farebbe riferimento alla differente

1B Cfr. LSI s.v. te.

14 Cfr. LSJ, s.v. voog; kot vodv.

15 Cfr. ad es. van Herwerden 1897; Zimmermann 1987; Parker 1997; Olson 1998. Sharpley 1905, invece,
inserisce tra cruces yn toyn al v. 939.

16 Cfr. ad es. Dindorf 1825; Holden 1848; Bergk 1852; Meineke 1860; Blaydes 1883; van Herwerden
1897; Hall-Geldart 1906; Olson 1998.

17 Come ad es. van Leeuwen 1906 (cfr. apud Zacher 1909, Enger RhM. IX 579), che integra dopo 6vpacty
la parola év0adi, seguito da Coulon 1925; Platnauer 1964. Richter 1860 propone o tot 60pact ypn pévewy
kol pévovta totvov. Blaydes 1883 tenta altre soluzioni, come & yépov, in apparato.

18 Cfr. Mazon 1904.

19 Cfr. infra, p. 123, n. 7.

20 White 1912, p. 418: npdto. y' kKOG dott kai petd: Mtadtal otiyog EAlog MteTplpeTpog!.
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lunghezza del primo verso della strofe e dell’antistrofe, rispettivamente un 4ia,, pur
trasmesso dalla maggioranza dei codici in maniera corrotta (v. 939), e un 3ia, (v.1023).

Una volta segnalata questa differenza e proposta una possibile interpretazione
alternativa, pero, lo scolio descrive i primi tre versi (vv. 939-941) senza dare seguito
alla sua idea, ritenendo di dover lasciare le cose come sono (AL TodTo PV E0TEOV, MG
d¢ &yel, &Enyntéov): un 4dia, (come si € visto, in realtd un 2ia 2tr,,), erroneamente
attribuito all’attore, un 2an e un 2an,.?! L’espressione tpidv kdiov di V & corretta da
Holwerda con tpikmiov, in quanto lo scolio non descrive solo il primo dei tre cola, ma
I primi tre; tuttavia, I’intervento non sembra necessario: lo scolio afferma che il primo
dei tre & un tetrametro e gli altri due sono dimetri anapestici, senza individuare un’unita
tripartita.

| successivi vv. 942-947 sono descritti nello schol. vet. 942a: un 4ia, dell’attore in
sporgenza e cinque cola in rientranza del Coro, di cui si fornisce un’interpretazione
strettamente descrittiva. | manoscritti tramandano una colometria del tutto perturbata
rispetto all’assetto presentato in questo scolio. Il c. 5 (v. 943 éneiyeté viv v o) € detto
prosodiaco di undici tempi (ciog un pros?: ion™ cho),?? il 6 (v. 944 coPapd BedBev
kotéyet) tripodia anapestica (un pros®: 2an,), il 7 (v. 945 moAépov petdtpomoc abpo)
eftemimere giambico? e cosi il 9 (v. 947 &ic ayada petaPiBaier); per il c. 8 (v. 946 vivv
yap Saipmv eavepdc), un pros® come il c. 6, invece, lo scolio ha un testo di non facile
comprensione: Holwerda inserisce Toul” iappucovt tra cruces, ma individua nel resto
della descrizione qualcosa di ritmo anapestico, come del resto € la prosodia del v. 946
(=——=—vv-). Il testo dei manoscritti ha perso I’assetto descritto dallo scolio, ma sembra
che a partire dal commento antico, ancorché guasto, si possa recuperare una possibile
spiegazione della ragione per cui i vv. 944 e 946 non ricevano una descrizione comune.
Pare un’ipotesi plausibile che la divergenza descrittiva del v. 946 derivi dalla diversita
del corrispettivo verso dell’antistrofe (v. 1030), non assimilabile a una tripodia
anapestica: I’espressione iapupikov i} dvamaiotikov sarebbe dovuta, dunque, al diverso
andamento del colon, anapestico nella strofe (viv yap daipwv eovepdc) € giambico
nell’antistrofe (-1t Tov co@fj do6kyov), una responsione libera evidentemente ammessa
dal commentatore antico e possibile nella liberta con cui la commedia tratta il giambo.?*
A fronte di questa situazione, vale la pena operare due piccoli interventi: in primo luogo,
recuperare la lezione di cui sono testimoni RLVV17B (t6v ye coofy); in secondo luogo,

2L Per Iattribuzione dei versi in questo canto negli scoli, nella tradizione manoscritta e nelle edizioni
moderne cfr. infra, p. 135.

22 Nell’antistrofe il prosodiaco risulta di dodici tempi, ma lo scolio non lo specifica. Un caso di prosodiaco
differente tra strofe e antistrofe, segnalato dagli scoli antichi, & in Eq. 1264a (cfr. infra, p. 130).

2 Per I’interpretazione del verso come enoplio cfr. infra, p. 122, n. 5.

2 Eph., pp. 15-16, 5, Consbr.
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inserire il -v efelcistico, come propose Hermann.® Se si ritenesse corretta la congettura
dello studioso (¢otwv per la forma ot trasmessa dai codici) e si intendesse questo verso
in sinafia con il precedente v. 1029, si otterrebbe un 2an,, (v. 1030 -twv tdv ye coof
dokov) come nella strofe (v. 946 viv yap daipmv eovepdc). 1l v. 1029 risulterebbe un
2ia,, come il corrispettivo verso della strofe (v. 945 moAépov petdtpomog adpa),
accogliendo la lezione 6moca (di TLPHCVV17B), al posto di onde’ av (di RV), in questo
modo: od @poveic omdoa ypedv £c-.2

Gli ultimi versi del canto sono descritti negli scholl. vet. 948a (vv. 948-949) e 950a
(vv. 950-955), con I’indicazione del layout della pagina: i 4ia, dell’attore in sporgenza
e i cola brevi del Coro in rientranza. Secondo la descrizione dello scolio antico, il 2ia
del v. 952 (npdoeiov adAnocmv dxAn-), conservatosi cosi nella tradizione manoscritta,
corrisponde al v. 1035b, secondo 1’assetto dei codici piu antichi un colon ——vv— (11¢
TOAL” avarAdc). In questo punto, la maggior parte degli editori moderni?” opera un lieve
spostamento di sillaba dal v. 1036, dando luogo alla misura di un reiziano al v. 1035b
(tig mOAN’ dvathag Eow-) e un telesilleo al v. 1036 (-og v igpav mOAW), in responsione
rispettivamente con i due 2ia della strofe ai vv. 952 (zpdoceicv adAowv Gkin-) e 953
(-tog, ko Tod0’ €D 01d’ H11). Una tale differenza, come ha sottolineato Parker, potrebbe
evidenziare il diverso tono della strofe e dell’antistrofe: nella prima € presente il motivo
della beffa, tradizionalmente in giambi, nei confronti dell’auleta tebano Cheride; nella
seconda, si lodano in ritmo ionico le qualita e i risultati raggiunti da Trigeo, con lo stesso
ritmo adoperato nei precedenti vv. 856-867 = 910-921 e nei successivi vv. 1329-1359.2

Ostano, tuttavia, all’identificazione dei versi dell’antistrofe come ionici (genere
pari) in responsione con i giambi della strofe (genere doppio) ragioni di ordine ritmico,
che suggeriscono di pensare all’interpretazione dei vv. 1035b ¢ 1036 come due gliconei
acefali, una soluzione piu verisimile dal punto di vista della resa ritmica, che nulla toglie
all’unicita di questa responsione.?

Per il v. 1038, un ferecrateo acefalo se considerato in relazione all’interpretazione
gliconica dei vv. 1035b e 1036, non si esclude I’interpretazione ionica, dovuta alla

L’assetto dei codici si differenzia rispetto agli scoli antichi anche in altri punti: ai
vv. 944-945 i manoscritti condividono una sequenza di tre monometri anapestici

25 Pur con una diversa colometria (cfr. Hermann 1817, p. 264).

% Cosi il testo e la colometria in Blaydes 1883 (cfr. infra, p. 134).

27 Per le scelte degli editori moderni in questo punto cfr. infra, p. 134. Una soluzione diversa adotta van
Leeuwen 1906, che integra il v. 1035b in modo da restituire il 2ia (tig ToAAd <87 poyép™ dvariag) in
responsione con il v. 952 (zpdoeictv adAcOV GiAn-).

28 Cfr. Parker 1997, p. 286. Per i vv. 856-867 = 910-921 e 1329-1359 e 1’uso degli ionici cfr.,
rispettivamente, pp. 112 ss. e 178 ss.

2% Non sembrano riscontrarsi loci similes né per la responsione libera tra dimetri giambici e gliconei
acafali, né tra dimetri giambici e telesillei.
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(coPapa Beobev | katéyel ToAépov | petdtpomog adpa) e ai vv. 950-951 RV (e G, gli
unici codici che trasmettano i vv. 948-955) presentano un 2ia, (Otkovv auiliicectov;)
seguito da una sequenza di problematica interpretazione (wg fiv Xaipig vudg idnv
———v——v—, un epitrito IV e un giambo o in alternativa uno spondeo seguito da due
cretici), laddove lo scolio restituisce, invece, una successione di 2ia (Odkovv
apaincecsbov; mg) e ia cr (fiv Xaipig dudg ionv).

Gli scoli antichi, dunque, si rivelano in questo caso di estrema utilita per valutare
una possibile colometria rispetto all’assetto perturbato della tradizione manoscritta.

E, pero, soprattutto lo schol. vet. 943a, sebbene giunto con un testo lacunoso e
problematico, a rivestire un’importanza notevole, sia sotto il profilo metodologico, sia
per le sue considerazioni in merito alla responsione strofica. Gli aspetti da considerare
sono, in particolare, due:

1) di fronte a un testo trasmesso in maniera varia (diGpopov), ’interprete percepisce
comunque I’esistenza di una responsione. Una liberta responsiva tra strofe e antistrofe
g, dunque, non solo concepita, ma anche ammessa. | moderni hanno perlopiu ritenuto
le due sezioni in responsione libera 0 sono intervenuti in alcuni punti per restituire
una responsione esatta. Allo stato delle nostre conoscenze, una responsione come
quella ricostruita a partire dal testo dello scolio non rende certi del rapporto
antistrofico tra le due parti, che si potrebbero considerare in ultima analisi
amoredvpéva;® tuttavia, sembra un dato molto significativo sapere che la responsione
per gli antichi poteva avvenire dtapopwcg;

2) I’esegeta antico, pur proponendo delle ipotesi che possano restituire la responsione
esatta tra il v. 939 e il v. 1023 (I’eliminazione di katopBoi e la proposta di correggere
con la congiunzione tg), ritiene metodologicamente utile non intervenire (tadto pev
gatéov, mg o€ &yel, EEnyntéov “bisogna lasciare come sta, e spiegare”).

Giova tener presenti, insieme allo schol. vet. 943a, gli scholl. vet. Nub. 700c e 804e. Essi
fanno riferimento ai vv. 700-710 = 804-813, corrispondenti nei codici a un dialogo tra
Socrate e Strepsiade e negli scoli metrici, che ne descrivono la colometria, a un duetto
tra Strepsiade e il Coro. A partire da Reisig e Hermann, a costo di lacune e interventi
sul testo, la responsione é stata fatta corrispondere in maniera perfetta, ma la paradosis

30 Cosi Lomiento 2020, pp. 158-159. La studiosa, tuttavia, avanza anche la possibilita che vi possa essere
una responsione: “Se ammettessimo — con lo scolio antico e la maggioranza degli editori — che i due
gruppi di versi siano in (libera) responsione, dovremmo allora considerarli entrambi come un unico
amebeo della forma, relativamente rara, che abbiamo definito “fluida”, con epirremi interni (senza blocchi
epirrematici esterni) e responsione strofica, documentata in Aristofane solo qui, e — in tragedia — da
Sofocle in due casi e da Euripide in cinque casi (ved. Tav. 1). E evidente che ogni tentativo di
classificazione, se, da una parte, mettendo ordine, consente una visione certamente piu nitida della tecnica
poetica, dall’altra, per questa stessa ragione, comporta forzature inevitabili. Si ovvia a tale difetto
mantenendo la dovuta flessibilita nell’interpretazione delle singole forme”.
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testimonia una strofe pit lunga dell’antistrofe®! e gli scoli antichi confermano questo
assetto:

700c: 10 pétpov yopapPika toig iopPikoic émpeprypéva. Awmdiy 6¢ kol mepiodog
EMTAKOLOG GVTL HEKAKDAOV, OV TEAEVLTATOV “AmEsTm YALKDOLIOG OppdTeV-”. .. ENp

804a.0. apa y’ aicObvel: kopovig kai SumAf, 8t Eneton mEPiodog £K TAOV 10’ KOAMVY
EénTdxkmiog opoia Ti Tpoamodedopévn Kol Tolodca 10 T€A0G LEGMOKTY TETPAdA... E

Gli scoli, dunque, attestano la possibilita che una strofe e un’antistrofe possano
presentare delle divergenze, in questo caso espresse in termini di lunghezza differente.
Oltre alla importante testimonianza dello scolio antico, congiunta alla tradizione
manoscritta dei versi, anche le esigenze drammaturgiche contribuiscono a suffragare la
possibilita della diversa estensione delle due sezioni: nella strofe, infatti, il canto €
interrotto da un grido di dolore e di lamento di Strepsiade, che soverchia il canto del
Coro al punto da troncarlo.®

Un altro scolio antico testimone della presenza di una diversita nella strofe e
nell’antistrofe ¢ ad EqQ. 1264a (To 0yddov mpocodiakdv dmdeKAoNLOV SoPOPmS
npocéraPev), dove dapopwg evidenzia la differenza tra il prosodiaco di dodici tempi

nella strofe e quello ipercataletto nell’antistrofe.

L’interpretazione degli scoli triclinani appare del tutto differente. Essa rispecchia il testo
e la colometria riscontrabili in L,3* nel quale mancano i vv. 948-955 (omessi anche da
I'VVv17BPHC).® Il primo scolio tricliniano a questi versi & il 943a: esso classifica la
sezione come un dliowdotpopov e suddivide il canto in quattro strofette, nel cui
conteggio non sono considerati i versi dell’attore, ma solo i cola brevi del Coro. I
filologo descrive la prima strofe composta da 10 cola con anapesti e proceleusmatici
(vv. 943-947 e 1012-1015), cui segue un ocvotnua di 7 cola giambici (vv. 1016-1022);
la seconda strofe e di 3 cola (numero confermato anche dallo schol. 1023a: sono i wv.

31 Un caso del genere ¢ attestato anche in Aristoph., Vesp. 403-414/461-470, per i quali, perd, non si
conservano scoli metrici antichi.

32 Cfr. Romano 1992, pp. 106 ss.; Guidorizzi 1996, p. 279.

3 Cfr. infra, p. 127, n. 22.

34 La colometria di L & condivisa per la maggior parte dei versi con gli altri codici, ma vi sono alcune
differenze testuali. Cfr. infra, pp. 132-133.

35 Nei codici PHC vengono lasciate pagine bianche a segnalare la lacuna. In P, alla fine del f. 202", sotto
al v. 947, viene tirata una linea e vengono trascritti, a mo’ di rimando, i vv. 1012-1013, con cui ricomincia
il f. 204". Si segnala anche che, accanto ai vv. 1012-1013 al f. 202", & presente una nota in latino dove si
esplicita la presenza della lacuna (cfr. infra, introduzione, p. 19, n. 83). In H, accanto al verso &ig dyafa
uetopipaler € aggiunto successivamente il numero 947 ed é lasciato bianco il resto del foglio, ma anche
i ff. 269Y, 270". In quest’ultimo, la commedia ricomincia da &ita povedsiv ék Mndeiag €, anche in questo
caso, sul margine sinistro della pagina viene aggiunto posteriormente il numero del verso corrispondente
(1012). In C, le pagine bianche sono ai ff. 420Y, 421", 421V, 422" (cfr. infra, introduzione, p. 20).
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1023-1026), cui segue un 4ia, dell’attore (v. 1027); la terza ¢ di 4 cola anapestici (dato
avvalorato anche dallo schol. 1027a: si tratta dei vv. 1028-1031), seguiti da due 4ia,
dell’attore (vv. 1032-1033); la quarta e ultima strofe & di 6 cola (come risulta anche
nello schol. 1033: sono i vv. 1034-1038), ionici mescolati a peoni e cretici. Si riporta di

seguito 1I’aAlotdotpo@ov secondo 1’ordine dei versi, il testo e I’interpretazione metrica

di Triclinio:
1° strofe (10 cola)

Xo. énetyeté viv &v 6o
coPapa Beo6bev
945 «atéyet TOAELOL
LETATPOTOG QP
VOV yap doipwv eovepds
947 ¢&ig dyaBa petaprpalet.
1012 &ita povmdsiv ék Mndeiag,
“OAOpOV OAOLaY, dmoynpwbeig
TAG £V TEVTAOIGL LOXEVOUEVOG
1015 10o0g o™ avOpdmovg Emyaipev

" —UN —U N —

TN —N —

TN —UN —

AN ——

—_—_————

e P AYAYAW Wt

6VoTNROTOG 6TiYol iopPukoi axatdinkrtor C' @ v. 1016-1022 (3ia)

2° strofe (3 cola)

Xo. X£ 1 0vpact® ypr pévovra toivov
oyiCog degvpi TIBEVOL TaYEW™G
1025 14 1€ TPOGPOPO TAVT £l TOVTOLG

Tp. Obxovv 00k® GOl LOVTIKDS TO Ppvyavov Tifechar;

3° strofe (4 cola)

Xo. Tlidg o’ ovyl; Ti yap oe mépevy’ doa xpn

co@oOV avopa; Ti &’ oV oV @poveic omdca

EGTL XPEDV TOV YE GOPT] OOKILOV

U — — U — ——

—_—_———u—uu—

I\ =N — U ——

—— ——— ——— — N\ ——

——U U — U — U —

VU U — U —

—\ A ——— A\ A — A —

AN

an
an

an

2an
2an
2an
2an
2an
2an

AN

AN

3ia,
2an
2an

A

dia

A

2an
2an
2an

% | codici hanno in questo punto Bvparct. Il sostantivo presenta alcune confusioni anche al v. 942, dove
€ trasmesso come Bopact (RV), 8bparot (TLVV17BH) 0 8bpawoswv (PC). Sul piano metrico le due forme
sono equivalenti, ma il senso richiede 1’avverbio 60pact, probabilmente confuso con la forma del

sostantivo al dativo plurale.
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Qpevi Kol mopip T TOAUN;

Tp. M oyilo yodv évnuuévn tov ZThfionv mélet.

Kol TV tpanelav olcopatl, Koi Taddg oV deNCEL.

4° strofe (6 cola)

Xo. Tigovk av énavecet-

gv dvopa tolodTov Oo-
1035b  Tig mOAL’ avoTAag Eom-
o€ TNV iepav mOAY;
"Qot’ ovyl un Taon ot dV

{NAwtog dracty.

vU—uu———— 2an

A

—_—— U ——— ) — N\ —— 4ia/\

—_—— U ——— )\ —— 4ia/\

T —UN — —

2ion™
v—w——v— dacr

paeon Il ion™
2ion™

2ion™

2ion™

T —UNTN N —

—_—_———

—_—_—————_—

—_————

Questo assetto e condiviso, in realta, con la maggioranza dei codici, se non per alcuni
punti, che presentano divergenze sia sul piano colometrico, sia su quello testuale.
Ai vv. 1028-1030 i codici si differenziano in questo modo:

RV
60OV Gvdpa; Ti 6’ 00 oL QPOVELG

OmoG’ Gv ype@v €0t TOV GOOT| dOKIOV

I'PHC
copov avdpa; Ti &’ 00 ob Ppovelg

omdo0. Ype@V £6TL TOV GOQT| SOKILOV

LVvvl7/B

co@ov avdpa; Ti o’ 00 oV Epovelg OmOGQ
EOTL YPEDV TOV Y& GOPT] dOKILOV

2an
3ia

A

2an

AN

3ia

A

2an
2an

L (con VVv17B) ripristina, dunque, una sequenza piu consueta di due 2an.
Al v. 1031, L (con Vv17B) integra kai dopo @pevi e corregge te di RVI'PHC con

1}, ottenendo un 2an, (ppevi kai mopipe i TOAUN;), rispetto all’eftemimere giambico

dello scolio antico e di RVT (ppevi mopipm te TOAUN;).
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Al v. 1034, infine, L (in accordo con Vv17B) corregge av obv ovk di RV e év
ovx®’ di T'GPHC con ovk év, ottenendo un verso che Triclinio interpreta come 2ion™,
(Tig ook Gv Emavecel-), coerentemente con 1’ interpretazione ionica dell’ultima parte del
canto. Il testo dei codici RV e TTGPHC, in questo punto &, in effetti, problematico. La
semplice inversione obv av (rispetto al testo v odv dei pili antichi RV), proposta da
Dindorf, ripristina il 2ia (Tic odv dv ovk émouveset-), coerente con gli altri giambi del
canto.®

Se, dunque, lo scolio antico ipotizza (bmovo®) una responsione imperfetta, lo scolio
tricliniano non individua un rapporto antistrofico tra le due sezioni. Quest’ultimo dato,
tuttavia, non puo essere utilizzato a favore dell’interpretazione astrofica del canto, in
quanto esso descrive un assetto del testo estremamente turbato, con una lacuna di versi
piuttosto consistente, che rende lo scolio recentior del tutto inaffidabile in questo senso.

Le edizioni moderne considerano questi versi in responsione, pur notando le
divergenze® nella parte iniziale (il 4ia, corrispondente al 3ia,, vv. 939 = 1023) e finale
(una serie di 2ia in corrispondenza con dei telesillei chiusi da un reiziano, vv. 951-955
= 1034-1038). Alcuni editori hanno proposto modifiche volte proprio a restaurare le
corrette misure tra le due sezioni. Sembra che il primo a intervenire sul testo e sulla
colometria sia stato Dindorf,*° supponendo integrazioni e lacune, ma la sua distribuzione
dei versi presenta alcune criticita dal punto di vista metrico. Rispetto al testo e alla
colometria dei codici e degli scoli, Dinforf integra all’inizio del v. 943 <&y’>,*! ma
modifica i confini dei versi e ottiene un 3an,, nella strofe (<d&y’> énciyeté viv &v 6o
coPapa Oedbev), corrispondente a un 2an nell’antistrofe (vv. 1027-1028 I1dg &° ovyi;
Ti y&p oe mépevy’ doa xpn).*? Presenta, poi, un 2an ai vv. 944-945 (katéyst moAEUOL
petatpomog adpa), in responsione con i vv. 1028-1029 (copov dvopa; Ti & od ov
epovelg omoc’dv). Al vv. 946-947 presenta un 3an, che di nuovo non sembra
corrispondere, pero, ai vv. 1029-1031 (ype®dv 10V Y& GOQT SOKIHOV QPEVI TOPIU® TE

37 Cosi Bothe 1845, ma con una colometria differente.

3 Cosi anche Weise 1842; Holden 1848; Beck 1852; Meineke 1860; Richter 1860; Rogers 1866; Paley
1873; Blaydes 1883; van Herwerden 1897; Sharpley 1905; van Leeuwen 1906; Hall-Geldart 1906;
Coulon 1925; Platnauer 1964; Sommerstein 1985; Zimmermann 1987; Parker 1997; Olson 1998.
Boissonade 1826 ha, invece, un 2ia,, (tig odk av émawvécet-).

39 Cfr. Schroeder 1930, p. 28: “Antistrophus pluribus locis (1023. 30. 35) mutilata. Traditas lectiones 951 -
56 tuetur Heliodorus (p 7 Thiem): 1o B' &€ ioufuciic Bdoewg kol tpoyaikfg katainkTikiic, T0 y' (koi 1o d'
kai 70 €') iapupov dipetpov dkatdAnktov, o ¢ iovikov fuidiov. De pherecratea iamborum clausola cf
Ach 836 ss.”

40 Dindorf 1825.

41 Bothe (apud Olson 1998) integra, invece, <kat>éneiyete (cosi anche Sommerstein 1985, Zimmermann
1987), mentre van Herwerden 1897 <qép’> énsiyete.

2 1’integrazione € poi accolta da diversi studiosi, ma viene ripristinata ’esatta responsione tra il 2an della
strofe (<dy’> éneiyeté vov &v dow coPapa) e il 2an dell’antistrofe (vv. 1027-1028 I1dg 8” oyi; Tiyap oe
népevy’ 6oa ypn). Cfr. Richter 1860; Coulon 1925; Platnauer 1964; Parker 1997; Olson 1998.
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oMun;). Ai vv. 952-953 lo studioso modifica il testo e la colometria, ottenendo due ia
cr (mpdoeisty adA®Y dxAn- | Tog, kdto cagp’ 01d’ dtt), che rispondono ai vv. 1035b-1036,
uniacreun reiz (tic TOA avathic E0m- | o€ v iepav molw). Al v. 1023 suppone una
lacuna (Zé tot 80paocwv... yp1y pévovta totvov),*® laddove nella strofe vi & un euripideo
(Qc v’ 8¢ v Beog BEAT 1 TOYM katopBoi). Lo studioso interviene, infine, al v. 1034,
come gia detto, con I’inversione di &v odv di una parte dei codici, ottenendo un 2ia (tic
odv &v ovk émaivecet-).** Le scelte testuali di Dindorf, piu che quelle metriche, hanno
avuto molto seguito. Tuttavia, diversi studiosi, pur adottando in alcuni punti gli
interventi di Dindorf, in altri hanno conservato il testo e la colometria dello scolio antico.
Paley, ad esempio, al v. 952 accoglie avA@v di Dindorf (rpoéceioy adAdY Gin-) per
restituire 1’esatta responsione con il ia cr dell’antistrofe (v. 1035b tig @OAL’ GvoTAdg
Zow-), ma al v. 953 ammette la responsione libera tra il 2ia (-toc, k@ta 1000’ £ 018’
6t) e il reiz (v. 1036 oe v iepav woOAW;) € ai v. 939 = 1023 quella tra il 2ia 2tr,, e il
3ia,.*® Blaydes, pur seguendo Dindorf in alcuni punti, %6 per il resto, rispetto al testo e
alla colometria dello scolio, interviene (sulla base della correzione proposta da
Hermann) solo ai vv. 1029-1030, dove stabilisce due 2an,, (o0 @poveig 0moGa YPEDY
€0T- | v TOV Ye c0@fj dokov), cosi da restituire la responsione con i vv. 945-946
(moAépov petdrpomog abdpa | Vv yap doipmv eavepdc).*” Anche Rogers adotta questa
soluzione ai vv. 945-946 = 1029-1030, ma per il resto conserva totalmente il testo e la
colometria riscontrabili negli scoli antichi.

A partire da Coulon, invece, sembra invalsa una generale tendenza a ripristinare
le pili consuete sequenze anapestiche in dimetri®® e ad accogliere nella parte finale
dell’antistrofe il ritmo ionico, in responsione con il ritmo giambico della parte finale
della strofe.*®

43 Per la scelta di apporre il segno di lacuna o le cruces, o per i tentativi di integrare e modificare il testo,
cfr. infra, p. 126, nn. 15-18.

4 Cfr. infra, p. 133.

45 Cfr. Paley 1873. Cosi anche Sharpley 1906, con una sola differenza al v. 939, dove inserisce le cruces
(cfr. infra, p. 126, n. 15).

“6 Blaydes 1883 segue Dindorf ai vv. 952-953, per restituire una responsione esatta con i vv. 1035b-1036
(rispettivamente ia cr e reiz), al v. 1023, dove pone il segno di lacuna, e al v. 1034 (per cui cfr. infra, p.
126, n. 16). Cosi anche Mazon 1904 e Hall-Geldart 1906. In modo simile anche Meineke 1860, ma con
delle differenze ai vv. 1029-1030 (o0 @poveis OmdGa ypemv TOV | Go@fi... ddKkiov), una lacuna ipotizzata
gia da Dindorf (cfr. Richter 1860, che propone di integrare dswv@c).

47 Si ricorda, tuttavia, che i vv. 945-946 sono descritti dallo scolio antico come un ia®" e una sizigia (ma
il testo € corrotto) di ritmo giambico o anapestico Cfr. infra, pp. 127-128.

48 Cfr. Coulon 1925 (vv. 944-947 0e60sv 1cotéyel TOAELOV LETATPOTOS | aBpa VOV yap Saipov eovepds |
gic ayaba petafiBale, in responsione con i vv. 1028-1031, copov &vdpa; Tid’ 0b 6O ppoveig Omdoa ype-
| dv éotv TOV Ye 6001 doKIHOV | Ppevi Topinm Te TOAUT;), Seguito da Platnauer 1964; Sommerstein 1985;
Zimmermann 1987; Parker 1997; Olson 1998.

49 Cfr. ad es. Zimmermann 1987: vv. 951 = 1035a (ia cr ~ tel), 952 = 1035b (2ia ~ tel), 953 = 1036 (2ia
~ reiz).
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| metri kat’enoplion sono utilizzati anche nella parabasi della commedia, dove i
riferimenti alla poesia lirica sono calati in una situazione comica e parodica.®® Qui il
contesto metrico € forse meno vario, per lo piu intessuto sul ritmo giambico, con
anapesti e prosodiaci. Paralleli di prosodiaci misti ad anapesti, ionici e giambi sono ad
esempio in Pindaro.®!

Per quanto riguarda la distribuzione delle battute, si & gia visto come gli scoli antichi
affidino all’attore i vv. 939, 942, 948-949 e gli ultimi sei cola (vv. 950-955) al Coro.

Nei codici, I’attribuzione dei versi di questo canto non € univoca nella strofe,
mentre tutti (tranne G)° concordano nell’antistrofe, affidando i cola al Coro (vv. 1023-
1025, 1027-1031; 1034-1038) e gli stichoi a Trigeo® (vv. 1026, 1032-1033). Per quanto
riguarda la strofe, nel solo R i vv. 939-947 e 950-955 sono assegnati al Coro e i vv. 948-
949 sono affidati al Servo. VH presentano una sola sigla, Xo., in corrispondenza del v.
939. 'PHCLVV17B trasmettono la strofe solo fino al v. 947, ma per la parte conservata
la situazione e la seguente: T'LVv17 affidano al Coro i vv. 939-941, 943-947 e a Trigeo
il v. 942; PC>* invece, assegnano al Coro i vv. 939-941 e a Trigeo i vv. 942-947; B,
infine, non presenta alcuna sigla.*®

Le edizioni moderne convengono nell’assegnare i cola e il tetrametro ai vv. 939
= 1023 al Coro,*® e i rimanenti tetrametri in entrambe le sezioni (vv. 942, 948-949 =
1026, 1032-1033) a Trigeo. Considerando, pero, che I’eroe comico nei precedenti
trimetri aveva mandato il Servo a prendere I’animale da sacrificare e tenendo conto della
battuta dell’eroe comico al v. 1033 (xoi v Tpdmelav oicopat, Kol TodOc 0O denoet
“Vado io a prendere la tavola: non ho bisogno del Servo™), non é da escludere che i wv.
948-949 siano pronunciati, come risulta in R, dal Servo,’ tornato in scena con cio che
¢ utile al sacrificio; egli non interverrebbe piu, invece, nell’antistrofe, dove Trigeo,
tronfio di tutte le lodi ricevute, dichiara di non aver piu bisogno di lui per procedere.

%0 Per i kat’enoplion della parabasi della Pace e per ’uso di questi metri in Aristofane cft. infra, p. 107.
51 Cfr. ad es. Pind., Ol. 6; 7.

52 G affida al Coro i vv. 1023-1025 e 1034-1038, mentre a Trigeo i vv. 1026-1033. Anche per la strofe,
assegnata completamente a Trigeo, il codice si presenta diverso da tutti gli altri, compreso il suo antigrafo
V.

%3 Giova ricordare che la colometria dei codici presenta delle divergenze rispetto a quella dello scolio
antico qui proposta, ma i 4ia, sono concordemente traditi.

54 E possibile, tuttavia, che il copista abbia semplicemente dimenticato di apporre di nuovo la sigla Xo.
dopo il 4ia, al v. 942. Poiché, per0, nei manoscritti non vi € sempre coerenza tra strofe e antistrofe (cfr.
ad es. infra, vv. 459 ss., p. 81), non si pud essere certi se si tratti di un errore di copia (in questo caso
un’omissione) o di una scelta.

55 Cfr. infra, introduzione, p. 22.

%6 Per il tetrametro ai vv. 939 = 1023 nelle edizioni moderne cfr. infra, p. 126, con le relative note. Mazon
1904 distingue in questo canto dei semicori.

57 Cosi Mastromarco 1983.
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SCENA ANAPESTICA

ANAPESTI DI PREGHIERA A PACE

vv. 974-1015

I dimetri anapestici dei vv. 974-1015 costituiscono la preghiera a Pace e sono incastonati
tra due serie di trimetri giambici (vv. 956-973 e 1016-1022), a loro volta collocate una
dopo una strofe (vv. 939-955), 1’altra prima della corrispettiva antistrofe (1023-1038),

secondo questa successione:

vv. 939-955 strofe

vv. 956-973 3id?

vv. 974-1015 2an

vv. 1016-1022 3ia®

vv. 1023-1038 antistrofe

Trigeo, dopo I’invito a pregare (v. 973 AL’ g téyiot’ evymped’ “Presto, preghiamo”), da
avvio alla supplica con una successione enfatica di aggettivi rivolti alla dea (vv. 974-977
® oepvotdrte Pocileio Ogd, | woTve’ Eiprivn | Séomova yopdv, déomova yapmv | déEa
Buclav v Nuetépav “Dea veneratissima regina, potente Pace, signora di cori, signora di
nozze”). Solo per pochi versi interviene il Servo* (vv. 978-986), poi I’eroe comico
riprende la parola e continua la sua lunga sequenza di richieste (di pace e di prodotti) a
nome di tutti gli Elleni (vv. 987-1015).

Nei successivi trimetri si invita a eseguire, fuori dalla scena, il sacrificio
dell’animale (vv. 1016-1022). 11 Servo fa notare che ¢ meglio non sporcare di sangue
I’altare per Pace, ma dietro questa giustificazione ¢ probabile che si celi una soluzione
drammaturgica al veto posto dai sacerdoti a replicare sulla scena teatrale un sacrificio

rituale.®

1 Per i vv. 939-955 = 1023-1038 cfr. infra, pp. 120 ss.

2 Schol. 956a (vet): Vo Sumhad kai v 8kBécel otiyot lapPikol tpipetpot dkatdinikrot 1’ V. Per I’uso delle
dbo durhai in corrispondenza di una sezione in trimetri e non di un’antistrofe cfr. infra, pp. 124-125, n. 9.
3 Schol. 1016a (vet): SwwAf) koi EkOeoic i ipPovg Tpipétpovg dxotarrktovg {; schol. 1016 (Tr): cvomua
Koo mepucomnv. Lh.

41 vv. 978-986 sono affidati al Servo da RV e dalla maggior parte degli editori, mentre Brunck 1783 li
attribuisce al Coro (seguito da Boissonade 1826, Bothe 1845, Meineke 1860, Bergk 1897, Hall-Geldart
1906).

S Che si tratti di un tabu religioso ¢ ipotesi di Arnott 1962, p. 54. Anche in Aristoph., Av. 1056-1057, il
sacrificio del capro avviene all’interno, cio¢ fuori dalla scena.
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Tp.

12

15

18

21

24

27

30

33

36

39

42

o oepvotdtn Pocitelo Osd

notv” Eiprvn,

déomova YopdV, dEcToVa YAU®Y,

déEan Buoiav v ueTEPAV.

déEan 8T’ ® molvTiuny

v Ala, Koi un moiely” dmep ol
HOLYEVOUEVAL OPDOL YUVOIKEC.

Kol yop €KEvon TopakAiivacat

TG avAEiOG TOPAKVTTOVGLY,

KAV TIg TPOGEYT TOV VOOV QTG

avaywpovoty,

kGt Hv dmin TapoKdTTOVsLY.

TOVT®V GV Toiel undev €0° uac.

Ma Al” GAL" dmoenvov OANV GovThv

YEVVOLOTIPENMG TOIGLV EPACTOIS

Nuiv, ot cov TpuydUed’ Hjom

Tpio Kol OéK” &1,

ADoov 8¢ pdyog Kol KopKopLuydG,

tva Avoludymv o€ KOA®UEY.

Tadoov 6" UGV TG Vovoiag

TOC TEPIKOLYOUG, OUG CTOHVAAOLLE-
0’ eilg AN ovG HETEOV & MBS

tovg "EAAN VoG mdAv €€ apyfic

QWG YUAD Kol cLyyvoOuUN

TWI TPROTEPY KEPAGOV TOV VOUV*

Kol TV Ayopav Nuiv ayoddv

guminoofvat, <’k> Meydpmv okopddwv,

OIKO®V TPOOV, LAV, POLDV.

d0VAO101 YAOVICKIOIOV PIKPDV*

Kkdax Boiwtdv ye pépovtag 10elv

YAvaG VITTag OATTOG TPOYIAOVG:

kol Kondgowv EM0elv omupidag,

Kol mepl TavTog NUag abpdovg

oywvoivtag TupPdalectat

MopOym Teréa ['Aovkén, GALOIC

tévOoug modloic: kGto MeAdvOiov

fikew VoTEPOV £ TNV Ayopav,

104G 0¢ mempactal, OV & 0ToTLLELY,

glto povedelv éx Mndeiag,

“OAOpaV OAOLaY, dmoynpmBEig

TAG &V TEVTAOIGL AOXEVOUEVOS

TOVG & AvOpMITOLS EMYipELY.
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codd. R VGT PHC LVv17B  974-1011 om. ' PHC LVv17B 979 moiet G : m6st RV~ 981
éxelval V : ai keivar R 982 mopakdntovsty Brunck : mapaxvrtovst R V. 983 wpocéyn V :
mpocéyel R 984 dvaywpobowv Brunck : dvaympodor R V 985 mapakdmTovcly V
napoxdmTovst R G 986 Mudc R* : fu*c RP, quiv V. 990 xai om. TV 995 peifov van
Herwerden : pitov R VP, pai€ov V¥ 1000 <’x> Meydpwv Hamaker (cfr. ZV) : peydiov codd.
1006 6Opoovc Meineke : 60poovg R V- 1012-1013 bis P® 1012 povedsiv R VI PHC LB :
pop@dely Vvl7  undeiog R VI HC LVv17B : undeicag P 1013 drouav oAopov R VI PHC
LVv17B : @lopav drdpav Ald  dmoynpwbeic V : dnoyeipwbeic R T' PHC LVv17B (dnoysipobeig
e amoyepwOeic P)’ 1014 tevthowct R V PC LB : tedbthoiot undeiag Vv17, tevthoig H

974 Tp. ——vv—vu—vu— 2an
975 vo——— an

976 3 Co——oum 2an
977 ——u———uu— 2an
978  Oi. —_—————— 2an
979 6 oo 2an
980 —_—————— 2an
981 —u— U ——— 2an
982 9 o 2an
983 —_———— 2an
984 o——— an

985 2 oo 2an
986 —u———— 2an
987 Tp. vu—wu—vu——— 2an
088 B oo 2an
989 —_——— 2an
990 u—uu— an

991 B co———Co— 2an
992 vu—vu—uu—— 2an,
993 @ ——— o —— 2an
994 2 o o) 2an
995 ——_——— 2an
996 —_——————— 2an

6 Cfr. infra, n. 7.

"InPiwvv. 1012-1013 sono ripetuti due volte, una volta in corrispondenza della lacuna al f. 202V e un’altra
quando, lasciati i ff. 203"-203" bianchi, ricomincia a trascrivere il testo al f. 204" dal v. 1012 (cfr. infra,
introduzione, p. 19, n. 83). Nella prima occorrenza del v. 1013, il codice presenta la forma aroygipobeic,
nella seconda la forma dmoyeipwoOeic.
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997 M e 2an

998  vu—vu—uu—— 2an
999  ——vu———uu- 2an
1000 2T oo 2an
1001 o 2an
1002 ——— v ——— 2an
1003 30 oo 2an
1004 - 2an
1005 == 2an
1006 3B - 2an
007 2an
1008 vo—vu——vu—— 2an
1009 36 o — 2an
1010 ——— o ——uu— 2an
1orr - o 2an
1012 R 2an
1013 vo—vu—vu——no 2an
1014 ————vu—uu— 2an
1015 2 o Il 2an

1014-1015 41-42  coniung. Vv17B

schol. 974 (vet) & cepvotdrn Pociteio: Sumhfj kai eic0ecic i dvamaiotav TepLddovg 0o,
TNV UEV TEVTEKOLTPLOKOVTAUETPOV 10° KdOAwV, Ot EYel povopetpa v, 10 1 B kol 1" kol
g7, TNV 8¢ EEKOUTEGGUPAKOVTAUETPOV TPLDV Kol <K "> KdAwV [[6T1 el povopetpa tpia]].
\Y

schol. 990c (vet) tovto &ott TAALY TO povopeTpov. V

schol. 1001a (vet) cikdwv tpdO®V: 10 “TpOOV” TPOC 10 “cikdmV”’ &v 300 & cLAAAPAIS.
\%

schol. 1007b (vet) katd €lhag, TOVTECTL KATA GUCTHUOTA, CLGTPEPESHUL. V

schol. 1012 (vet) ék Mndeiog I': unqmorte €k ti)g Evpidov Mndeiog mapaypdeet Ekeiva
®
dVoTNVOG EY® HEAEQ TE TOVOV
<..>m@®¢ av oloipav; RVI

ol 8¢ atod MehavOiov gaociv sivar Midetav, &€ f¢ tadta. VI
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Lo schol. vet. 974 distingue con la dutAfi I’inizio di una sezione anapestica formata da due
nepiodot, una di 19 cola (con dimetri € monometri), I’altra di 23 cola (con soli dimetri).
A marcare il passaggio dal primo al secondo blocco ¢ il paremiaco del v. 992. Secondo
Kock, nei sistemi anapestici comici il dimetro anapestico catalettico “nusquam nisi in fine
ponitur”, norma che, secondo lo studioso, si applicherebbe anche ai paremiaci posti in
mezzo a un sistema, purché in coincidenza con il cambio di battuta. Per questo, al v. 992
Kock integra una sillaba (iva. Avowyudynv &1 oe kaA@dpev, 2an). Tuttavia, come segnala
Pretagostini, vi sono altri casi in cui il paremiaco ricorre nel mezzo di un sistema
anapestico e in assenza di cambio di interlocutore (7hesm. 42 e Ran. 1505), per cui non
si rendono necessari interventi al testo, tanto piu in presenza del supporto dello scolio

antico.’

La sezione anapestica ¢ trasmessa interamente dai soli RV (e G), mentre i codici
I'PHCLVV17B riportano solo gli ultimi quattro versi (vv. 1012-1015). Al ¢. 24 (v. 997) il
Ravennate presenta un ‘pentimento’:* il copista cancella i alla fine del colon e lo
riscrive all’inizio del rigo successivo. Lo scriba di Vv17 commette due errori: al v. 1012
scrive pop@dgiv per povedsiv e al v. 1014 aggiunge pndeiog dopo tevTAOlOL,
probabilmente per confusione con il rigo precedente, dove 1’identica forma si trova nella
posizione corrispondente.

La colometria dei codici € concorde, tranne che per I’accorpamento in Vv17B dei

cc. 41-42 (vv. 1014-1015).

Il blocco dei dimetri, benché piuttosto lungo, non presenta particolarita metriche e 1 pochi
dorismi!! compaiono in coincidenza con la citazione tragica (v. 1013 dAOpov OAOUAY,
amoynpmBeic; v. 1014 1dc ... Aoyevouévac), tratta forse da una Medea di Melanzio,'? come
suggeriscono lo schol. vet. 1012 e lo stesso riferimento a Melanzio al v. 1009. Se non vi
¢ accordo tra gli studiosi sull’autore del passo parodiato da Aristofane, si ¢ abbastanza

concordi, invece, nel ritenere che tale distico fosse pronunciato da Giasone in relazione

8 Kock 1880, ad Hermipp., fr. 47 K.-A. (apud Zacher 1909, ad 992).

® Cfr. Pretagostini 1976, pp. 202-203.

10 Sui “pentimenti’ cfr. infra, p. 67, n. 17.

1 Per altri casi di dorismi in commedia cfr. infra, p. 45, n. 41.

12 Secondo Fritzsche 1845, pp. 103-105, il verso sarebbe una parodia da una Medea di Morsimo e 1’ipotesi
¢ cautamente accolta anche da Snell, 7*GF 29, fr. 1. Per I’ipotesi che il distico sia da attribuire, invece, a
Melanzio cfr. Dihle 1976. Si ricorda che il mito di Medea era ampliamente accolto nel teatro tragico, non
solo euripideo: € nota, ad esempio, nel V sec., oltre alla Medea di Morsimo, quella di Neofrone (7rGF2 15
F 1-3), di Euripide II (7rGF2 17) e di Carcino II (7rGF2 70 F 1e); nel I sec., ancora, quelle di Diceogene
(TrGF2 52 Fla), Teodoride (TrGF2 78a), Diogene (TrGF2 88 F le) e Bioto (7rGF2 205 F 1). Il mito di
Medea o le imprese di Giasone erano state rese illustri, per altro, non solo dal teatro, ma anche dalla poesia
epica postomerica e dalla lirica arcaica e tardoarcaica. Cfr. Susanetti 1997, p. 47; Pellegrino 2008.
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alla morte di Glauce.’® 11 gioco comico tra dmoynpwdeic (v. 113 ‘reso vedovo’) e &v
tevthowol (v. 114 “tra le... bietole’), riferito a Melanzio, privato delle anguille avvolte tra
le foglie di bietole, ¢ utilizzato da Aristofane per parodiare il momento in cui Giasone
rimane vedovo della moglie, per via dei tranelli orditi da Medea, che aveva avvelenato le
vesti ingannevolmente offerte in dono alla nuova moglie dell’'uomo amato. Secondo
Pellegrino, ¢ lecito pensare che €v tedtAo101 sia un aprosdoketon per &v némhoio, riferito
alla veste indossata dalla principessa corinzia, un peplo di cui anche Euripide, per altro,
fa menzione'* (Med. 786, 1159, 1065-1066).

La dieresi mediana, tipica degli anapesti non lirici, ¢ presente in tutti i dimetri,
tranne che ai cc. 14, 29 e 41. L’assenza di elementi tipici della resa lirica degli anapesti,*®
insieme alla situazione scenica, possono qui lasciare aperta la possibilita di una
esecuzione in parakataloge, una modalita piu solenne della semplice recitazione a secco
e che ben si adatterebbe a questo momento di preghiera alla divinita, solenne seppure nei
giochi linguistici e parodici della commedia:*® si pensi alla stessa modalita con cui sono
pronunciate le richieste, soprattutto quelle del Servo (vv. 980-985 “e non fare come le
adultere, che socchiudono la porta per fare capolino; e se qualcuno se ne accorge, si tirano
indietro; ma dopo che se ne ¢ andato, tornano a fare capolino”), o all’immagine dei
ghiottoni che si affollano per agguantare il cibo (vv. 1005-1009 “ed arrivano panieri di
anguille di Copaide, e intorno a quelle ci accalchiamo fitti fitti, per farne provvista, con
Morico, Telea, Gaucete e molti altri ghiottoni”), fino ad arrivare, con una climax
ascendente e parodica, all’inserzione di un verso tragico tratto da un momento di lutto (la
morte di Glauce), in un contesto popolare come quello del mercato (vv. 1009-1015, con
I’aprosdoketon al v. 1014).

13 Cfr. Nauck 18892, p. 839; van Herwerden 1897, Il, p. 176; Platnauer 1964, p. 152 (che ipotizza, pero,
anche Eeta come persona loquens); Rau 1967, p. 194; Olson 1998, p. 263. Rogers 19132, p. 127, ha
ipotizzato, invece, che i versi fossero pronunciati da Creonte.

14 Cfr. Pellegrino 2008, pp. 210-211.

15 Cfr. infra, p. 45.

16 VViene in mente la serie di 2an con cui il Servo presenta Agatone in Thesm. 39-62, dove il tono altisonante
e i richiami linguistici ai modelli epico-lirici lasciano ipotizzare una resa in parakataloge (cfr. Pretagostini
1976, p. 206: “...se € vero che uno dei possibili effetti di una ‘resa’ lirica € quello di attribuire solennita ai
versi che venivano cantati, non é tuttavia escluso che questo stesso fine potesse essere raggiunto anche
nell’ambito di una ‘resa’ non lirica, magari attraverso 1’uso della parakataloge come forse avveniva in
questo caso”).
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SCENA ESAMETRICA
ESAMETRI ORACOLARI PARODICI

vv. 1063-1114

Questo gruppo di versi, in cui si racchiude un serrato dialogo tra Trigeo e lerocle,?
costituisce il blocco di esametri piu esteso della Pace.? La serie esametrica (vv. 1063-
1114) si inserisce tra due sezioni in trimetri giambici (vv. 1039-1062 e 1115-1126).

La scena ha inizio al v. 1039, quando il Servo aiuta Trigeo ad allestire 1’offerta
sacrificale per Pace.® Ierocle fa il suo ingresso gia al v. 1052 e, sin da subito, si rivela di
intralcio,* tanto che Trigeo, che lo definisce in modo dispregiativo ypnopoAdyoc® (v.
1047), prima finge di non vederlo (v. 1051 pui vov 0pdv dokduev avTdv) € continua
indifferente a fornire indicazioni al Servo, poi tenta di ignorare le sue domande (vv. 1053-
1060), infine cerca di metterlo a tacere® (vv. 1061-1062 p Siddeyov | vy undév - Eiprivn

! Dell’intera sezione dattilica, solo il v. 1109 viene comunemente assegnato al Servo, I’extra metrum
omovdn| (cfr. infra, p. 152, n. 29). lerocle era citato anche nelle Citta di Eupoli, messe probabilmente in
scena I’anno precedente alla Pace, nel 422 a.C. (fr. 212 K.), per cui cfr. Storey 1990, pp. 18-20.

2 Le altre due sezioni con esametri dattilici sono ai vv. 118-123 (preceduti da quattro tetrametri dattilici
delle figlie di Trigeo) e ai vv. 1270-1304 (inframmezzati da trimetri giambici e con un distico elegiaco ai
vv. 1298-1299). Cfr. rispettivamente, infra, pp. 47 ss. e pp. 165 ss.

3 La solennita della scena ¢ sottolineata dai rimandi lessicali ai rituali e alle atmosfere sacrali proprie di
un’offerta sacrificale (cfr. vv. 1052 Quoia, 1053 oryfj, 1054 6bet’, 1059 omovdny, 1062 igpd Odouev). La
scena del sacrificio occupa piu di cento versi, durante i quali si consacra 1’altare per Pace. Cfr.
Lambrinoudakis 2005, pp. 338-339; Bettinetti 2001, pp. 54-63.

4 lerocle ha il ruolo del ‘disturbatore’, tentando di ostacolare 1’eroe comico e di indebolire la sua figura.
Altri “disturbatori’ nella Pace sono il mercante d’armi e i fabbricanti di elmi e lance (vv. 1210-1269),
portatori di ideali superati e figure ormai prive di prestigio sociale ed economico, per via del nuovo ordine
stabilito da Trigeo. Sono accolti, invece, il fabbricante di falci e il vasaio, favorevoli ai risultati raggiunti
dall’eroe (vv. 1197-1209). 1l ‘tipo” dell’impostore si trova anche ad es. nei due sicofanti in Ach. (vv. 729-
958), nei due creditori in Nub. (vv. 1214 ss.), nella panettiera in Vesp. (vv. 1388-1416), negli intrusi che
arrivano dalla terra in Av. (vv. 904a-1057, 1351-1469). Cfr. infra, introduzione, p. 8.

5 La precisazione che lerocle non sia un pévrtic, ma un ypnopoidyog (vv. 1046-1047 Oi. Mavtig tic dotwv;
Tp. OO pa AP, AL’ Teporhéng | o0ToC vé T0HaH’, 6 ypnopordyog, ové *Qpsod) & utilizzata come argomento
a sostegno della tesi che, in epoca classica, le due figure fossero ben distinguibili: uno sarebbe 1’indovino
in senso proprio, 1’altro un ‘dicitore’ o ‘collezionatore’ di oracoli (cfr. Argyle 1970, p. 139; Dillery 2005,
p. 170; Flower 2008, pp. 58-75). Non tutti gli studiosi, perd, concordano con questa idea (cfr. Bowden
2003). Le figure professionali legate all’arte divinatoria acquisirono molto prestigio nel corso del V sec.,
ma furono anche oggetto di aspre critiche. Cfr. Hdt. 7, 6, 3-5, in cui si narra dell’esilio da parte di Ipparco
dell’interprete di oracoli Onomacrito, accusato di aver falsificato un oracolo; Thuc. 8, 1, 1 e Plut., Nic. 13,
1-2, che raccontano delle reazioni che suscitarono gli oracoli relativi alla spedizione in Sicilia.

® La prima battuta di lerocle é solo al v. 1052, ma gia al v. 1043 viene annunciato il suo ingresso in scena
(vv. 1043-1051: Tr. “Arrostiscila bene: sta venendo quel tipo con la corona d’alloro”. Se. “Ma chi &?” Tr.
“Direi un impostore.” Se. “Un indovino?” “No, per Zeus. Si tratta di Ierocle, I’interprete di oracoli: quello
di Oreo.” Se. “Cosa vorra dire?” Tr. “E chiaro che in qualche modo si opporra alla tregua.” Se. “Ma no, &
venuto perché ha sentito 1’odore dell’arrosto.” Tr. “Fingiamo di non vederlo.” Se. “D’accordo”). La
certezza di Trigeo che lerocle si mostrera ostile alla pace deriva dal fatto che un ypnopog aveva previsto
che la guerra sarebbe durata ventisette anni (cfr. Thuc. 26, 3-4). Sara poi lo stesso lerocle ad affermare
insistentemente che non & ancora il momento di stipulare la pace (vv. 1073, 1075-1076a, 1079).
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yap iepd Bvopev “Non rivolgerci la parola: stiamo sacrificando a Pace”). E proprio
Ierocle, dal v. 1063, a dare avvio al ritmo dattilico, ma 1 suoi esametri sono puntualmente
sottoposti alle pungenti interruzioni di Trigeo, che risponde sempre in dattili, ma
sbeffeggiando le parole dell’interprete di oracoli.

I versi sono ricchi di citazioni o di termini tipici della lingua epica,’” ma anche di
riferimenti — come quelli a Bacide® o agli animali® — che rimandano ai rituali sacri e alla
sfera oracolare, in uno stretto intreccio tra i due ambiti evidenziato anche dalle antilabai.
Con il cambio metrico-ritmico dai giambi ai dattili, il linguaggio di lerocle diventa
solenne e sacrale, ma il tono elevato e sentenzioso'® non impedisce I’interruzione e il
dialogo, che si intesse, anzi, proprio sugli stessi versi pronunciati da Ierocle, rovesciati in
chiave comica da Trigeo. Talvolta, I’eroe comico riprende ad verbum le stesse parole
dell’indovino, quasi a fargli eco, ma le utilizza in modo sarcastico mettendolo in ridicolo.
Cosi, se di fronte all’affermazione di lerocle “non ¢ gradito agli dei beati che cessi il grido
di guerra prima che un lupo si congiunga con una pecora” (vv. 1075-1076a o0 yép mw
1001 €oTi @ilov pakdpeosot Oeoioy | puAdmSoc AfEot, mpiv kev ADKOC OtV VpEVOLOT)
Trigeo risponde dapprima sdegnato (v. 1076b kai mdc & kotdpate Akog mot v oiv
vuevarod; “Detestabile individuo, come potrebbe un lupo congiungersi con una pecora?”),
poi, invece, lo stesso verso viene ripreso e ribaltato dall’eroe comico: quando Ierocle
chiede una porzione di viscere (v. 1111 ovdeig ddcel pot TdV omAdyyvov; “Nessuno mi
fara carita di una porzione di viscere?”), infatti, Trigeo riutilizza la stessa sentenza

dell’indovino per giustificare I’impossibilita a condividere con lui il cibo (v. 1112 ov yop

" Per i vv. 1090-1093, cfr. H., Il. 17, 243; 16, 251; 1, 464; Od. 7, 137. Per i vv. 1097-1098 cfr. H., II. 9, 63-
64. Anche la supplica al v. 1113 (vai npog tdv yovatmv) € un atto tradizionale, che si trova espresso in
Omero (cfr. ad es. H., 1l. 1, 500-502), ma anche nel teatro (cfr. ad es. Eur., Med. 709-710; Hipp. 607;
appadinot (v. 1064), yaponoiot (V. 1065), paxdpeoot Ogoiowv (V. 1075), purdmdog (v. 1076a), tpnydg (Vv.
1086, 1114, per cui cfr. infra, p. 155), dnocdpevor morépoto (V. 1090), dendecotv, yd 6 630V fyerOVELOV
(v. 1093), poewov (v. 1094), ppaleo... uf con il congiuntivo uapyn (v. 1099).

8 Cfr. vv. 1070-1072: Ie. “Se le divine ninfe non avessero ingannato Bacide, e Bacide non avesse ingannato
i mortali, né, ripeto, le ninfe Bacide...” Tr. “Possa tu crepare, se non la smetti di nominare Bacide.”
L’interprete di oracoli € citato, oltre che qui e al v. 1119, anche in Eq. 123-124, 1003-1004 e Av. 962, 970.
Erodoto riporta alcuni oracoli dell’indovino vissuto nel VII sec., le cui profezie si ritenevano relative ad
eventi della seconda guerra persiana (Hdt. 8, 20; 8, 77; 9, 43). A Bacide era attribuita una raccolta di profezie
ispirate dalle Ninfe (cfr. Paus. 4, 27, 4). Si ha testimonianza dell’esistenza di almeno tre Bacidi (uno di
Atene, uno di Eleone e uno dell’ Arcadia), ma secondo alcuni il nome Bacide poteva essere un titolo assunto
dagli indovini in eta arcaica (cfr. Mastromarco-Totaro 2006, pp. 220-221, n. 204).

% Cfr. vv. 1064-1065: le. “...che, non dando ascolto al divino disegno, dissennatamente vi siete accordati,
VoI, uomini, con scimmie dallo sguardo di fuoco”; vv. 1067-1068: Ie. “Timide procellarie, vi siete fidate di
volpacchiotti, che hanno animi ingannevoli, ingannevoli menti”’; vv. 1075-1076: Te. “Non ¢ gradito agli déi
beati che cessi il grido di guerra prima che un lupo si congiunga con una pecora”; vv. 1078-1079b: le.
“Come la puzzola, quando fugge, emette tremende scorregge e la ‘squillante’ cardellina frettolosa fa i figli
ciechi, cosi non ¢ ancora tempo di fare la pace”; vv. 1099-1100: Ie. “Bada che lo sparviero non ti circuisca
la mente e non afferri...”. Sulla puzzola cfr. infra, p. 154, n. 44. Per la presenza di animali nei versi oracolari
cfr. Aristoph., Eq. 197-198, 203, 207-210, 1017-1043, 1051-1053; Av. 967-968; Lys. 770-776.

10 Cfr. vv. 1083: le. “Giammai riuscirai a far camminare dritto il granchio”; 1086: Ie. “Giammai renderai
liscio I’ispido riccio”.
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016V 1¢ | UiV Tpocdidovar, mpiv kev Avkoc oiv Dpevonol. “Non possiamo fare la carita
prima che il lupo si congiunga con una pecora”). Ancora, se il verso di lerocle “giammai
renderai liscio 1’ispido riccio” (v. 1086 ovdémot” Gv Oeing Agiov TOV TpoyLV €)ivov) era
servito a Trigeo ad accusare I’interprete di oracoli di imbrogliare gli Ateniesi (v. 1087 dpa
eevokilov ot AOnvaiovg &1t mavoet; “La vuoi smettere di imbrogliare gli Ateniesi?”),
piu tardi, invece, I’eroe lo riprende per rispondere alla vana supplica di lerocle di
condividere con lui il pasto (v. 1113-1114 AAmc ® tdv iketevelg: | od yop mowcelg Agiov
TOV TpayLV Exivov. “Invano mi supplichi, mio caro: non renderai liscio 1’ispido riccio”).
Ne viene fuori un gioco comico che, attraverso il rovesciamento del linguaggio
sentenzioso degli oracoli, porta alla degradazione del modello di riferimento,!! alla
ridicolizzazione della fede prestata dagli Ateniesi agli oracoli'? e alla critica mossa contro
la speculazione ad opera dei ypnopordyot.

Al v. 1115, Trigeo interrompe la conversazione con lerocle e si rivolge in trimetri
giambici agli spettatori (&ye o1, Oecartai), invitandoli, con un ulteriore smacco
all’interprete di oracoli li presente, a mangiare insieme le viscere sacrificali. Lo scambio
con lerocle, tuttavia, non si interrompe, perché quest’ultimo non si arrende e, anzi, insiste
a voler partecipare al banchetto; a questo punto, pero, non vi & piu spazio per i dattili. Il
ritorno al trimetro giambico anche da parte di lerocle segna la sua totale perdita di
controllo della situazione e la definitiva disfatta del suo personaggio.’® I vv. 1115-1126,
infatti, concludono in trimetri giambici I’interruzione all’allestimento al banchetto
provocata da Ierocle, a questo punto cacciato brutalmente, a suon di bastonate, fuori dalla
scena,’* dopo essere stato additato come ghiottone e impostore (vv. 1120-11121 Tr.
“Anch’io:™® sei un ghiottone e un impostore! Bastonalo, dagli addosso all’impostore!”).

11 La detorsio in comicum & un procedimento tipico della commedia aristofanea. Come & noto, in Aristofane
si mescolano generi, stili e linguaggi letterari, per cui tutto (I’epica, la lirica, la storiografia, I’oratoria, la
politica, ma anche le prassi sociali e rituali, le leggi e le preghiere) puo diventare oggetto di burla. Si pensi
alla parodia della preghiera in Ach. 204-205 (cfr. Olson 2002, p. 179), o all’invocazione di Socrate in Nub.
269-274 (cfr. Kleinknecht 1937, pp. 21-26), 0 ancora alla prassi ironicamente citata in Nub. 499, per cui
chi veniva derubato poteva cercare la refurtiva con una perquisizione nella casa del ladro (cfr. anche Ran.
1362-1363; Plat., Leg. 954a; Harrison 1968, p. 207, n. 2). Per studi sulla parodia in Aristofane cfr. Rau
1967; Horn 1970; Silk 1993; Mastromarco 2006b; Dutta 2007.

12 Cfr. Thuc. 2, 54.

13 Trigeo, forte della sua posizione, si prende gioco di Ierocle fino all’ultimo momento, da un certo punto
in avanti forse in modo piu divertito che seccato. Di fronte all’invito rivolto dall’eroe comico agli spettatori
di mangiare insieme le viscere (v. 1115), la conversazione tra i due personaggi continua cosi (v. 1116): le.
Ti 01 *yo; Tr. Tiv ZipvArav €c0ie. Ie. “Ed i0?” Tr. “Tu mangiati la Sibilla”.

14 Terocle, con addosso le bianche pelli di pecora che ha cercato indebitamente di rubare, evoca I’immagine
di una cipolla, che viene ‘sbucciata’ dal Servo: questo ¢ il senso del verbo ékpoiBd al v. 1123.

15 E questa la risposta di Trigeo (kéywy’) all’ultimo disperato tentativo da parte di Ierocle di invocare gli
spettatori come testimoni di fronte ai comportamenti dell’eroe comico (v. 1119 Tep. Maptdpopar.).
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Vista esplicita parodia omerica,'® la commistione di esametri e giambi potrebbe
avere come modello di riferimento il Margite, comunemente attribuito a Omero.t’ 1l
poema epico-eroico era peculiare gia agli occhi degli antichi proprio per la compresenza
dei due metri.*® Come nel Margite, le due diverse strutture metriche corrispondono a due
registri linguistici: al tono formulare di Ierocle (v. 1063a & péieo)'® corrisponde
un’espressione di imprecazione di Trigeo (v. 1063b &g kepainv); al metro e alla lingua
omerica?® dell’interprete di oracoli (vv. 1064-1065) corrisponde una risata dell’eroe
comico (v. 1066 aifoipoi),?! e cosi via.

Altri esametri parodici di oracoli in Aristofane sono nei Cavalieri®® (vv. 197-201,
1015-1020, 1030-1034, 1037-1040, 1051-1060, 1067-1069, 1080-1095), negli Uccelli*®
(vv. 967-968, 971-973, 975, 977-979, 983-985, 987-988) e nella Lisistrata®* (vv. 770-
776). Anche queste serie di esametri, come quella della Pace, presentano al loro interno
delle antilabai: 1a tematica oracolare richiede il ritmo dattilico, ma questo ¢ adattato alle
esigenze del dialogo comico, spesso concitato e ricco di interruzioni che contribuiscono
ad abbassare il tono serio e solenne del momento, o ad arricchire i responsi di possibilita
interpretative volte a mettere alla berlina gli stessi. Nel caso di Cavalieri, Uccelli e

16 Cfr. infra, p. 143,n.7.

17 Cfr. West 1972; Gostoli 2007. Il poema, la cui datazione & discussa, aveva carattere burlesco: il
protagonista Margite & un anti-eroe, il cui nome si fa risalire proprio a papyoc, ‘pazzo’, ‘demente’ (cfr.
Svet., De blasph. 185, p. 59, ed. Taillardat; Chantraine 1974, s.v. pépyog). Sulla relazione tra il Margite e
le commedie cfr. Arist., Poet. 1449a.

18 Eph., p. 65, 10, Consbr., cita il Margite come esempio delle composizioni petpuce &raxta. 1l piti antico
esempio di intreccio ritmico tra dattili e giambi (o trochei) € nella nota iscrizione della Coppa di Nestore,
di natura parodica o ironica (cfr. Buchner-Russo 1955 e Pavese 1996). Altri esempi di associazioni di questo
tipo sono in Archiloco (fr. 203 Tard. = 193 West), in Senofane di Colofone (fr. 17 Gent.-Pr. = B 14 D.-K)
e in diversi epigrammi dei secoli successivi (cfr. Gostoli 2007, p. 10 e relative note).

19 Cfr. infra, p. 157, n. 63.

20 Cfr. ad es. H., 1. 5,649 o0 Od. 9, 361.

21 1 attribuzione della risata all’inizio del v. 1066 (trasmesso variamente come aifoioi 0 aifot aipoi) e
della successiva domanda ti yehdic non ¢ pacifica: tutti i codici (tranne B, in cui mancano notae personarum,
cfr. introduzione, pp. 20-21) e I’edizione Aldina affidano al Servo la prima (aipoiBoi/ aipor aifoi) e la terza
parte del verso (fioOnv yoponoict mOfkoig) e a Trigeo la seconda parte (ti yehdc). Seguono questa
distribuzione Dindorf 1825; Boissonade 1826; Bekker 1829; Weise 1842; Richter 1860; Rogers 1866. A
partire da Dindorf (apud Blaydes 1883 e altri, evidentemente in un’edizione di Dindorf successiva al 1825
o0 in altri scritti), invece, molti editori assegnano a Trigeo la prima e la terza parte del verso, mentre la
seconda a lerocle (cfr. Bothe 1845, Bergk 1852, Meineke 1860, Holden 1868, Paley 1873, Blaydes 1883,
van Herwerden 1897, Mazon 1904, van Leeuwen 1906, Coulon 1924, Platnauer 1964, Wilson 2007) o al
Servo (cfr. Olson 1998). L’ attribuzione della prima parte dell’esametro a Trigeo sembra assolutamente
plausibile con la situazione drammaturgica: una risata impudente e sfacciata si addice piu all’eroe comico,
vero protagonista della scena insieme a lerocle, che al Servo.

22 Sj gioca qui sul linguaggio oscuro ed enigmatico degli oracoli e dei sogni e sulla loro interpretazione. Ai
vv. 197-201 il Servo rivela I’oracolo al Salsicciaio, per comunicargli la sua fortuna di essere il prossimo a
governare il popolo. | versi successivi, invece, sono un vivace dialogo tra il Salsicciaio, Demos e Pafaglone.
Per uno studio degli esametri nei Cavalieri cfr. Bravi 2022.

23 | versi oracolari fanno riferimento ad una profezia di Bacide (cfr. infra, p. 143, n. 8) sulla nuova citta
degli uccelli, Nubicuculia. Tra le scene oracolari, quella degli Uccelli & la piu vicina alla Pace per ampiezza
e composizione.

24 Lisistrata legge un oracolo ricco di doppi sensi osceni, interrotto in antilabe da una donna stanca dello
sciopero del sesso.
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Lisistrata, si invita a leggere il testo degli oracoli; si pud quindi immaginare che il
personaggio avesse come oggetto di scena un rotolo di papiro o qualcosa di simile da cui
leggere.?® Nel caso della Pace, invece, gli oracoli sono affidati a chi li pratica per
professione, per cui sono declamati in scena dal ypnopoAdyoc; i dattili di Trigeo, invece,
costituiscono o le sue provocazioni in risposta alle illazioni di Ierocle (vv. 1063, 1066,
1068-1069, 1072, 1076b, 1080-1082, 1084-1085, 1087, 1094, 1111-1112, 1114), o i
rimandi a Omero per richiamare messaggi di pace (vv. 1089-1093, 1096-1098).

% Si fa notare che nella traduzione di Mastromarco-Totaro 2006 di queste commedie, gli studiosi
inseriscono in alcuni punti, in corrispondenza delle parti lette degli oracoli, la didascalia scenica “con
enfasi” (EQ. 197, Lys. 770) e “leggendo con tono solenne” (Av. 967, 971, 977, 983, 987). Gli esametri
oracolari, dunque, si ipotizzano letti con un tono piu enfatico rispetto ai versi che precedono e che seguono.
Non compare nessuna indicazione in questo senso, invece, per i versi della Pace. Per qualche annotazione
sulla possibile resa performativa di questi versi cfr. infra, pp. 157 ss.
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Tep.

Tp.

Tep.

Tp.

Tep.

Tep.

Tp.

Tep.

Tp.

Tep.

Tp.

® pédeot Ovnroi koi vimior,
€G KEQOANV GOl.
oitveg dppadinot Bedv voov ovk diovteg
ouvOnkog Temoincd’ dvopeg yopomoict TnKo1g,
aifoifoi.
i yeMdG;
Hobnv yapomoict mONKo1g.
Kol KETQOL TPHP®VES AAOTEKIOEDGL TEMEIGOE,
GOV doMon yoyad, dSoMat epévec.
£l cod eivon
dpehev OLALOV 00TOGL OgpUOC O TAEDHOV.
el yop un vopoat ye Oeai Baxwy é€andtackov,
und¢ Béxig Ovnrovg, und’ ad vopgot Bk odtov
€EDANG amdrot, €l pun mavooro Paxilov.
obmo Bécatov qv Eipivng Séon’ dvardoar,
AL TOOE TPOTEPOV
T0160° (Al ye TaoTén TAVTI.
0V Yap Ttw ToT €0Ti PIAOV paKApesat Beoioty,
PLAOTIS0G Ao, Tpiv KeV ADKOG OtV DUEVALOT.
Kol TG M KoTAPaTE AKOC TOT™ v 01V VIEVOLOT;
®¢ M 6OOVOIVAN Pevyovsa movnpoOTaTOV POET,
AN KOOV dxorovOig metyopnévn ToeAQ TiKTEL,
TOVTAKLG OVTT® PRV TNV €PNV TEMOLT GO
GAAQ T pTjv NUG; 00 TavcacHor TolepodvTag,
1} dtkawvidoot Tdtepot kKhawcovpeda peilov,
€EOV omeloapévolg kot thc ‘EALGdog Gpyetv;
oUToTE TOWOELG TOV Kapkivov dpBa Padilew.
oOmoTE JEIMVNGELS £TL TOD AOOD "V TPLTAVELD,
000" &ml T® TpayOEVTL oM GEIS DOTEPOV OVOEV.
000émoT’ dv Being Aglov TOV TpayLV EYivov.
apa eevakilov mot” Adnvaiovg ETi mavoet;
TOTOV YOp KOTA ¥pNopov kavcate pipa Beoicty;
vmep KdAMoTOoV dnmov emoinkev ‘Ounpog:
“O¢ ol pHev vEpog €x0pov AT®MGAIEVOL TOAELOL0
Eiprivnv gidovto kai idpvoavd’ igpeim.
avTap Emel koto ufp’ €kdm Kol oAy’ éndcavto,
EomevooV Oembeaov: £Ym &° OO0V MyepdvevLOV-”.
YPNOLOALOY® &” 0VOELG £0100V KMOWVA QoEVOV.
00 HETéY® TOVTMV: 0D Yap TadT &ime TiPvida.
GAL” 6 5opog ToL vi) Al” “Opnpog Se€1ov eimev:
“apprtop ABEUGTOC AVESTIOC £0TIV EKETVOG,
0¢ moAépov Epatot Emdnuiov OKpLOEVTOG.”
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Tep.  @paleo o1, un mog e SOA® Ppévag EEamatnong
iKtivog papym 1100
Tp. TOVTL HEVTOL GV PUAATTOV,
®O¢ 00Tog PoPePOC TOlg oTAdyYVOLC 0TIV O YPNGUOC.
&yyet 01 6mOVONV Kal T®V STAAYYVOV PEPE dEVPL.
Tep.  GAL™ &l tadta SoKel, KAY® 'LovT®d Porovedow.
Tp.  omovon omovon.
Tep.  &yyel oM kapol kol omAdyyvev poipav dpeov. 1105
Tp. &AL oV todT €oTi PiAoV poKApesat Beoioty:
AL TOOE TPOTEPOV, OTEVOEY NUAGS, 08 O AmeADETV.
o motvi’ Eipfivn mapdpsvov tov Blov fpiv.
Tep.  mpoOGPEPE THY YADTTOV.

Tp. oL 0& TNV 6aVTOD Y~ ATEVEYKE.

Tep. omovom. 1110
Tp. Kol ToVTi PHETA THS omovot|g Aafe Bdttov.

Tep.  00d¢elc dDOEL Lol TV CTALYYXVOV;

Tp. 0V Yap 010V 1€

MUV Tpocdiddvar, mpiv Kev ADKOG OtV DUEVALOT.
Tep.  vol mpdg TV yovaT®V.
Tp. BAAmC ® TaV iKkeTEvEIG:
0V Yap TOMGELS AETOV TOV TPaYLV EXIVOV.

codd. R VG T PHC LVv17B 1064 aoppadinoct codd. : evgppadinot Ald  yapomoict R VI'H
LVv17B : yapormoicty PC 1066 aifoipoi R V I' LVv17 : aifot aifoi PHC BAld 1069 ovtwai
R LVv17B : obtoci V I' PHC 1074 t65¢ mpdtepov Dobree : 16 ye mpdtepov R, tote (88%)
npotepov V, 10te mpdtov [ PHC LVV17B 10168’ RV : 10ic ' PHC LVVI7B 107570 RV T
LVv17B :npw C, om. PH 6¢oicwv LVv17B : Beoiot R I' PHC, Beoig V. 1076a kev VI PHC
LVv17B :kai R  Opevonol VI PHC LVv17B : dbpevoiR  1076b om. I' PHC LVv17B 1078
éneryopéve R V. I' H LVv1I7B : émyouéve PC 1080 dAia R VPT" PHC LVv17B : dAo V*
nmavoacBor V I PHC LVv17B : mavcache R 1081 dwukovvidoot codd. Ald : daxavvicacHon
Su.  khowcoduesbo R ' PHC LVv17B : khocovuesba V- ueilov R V@ peilow I' PHC LVv17B
1084 £11 t0d Lowod v V I PHC : €11 t0od Aowt’ €v R, 10D Aowmod y’ év LVv17B, £t tod Aowrod y’
évAld 1086 tpayvov I PHC LVVI7B XV :tpnydov RV 1087 ¢evoxilov R V PHC LVv17B :
oawvokilov [T Abnvaiovg R I' PHC LVv17B : AdnvaioigV 1088 ufjpo.om. V. 1089 6vrep
R VI PHC B : domnep LVv17, donev Ald  kdAMotov codd : kéhotov Ald  memoinkev R VI
PH LVv17B : memoixev C 1090 éx0pov R LVvI7B : éx0pddv VI PHC 1091 koi om. Su.
1092 gutap R VI'PC LVvI7B : atap H 1093 dendesorv R V I' H LVV17B : dendecor PC
1095 gine VI PHC LVv17B : ginev R 1096 deE1dov codd. : de&io¢ Ald - 1099 ¢pdeo R VI P
LVv17B : opale H, ppalem C  vidv post 01 add. n 1106 pokdpesot R C LVv17B : poakdpect
V P H, paxépeg I’ 1108 versum 1108 ante 1107 praebet C*?® 1109 npdcpepe R V I' PC
LVv17B : npécpope H v cavtod R VI LVv17B : td cavtod PHC  dnéveyke V I' PHC

26 Cfr. infra, p. 153, n. 37.

148



LVv17B : dnéveykov R 1111 dwoel LVv17B : npoddcer RITPCHPS, npocdmaoel V, mpmddoet
H* 1112 mpocdiddvor VPG : tpodidovar R V€T PHC, npiv 5186vor LVv17B  kev G PCMX':
kot RI'LVV17B, ke V, kevovH 1113 1¢v om. PHC

1063  Tep. —wv—————vu 6da,
L I
1064  Tep. —vv—vv—vo—vo———— 6da,
1065 = ———co———vu—uu— 6da,
1066  Tp. ——-— 6da,
Tep. wu—
Tp. = ——vo—vo—
1067  ‘lep. —————vo—vu—uu—— " 6da,
1068 —com——uumon 6da.
T e i
1069  —oomm———m—ooe 6da.
1070 Tep. —————vo—vo—vo— 6da,
1172 R 6da,
1072 Tp. ———vom————vo—— 6da,
1073 Tep. ———wv—————vo— I[H 6da,
1074 —omoem 6da,
T e "
1075  Tep. —————vv—vo—vu— 6da,
1076a = —vo—————vu—vu—— 6da,
1076b  Tp. ———vv—vo—vu—vu—— " 6da,
1077 Tep. ———————vo—vo— 6da,
1078  ———vu—vu—uu—uu—— 6da,
1079 —vvm———mmmvu—s I 6da,
1080 Tp. —vo———————vo— 6da,
1081 = —vu—vu—uu———uu—— 6da,
1082 oo 6da,
1083  Tep. —wo————— SO —— 6da,
1084 Tp. —vv———vo———uu— |1 6da,
1085  —vo———vu———vu— 6da,
1086  Tep. —vo———————vo—— 6da,
1087 Tp. —vo———vo———vu— 6da,
1088  Igp. ———vv—vu—uu—uu—— 6da,
1089 Tp. ————— Cu—u—— 6da,
1090 ———vomvu—so—ou— B 6da

N
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1091 ______________ ||H 6da

N

1092 —vvmeoeu e " 6da,
1093 = ———Co—vu—vu—uu—— 6da,
1094  —vo———vo———vu— 6da,
1095  Tep. —vo———————vo— I 6da,
1096 Tp. —vo———vo———vo—— 6da,
1097 = ———vou—uu—uu—uu—— 6da,
1098  —vu—vu—uu—uu—uu—— 6da,
1099  Tgp. —vo———vu—vu—uu—— 6da,
1100 ——— 6da,
T e I
1101 = ———co————u—— 6da,
o2 e M 6da,
1103 Tep. ———vom————vo— 6da,
1104 Tp. extra metrum
1105 Tep. —————————vo—o 6da,
1106  Tp. —————vo—vv—vo— 6da,
1107 = —vo—vo—————vu—— 6da,
1108 = —vom——vom——vu—— 6da,
1109  ‘Tep. —vo—— 6da,
Tp. vo———vo—
1110 ‘Tep. — 6da,
Tp.  ——vo———vo—
1111 Tep. ———————— 6da,
To. e "
1112 ———com——vu—uu—— 6da,
1113 Tep. ———vo— 6da,
Tp. ————vo—
4 e I 6da

N

schol. 1063a (vet Tr) a. TposipNKapey, 0Tt Ypnorodyos 0 TepokAfg d1dmep VOV ypncHod
TIVOG a0 TOV mtocdyst pvnuovevovta. VI'Lh B. ppeiton todg ypnopordyovs: ot yap Kol
0 TepoxAfic ypnounordyos: d16mep vOv ypnopod tivog pvnuovevel. VI'Lh

schol. 1063b (vet Tr) é¢ xepaxknv oot I'Lh: @¢ xotapacapévov ovtod Kol

Bracenuncavtog enowv: gig v ke@ainv VI'Lh cov Lh €A001 10 detvdv: TouTéott ceanTd
uévtevoo dmep simag Svoyepés. VILh
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schol. 1066a (vet Tr) aipfoi Poi I'Lh: mapemypagn: dkovcavteg yap Tod ypMoHod
gyéhacav. VI'Lh

schol. 1066b (vet Tr) yéhotoc yép éott Todto [[10]]?” pipmpa. FLh

schol. 1078b (vet Tr) Tadto mavTo EMiTNOEG ASLOVONTOS EPPAGEV TO AGUPES TOV YPNOUDY

ppovpevoc. ‘Enel kol moap’ iotoptay AeréyBat dokel ovdev yop tdv {dwv 6Tt un kowv I
uévov V emeddovca tag ddivog Tovg kKovag Tiktel TupAovg VI'Lh

schol. 1078c¢ x’ 1} k®dwv I': mapd 10 KpawyosTkov 11 kowvT to {dov. VI'Lh

schol. 1078d (vet Tr) “kd®dwv” ginev, 11 Adhov 10 {dov. VI'Lh

schol. 1078e (vet) tiveég 10 “dkaravic” Ve’ &v. VIT

schol. 1078f (vet Tr) dcodavoig: £1dog dpvéov. VILh

schol. 1078g (vet Tr) tavtag tac dkaiavdidoc I'Lh tveg Pactiukong ovopdlovoy. VI'Lh
schol. 1078h (vet) dxaravOic I': dvopa kuvog Emtonpov- ot 8¢ dpvéov. VIT

schol. 10781 (vet Tr) TveAa tikter Lh: mapd v mapoyiav “r kbov omehoovca TueAL
tikter”. VI'Lh

schol. 1078j (vet Tr) 6 vodg T0100VOG" G PLVOIKMG AmaPALAKTA TA ElpNUEVa, OVTOG
auetdrpento T0 Aeyoueva. Ao, enot, v eipnvny ovk £det yevésOat. VI'Lh

schol. 1081a (vet Tr) dwakavvidoor I': §j dtakAnpodcacOat, motepot VI €€ Nudv téheov
dwpOapnoovrtal. Kadvov yap tov kAfjpév eactv. Kai v dAloig mdécog £€60° 6 kadvog; To
0¢ Aeydpevov To10DTOV €0TIV: OVK €XPTiv MUAS, ONcl, kKatatedeiohot TOV TOAELOV 0VOE
goneloOo, GAAGL Tpocpgivar, Emg v gig &€ UGV Epdnv drdintar. VI'Lh

schol. 1081b (vet Tr) Stakavvidoar Lh: kovvidoor VI kinpodijvon VI'Lh®S kadvov yap
Aéyovot Tov KAfjpov V 0 8¢ volg: €del UG un eipnvny dysv, GAAd KAnpwOfvor éml 1@
yv@dvat, Tiveg MU®V SuoTuyoovct Kol TV Toiepiov; kai Kpativog ITutivy and tpotépov
TOV Kadvov apidunceig. VI

schol. 1081c (vet) avti tod “kKAnpwdijvar”’ dg tdv Kovviov paiota ypopévov: og Kol
ocwpavialew Koi AeoPralev. VI

27 Del. Holwerda.
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schol. 1086a (vet) tov tpayvv €xivov VI': 006¢ nueig VI'Lh dniovott Lh gikiav wpog
Aokedopoviovg. VI'Lh

schol. 1090 (vet Tr) g ot pév] doteimg mavv mapéniete Td Ounpov. I'Lh
schol. 1104a (vet Tr) omovdn omovén] mapemtypaery. R?®I'Lh
schol. 1104b (vet Tr) év eicBéoel kwAdplov dvo omovdsimv. 'Lh

schol. 1105 (vet) &yyet on kapol kol &v €kBéoel Emkol dAlot 1. V

Dell’intero blocco di esametri, si conservano solo due stringati scoli metrici antichi e
tricliniani: lo schol. 1104b ¢ relativo all’extra metrum omovdy omovon?® (segnalato come
napemypagh nello schol. vet. Tr 1104a). Esso & descritto come un colon (koidpiov)®
composto da due spondei (000 orovdeiwv) e viene indicata la sua posizione nella pagina
(év eloBéoer). 11 successivo schol. vet. 1105 segnala in sporgenza ’inizio di altri dieci
esametri dattilici, detti émucoi.3! In un gruppo di versi in cui la metrica non desta problemi,
I’esegesi sembra rivolgersi piu all’aspetto linguistico e contenutistico, dato anche il
cambiamento della lingua e dello stile denotato dalla presenza degli esametri oracolari e

della parodia omerica, come si vedra piu avanti nel commento.

La tradizione manoscritta ¢ uniforme sul piano colometrico, mentre presenta alcune
divergenze ed errori sul piano testuale. In alcuni punti, le lezioni differenti sembrano
dettate da banali disattenzioni: ne sono esempi le omissioni di un intero verso (v. 1076b),%2
o di una parola (v. 1075 nw in PH33; v. 1088 pfjpa in V; v. 1113 tdv in P), o di una sillaba,

2 R non ¢& segnalato nell’edizione di Holwerda, ma anche il codice Ravennate presenta la parola
napentypoen e, differentemente dai manoscritti I' e Lh, essa sembra quasi entrare all’interno del verso. La
prima occorrenza di omovén € posta in rientranza rispetto al verso precedente, la seconda & posta
ampiamente a distanza dalla prima e, dopo un ulteriore spazio piuttosto ampio si colloca 1’annotazione
TOPETLYPAOT.

29 Cfr. Aristoph., Pax 433, 1110; Men., fr. 292. L extra metrum puo intendersi alternativamente come una
sequenza dattilica.

3011 termine kwAdprov non ¢ di uso frequente: & attestato solo sette volte e, di queste, tre negli scoli ad
Aristofane (oltre che qui, in Pax 173a e Ach. 43a).

31 Al di fuori degli scoli antichi alla Pace (cfr. scholl. 1105, 1286a, 1291a, 1298a, tutti in V), ad una prima
disamina non sembrano riscontrabili altri casi in cui gli esametri siano definiti émwoi.

321’ omissione del v. 1076b (kai nd¢ & katdpate AOKo¢ ToT v olv duevauol) ravvisabile nella maggioranza
dei codici (FLVVv17BPHCAId) é data probabilmente da un saut du méme au méme, prodotto dalla
ripetizione dell’identica parola buevaroi alla fine del precedente v. 1076a (pvAdmdog AfiEo, Tpiv kev Adkog
oiv vuevaol). Ci si pud chiedere se, almeno in un primo momento, possa aver giocato nella confusione
anche og di v. 1077 rispetto a ndg del rigo precedente (v. 1076b), quest’ultimo preceduto solo dalla
congiunzione kadi, in genere resa in modo tachigrafico.

3 In questo stesso punto il copista di C commette un errore scrivendo npw al posto di nw.
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o di una lettera all’interno di una parola® (v. 1076a dpevoi per duevoioi in R; v. 1708
émyopéve per énstyopéve™ in PC; v. 1081 khocodpesda per khavcovpesdo in V; v. 1089
nemoikev per memoinkev in C; v. 1092 dtéap per dotap in H; v. 1099 gpdle per opaleo,
con la forma all’imperativo attivo al posto dell’imperativo medio); uno scambio di versi
(v. 1108 che precede il v. 1107 in C*¢, dovuto probabilmente alla ripetizione della stessa
congiunzione, GAAd, a inizio verso);>’ varianti o errori ortografici, a volte con ricadute sul
significato: mpo per mw® (v. 1075), powvaxilov per pevaxilov (v. 1087), kai per kev (v.
1076a), paxdpeot per pokapesct (v. 1106), tpocpodpe per tpoceépe (v. 1109); confusioni
(v. 1087 -oic per -ovg nella lezione AOnvaioc di V; v. 1112 mpiv &186von®® per

Tpocd1dovarl

, 0 Kai e kévov per kev). Confluiscono in questa categoria anche banali
slittamenti tra due possibili forme, come ad esempio quelle con o senza -v efelcistico (v.
1064 yopomoicty e yapomnoict e; v. 1075 Ogoicy e Ogoiot;*! v. 1093 dendecoiy e dendiesot;
v. 1095 ginev e €ine), o forme con o senza iota (v. 1065 nemoncd’ e memoinasd’; v. 1079
nerofiobou e memoficbat; v. 1114 monoeig e momoeig).

In alcuni casi, la scelta della lezione corretta ¢ facilitata dalla metrica o dalla
grammatica o da entrambi 1 fattori insieme: ne sono esempi la lezione obtwoi per ovToot
(v. 1069, dove occorre una quantita lunga), t6 ye mpdtepov per totE TPMDTOV O TOTE OE
npdtepov (v. 1074, dove la prima possibilita ¢ 1’unica che permetta il corretto numero di
sillabe),*? mavoacOo per movcacds (v. 1080, dove sono richieste una sillaba lunga e la
forma del verbo all’infinito), £x0pov per £xBpdv (v. 1089, dove la prima forma soddisfa
il metro), dnéveyke per dméveykov (v. 1109, dove ¢ richiesta una seconda persona
dell’imperativo).

34 Si potrebbe aggiungere a questi esempi anche la forma alternativa aifoipoi (RVI'LVV17) e aifot aipoi
(GPHCBAId), ma in questo caso, trattandosi verisimilmente di un extra metrum, & impossibile comprendere
quale fosse la forma ‘originaria’.

35 Un errore di questo tipo si potrebbe anche ricondurre al fenomeno dell’itacismo.

% In questo punto il copista di C commette un errore, inserendo la forma @palew. Lo stesso verbo si trova
negli esametri parodici oracolari in Aristoph., Eq. 1015 (epalev, ‘Epoay0eidn, Aoyimv 636v, v oot ATOAAwV
“Mira, figlio di Eretto, la via degli oracoli che Apollo...”).

3711 copista si accorge dell’errore e segnala in corrispondenza dello spazio riservato alle notae personarum
I’ordine corretto dei versi, apponendo prima del v. 1108 una 3 e prima del v. 1107 una a, scritte in modulo
pitl piccolo e con un tratto pit sottile rispetto a quello del testo comico.

38 Cfr. infra, p. 152, n. 33.

% | a lezione mpiv 8186vau € accolta da Weise 1842.

40 La confusione si spiega facilmente per la presenza della congiunzione npiv appena dopo il verbo. La
tradizione, inoltre, presenta qui la stessa alternanza tra la forma del verbo composta con mpo 0 con mpog
(npocdidovar di VPG e mpodidmvor di RV*T'PHC), ravvisabile anche al v. 1111 (mpocdmoet V € mpodmoet
RT'PCHP®), per cui cfr. infra, p. 156.

4L 1l solo V (e la sua copia G) hanno in questo punto la forma Oeoic.

42| testo di R non presenta problemi dal punto di vista metrico, ma si & accolta in questo punto la correzione
proposta da Dobree, per confronto con il v. 1107, dove le parole t6d¢ mpdtepov sono tradite concordemente
da tutti i codici. Vista la ripresa puntuale, in molti punti della scena, delle parole di lerocle da parte di
Trigeo, sembra sensato che 1’eroe comico anche qui riprenda le stesse esatte parole per rovesciare la
sentenza dell’indovino.
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In altri casi, invece, le divergenze nella tradizione sono ininfluenti dal punto di vista
metrico, grammaticale e semantico e diventa, dunque, pit complesso capire quale lezione
scegliere: ¢ il caso degli slittamenti tra due possibili forme sopra citati; o della forma di
dativo 10160’ per 10ic (v. 1074); o del testo offerto da una parte della tradizione &ti oD
Aourod ’v in alternativa a 11 1o Aowt’ €v 0 a Tod Aowwod vy’ &v* (v. 1084); o, infine, delle
forme equivalenti dvrep e domep (v. 1089).

Al v. 1078 ha suscitato perplessita la prima parte del verso, yn k0ddwv drxoiavoig,
concordemente tradita e variamente modificata dagli editori moderni: Agar corregge in
KkOSivov dxolovdic,** van Lennep in 1) k* @div’ dxaravoic,*® Blaydes in xiykdpov o
YYKOLOV 0 1 8¢ KOmV dxaiavdic.*® Il problema di kddwv (letteralmente “campanella”)
risiede nel fatto che esso non ¢ un aggettivo. Non ¢ forse cosi problematico, tuttavia,
accogliere il testo tradito: la campanella, o meglio il suo suono, ben si addice al cinguettio
“squillante™’ della cardellina (dxaiaveic).*® 11 fatto che ci si attenderebbe un aggettivo
ad accompagnare dkaAavOic non deve sorprendere, visto il contesto fortemente parodico
nei confronti proprio di un linguaggio non cosi immediatamente intellegibile;*® anzi,
I’effetto comico e satirico ¢ ancora piu efficace se il verso di Ierocle non risulta del tutto
lineare e comprensibile. Le proposte suddette, invece, sortiscono 1’effetto di chiarificare
ed esplicitare cid che nasce per essere ambiguo e oscuro: lo fanno inserendo un
riferimento (non presente nella tradizione) alle doglie del parto (k@divov, ®OTV’,
KNYKOHoV o ynykopov), richiamando il celebre proverbio ‘una cagna frettolosa genera
figli ciechi’;®® oppure, addirittura, come nel caso dell’ultima ipotesi citata, 1| 8¢ KOV
axolovoic, chiamando in causa il soggetto stesso del proverbio. Il richiamo alla massima

43 Risulta metricamente inaccettabile, invece, il testo offerto dall’Aldina (¥t tod Aowwod ¢ &v).

4 Agar 1918, pp. 134-148. La stessa congettura propone Borthwick 1968, pp. 134-139, ma suggerendo di
intendere AxoaAavOic come un nome proprio: esso alluderebbe alla schiava che avrebbe aiutato Alcmena a
partorire Eracle, contro il volere di Era, e che fu poi trasformata in donnola (cfr. Lib., Narr. 8, 39).
Borthwick sottolinea anche come il termine cpovévin (v. 1077), che letteralmente indica la blatta (che, se
attaccata, emette una secrezione maleodorante), potrebbe riferirsi proprio alla donnola, considerando che
ad Atene le puzze delle donnole erano proverbiali. Mastromarco 1983 traduce coovévin con il termine
‘puzzola’, “che in italiano richiama immediatamente 1’idea di un animale puzzolente; ¢ d’altra parte noto
che la puzzola, aggredita, emette una secrezione di odore molto sgradevole” (pp. 640-641).

4 van Lennep 1794, p. 60.

46 Le prime due proposte sono in Blaydes 1899, ’ultima in Blaydes 1883, in apparato, dove lo studioso
esplicita anche che knyxopwv (0 ynykopov) sta per | éyxdpwv; egli aggiunge, poi, anche la possibilita di
3¢ k0d6’ 0 K®SWOLG’; quest’ultima ipotesi prende spunto da mdiv’ di van Lennep 1794 ed entrambi partono
dal confronto con lo schol. 1078b (crevdovoa tag ddvag TovG KHvag TIKTEL TVPAOVG).

47 Cosi Mastromarco 1983 traduce kddwv.

48 Cfr. Taillardat 1962, p. 39. Mastromarco 1983 rende cosi il nome di questo uccello in realta sconosciuto.
Marzullo 2012, p. 317, traduce con “ringhiosa acalantide”: Acalante, dopo aver sfidato le Muse, insieme
alle sorelle, in una gara di canto, viene trasformata in cardellino (cfr. Ov., Meth. 5, 300-340, 662-678).

49 Sull’ambiguita del linguaggio oracolare vd. Giuliani 2000.

50 |1 sostantivo dxoloavOic & un dmpocddkntov per ‘cagna’. Il proverbio & il corrispettivo di quello italiano
“la gatta frettolosa fa i figli ciechi”. Lo schol. vet. Tr. 1078i (tvpAa tiktetr Lh: mopd tv mapopiov “n kdwov
onevdovoa oA tiktel”) conferma il rimando al celebre detto, gia noto ad Archiloco (cfr. Archil., fr. 196a,
39-41).
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popolare, pero, € reso chiarissimo dalla restante parte del verso (éneryopévn TVPAQ TiKTEL);
aggiungere la parola xbwv accanto a akohavOig toglie forza espressiva e comunicativa
all’ampocsdoknrov, ottenuto proprio dal fatto che, laddove ci si aspetterebbe di ascoltare
la parola ‘cagna’ (k0wv), ci si imbatte, invece, in ‘cardellina’ (dkaiavOic). Il folto gruppo
di scoli al v. 1078 (cft. supra, p. 151) contribuisce a dimostrare quanto gia I’esegesi antica
sentisse la necessita di fornire spiegazioni a questi versi che, probabilmente piu di tutti
gli altri in questa scena, esemplificano e sbeffeggiano 1’oscurita del linguaggio oracolare,
con cui Aristofane gioca.”!

Al v. 1081 la lezione ¢ peilov nei soli RV (e nella sua copia G), mentre peilo nei
rimanenti codici, ma la prima ¢ la forma grammaticalmente richiesta, un accusativo
neutro avverbiale.

Al v. 1086 la lezione tpaydv (TGPHCLVv17BAId*EVT) si presenta alternativa a
tpnLv (nei soli RV), mentre al v. 1114 la forma tpoydv ¢ tramandata concordemente da
tutti i codici e corretta in tpnyOv da Bothe.>? Poiché tpnyvv ¢ la forma epica della parola,®
infatti, molti editori la preferiscono e la stampano in entrambi i punti;>* tuttavia,
considerando che in entrambi i passi i codici tramandano, in un caso anche in modo
concorde, la forma tpoyvv, non si vede la necessita di intervenire.

Ai vv. 1102-1110 Hamaker propone un diverso ordine dei versi, distribuiti cosi:>

Tp. &yyet 1 omovony Kol TV GIAAYYVOV QEPE dEVPL. 1102
Tep. &yyetl oM kapol kal omAdyyvov poipav Opecov. 1105
Tp. GAL" oOmw 00T €oti pikov poakdpesot Oeoioy: 1106
ALA TO S TPOTEPOV, OMEVOEY NUAG, 68 & AmelbEiv. 1107
Tep. GAL" €l Tadta S0KET, KAYD 'MoVT® Paravedowm. 1103
Tp. omovén omovdn. 1104
o motvi’ Eiprjvn mapdpevov tov Plov fpiv. 1108
Tep. omovon. 1110
Tp. kai tavti petd tig omovotg Aafe Odttov.
Tep. TpdoQepe TV YADTTAV. 1109
Tp. oV 8¢ TNV cowTod ¥’ ATEVEYKE.

51 Che si tratti di una parodia degli oracoli lo conferma anche lo schol. vet. Tr 1078b: tadta movta éritndeg
AdVONTOG EPPOCEV TO ACOPEG TV YPNOUADY WILOVLUEVOG.

52 Sj specifica che Bothe 1845 al v. 1114 mette a testo tpéyvv e solo in apparato dichiara di preferire tpryov
(come al v. 1086) in quanto forma epica. Il primo a mettere a testo tpiyvv al v. 1114 & Meineke 1860 (cfr.
infra, n. 54).

53 Cfr. H., II. 5, 308; Od. 5, 425; Hes., Op. 291.

54 Cfr. Meineke 1860; Richter 1860; Holden 1868; Bergk 1897; van Herwerden 1897; Mazon 1904;
Sharpley 1905; van Leeuwen 1906; Coulon 1925; Platnauer 1964; Olson 1998; Wilson 2007. Bekker 1829,
Bothe 1845 (cfr. supra, n. 52), Blaydes 1883, invece, stampano tpniyvv al v. 1086 e tpdyvv al v. 1112.
Dindorf 1825 accoglie in entrambi i versi la forma tpdyvv, seguito da Boissonade 1826; Weise 1842;
Holden 1848; Bergk 1852; Rogers 1866; Hall-Geldart 1906.

%5 Hamaker 1856, p. 151.
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Si fatica a spiegare le ragioni di questa scelta. L’ordine tradito non comporta
problematiche di nessun genere, né vi sono indizi nella paradosis o nell’esegesi antica di
una difficolta di qualche tipo in relazione alla distribuzione di questi versi, tanto che la
proposta di Hamaker non ha seguito.

Alv. 1111 il verbo podmaet tradito dalla maggioranza dei codici (RI'PHPC) rende
il verso ametrico. Triclinio corregge con la forma del verbo semplice, dcdoetl, al posto
della forma composta, meno attestata, Tpocdmost (trasmessa da V):*® in questo modo egli
restituisce 1’esametro dattilico, evitando un intervento forse di maggior peso come
I’eliminazione dal testo di t@v (come Dindorf)*” o pot (come ha fatto Blaydes).”® La
correzione di Triclinio, che ha trovato seguito nella editio princeps di Musuro e in alcune
edizioni del *700 e dell’800,% sembra essere stata poi del tutto soppiantata dalla proposta
di Dindorf. Marcucci, facendo leva sulle osservazioni di Sharpley e di Olson, secondo i
quali & da preferire I’ipotesi di Blaydes,? aggiunge motivazioni di carattere metrico,
chiamando in causa la legge di Lehrs-Varrone, “quella fortissima tendenza propria gia
dell’epos arcaico a evitare esametri che siano simultaneamente bipartiti e privi di
incisione pentemimera o trocaica”;%! lo studioso aggiunge che “il valore prepositivo di
TV (-oet | TV) non inficerebbe la cesura pentemimera né bipartirebbe 1’esametro (T®v
— omldyxvov)”. La correzione di Triclinio, tuttavia, non creerebbe nessun problema di
cesura; cio che si puo contestare, semmai, € la ricorrenza della stessa forma composta del
verbo al verso successivo (v. 1112 mpocdidovar) e gia al v. 955 (mpocddcete), con il
significato specifico di ‘distribuire’,®? elementi che potrebbero favorire la scelta di questa
forma a scapito del verbo semplice dwoet.

% |1 composto ¢é attestato in Aristofane solo qui e, nella stessa Pace, al v. 955 (zrpocddcete) e al v. 1112
(rpocdiddvar). Altrove & documentato in soli sette casi (Apoll. Dysc., De constr., ed. Uhlig, 1910, pp. 117,
172; Joann. Chrys., In ep. ad Eph., ed. Migne 1857-1866, p. 156; Theodor., Interpr. in Ezech., ed. Migne
1857-1866, p. 144; Isocr., De pace, 23), di contro alle centinaia di attestazioni del verbo nella forma
semplice. Rispetto alla forma con mpoc &€ maggiormente attestata quella con mpo (cfr. Soph., OC 649; Eur.,
Tro. 1032; Aristoph., Eq. 241; Nub. 1500; Vesp. 593; Thesm. 210, 229, 1010; Lys. 780 ecc.), qui trasmessa
da una parte della tradizione (RTPCHP®), ma impossibile per il metro.

57 Dindorf 1825. Cosi anche Bekker 1829; Bothe 1845; Holden 1848; Meineke 1860; Richter 1866; Bergk
1867; Holden 1868; Paley 1873; van Herwerden 1897; Mazon 1904; Hall-Geldart 1906; Zacher 1909;
Coulon 1924; Henderson 1998; Wilson 2007.

% Blaydes 1883 segue il testo di Dindorf 1825, ma propone in apparato di eliminare pou al posto di tédv,
oppure di mantenere entrambi, ma correggendo ovdeic con ov. La prima ipotesi di Blaydes (ovdeic
npocddoel TOV) € seguita da Sharpley 1905; van Leeuwen 1906; Platnauer 1964; Olson 1998.

59 Cfr. Kister 1710; Bergler 1760; Brunck 1783; Invernizzi 1794; Boissonade 1826; Bekker 1829; Weise
1842.

60 Sharpley 1905, p. 155, sostiene che pot sia meno necessario e che la sua inserzione possa avvenire in
maniera piu naturale rispetto a t@v. Olson 1998, p. 281, in maniera simile, asserisce che “since pot is not
emphatic and the def. art. is needed after tavti (td omhdyyva) in 1110, | follow Blaydes in printing taov
rather than pot, which must be an intrusive superlinear gloss”.

61 Marcucci 2020b, p. 71.

82 Cfr. LSJ, s.v. mpocdidmu, I1: “dole out, of a sacrificing priest”.
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Si puo infine aggiungere qualche riflessione sull’esecuzione di questi versi, premettendo,
tuttavia, che I’esegesi antica giunta fino a noi non fornisce alcuna indicazione in questo
senso. Le prime parole di Ierocle sono in trimetri giambici (vv. 1052-1062), fatto che
rende ancora piu evidente lo stacco tra le sue prime battute e il successivo eloquio adattato
all’esametro. Nei primi versi, infatti, 1’indovino, con un tono colloquiale ¢ volto a
ingraziarsi gli officianti da cui spera di ottenere un pasto, incalza con domande sul rito,
tentando di trarre informazioni sul destinatario e sull’occasione del sacrificio, ma
soprattutto ostenta la sua competenza in materia, fornendo indicazioni ‘tecniche’ su come
arrostire ¢ come procedere. Con il passaggio agli esametri, invece, il tono si fa
ostentatamente piu sostenuto e altisonante: I’interprete di oracoli esordisce in modo forse
formulare (v. 1063 & péheor)®® e continua il suo intervento con sentenze perentorie e quasi
minacciose. Oggetto della parodia comica, dunque, sono gli esametri omerici e la stessa
lingua enigmatica e oscura del ypnopolodyoc. Anche gli scoli fanno riferimento alla
parodia messa in atto in questi versi dal poeta e alla lingua mimetica adottata per
realizzarla.%* L’effetto comico si ottiene proprio attraverso il rovesciamento delle parole
solenni di Ierocle, il cui senso stravolto mira a bersagliare la sua figura e la sua categoria
professionale. Sin da subito, infatti, il primo esametro dell’indovino viene interrotto:
Trigeo ne continua il ritmo, ma abbassando il tono al limite dell’imprecazione (v. 1063
Tep. & péieor Bvntol kai viymon, | Tp. €c kepov® ol “O sciagurati, stolti mortali...”
“Alla faccia tua”). lerocle continua, questa volta riuscendo a portare a termine due
esametri (vv. 1064-1065 oitwveg dppadinct Oedv voov ovk diovteg | suvOnkag menoincd’

13

dvopeg yoapomoict miONKoLg, ..che, non dando ascolto al divino disegno,
dissennatamente vi siete accodati, voi, uomini con scimmie dallo sguardo di fuoco’), ma
Trigeo risponde impudentemente con una sonora risata (v. 1066 aifoipot). Ancora, Ierocle
continua approntando una dizione caratteristica del linguaggio oracolare, richiamando
anche I’autorita di Bacide (vv. 1070-1071 &l yap un vipear ye Beai Baxw éamdtackov,
| undg Béxig Ovnrodg, und” av vouear Baxy adtov “Se le divine ninfe non avessero
ingannato Bacide, e Bacide non avesse ingannato i mortali, né, ripeto, le ninfe
Bacide...”), ma Trigeo, ancor di piu, lo insulta e gli intima di smettere (vv. 1068-1069
£i0e oo sivan | doerev dAaldv 0vTmot Oeprdc 6 Theduwv “Impostore, possano i tuoi
polmoni divenire roventi: cosi”; v. 1072 é£mAng dmodrot’, €i un mavoaio Pakilov “Possa

tu crepare, se non la smetti di nominare Bacide”).®

8 Ha lo stesso inizio ’oracolo delfico per gli Ateniesi nel 480 a.C., di cui racconta Erodoto (cfr. Hdt. 8,
140, 2).

64 Cfr. scholl. vet. Tr. 1063a, 1066a, 1066b, 1078b.

8 Cfr. Aristoph., Ach. 833; PI. 526.

® Su Bacide cfr. infra, p. 143, n. 8. Era tipico reclamare la veridicita e I’autorevolezza di un oracolo
attraverso la menzione di Apollo (cfr. Aristoph., Eq. 1015, 1042; Av. 982) o, come qui e in Av. 962, 970,
richiamando un indovino illustre.
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Gli esametri e la lingua omerica sono sicuramente la caratteristica di questi versi,
ma ci si puo chiedere come venisse reso il linguaggio solenne e sacrale degli oracoli nella
parte aftidata a Ierocle e se ci fosse una differenza tra questa e la modalita ironica espressa
invece da Trigeo, il cui scopo ¢ mettere in ridicolo le parole dell’indovino, svuotandole
di senso. Non si pud avere nessuna certezza a riguardo, ma si pud immaginare con un
certo grado di probabilita che tali esametri, seppur recitati, dovessero distinguersi in
qualche modo dai trimetri giambici che precedono (vv. 1039-1062) e che seguono (1115-
1126), forse proprio attraverso il tono e una modalita di recitazione piu solenne e ‘caricata’
da parte di lerocle, e forse ancor piu caricaturale e beffarda da parte dell’eroe comico, che
quasi gli rifa il verso.

Gli studiosi moderni non sembrano essersi soffermati molto sulla questione. Olson

299

parla per questi versi di “formal ‘performance style’”, un commento un po’ stringato, ma
che lascia intendere un tipo di performance piu formale e solenne, evidentemente distinta
dalla recitazione in trimetri. Sembra maggiormente interessante, invece, il legame
evidenziato dallo studioso tra i ypncpoidyot e i ypnoumdoi, con le relative testimonianze
in cui si dice che essi cantassero le loro profezie.®’

In assenza di tracce musicali, 1’idea di una modalita enfatica e solenne di recitazione
potrebbe rendere lo stacco rispetto alla recitazione secca dei trimetri giambici e
coadiuvare nella riproduzione di una lingua e di uno stile piu elevati, resi cosi

immediatamente riconoscibili al pubblico.

87 Cfr. Olson 1998, p. 272. A titolo di esempio per I’alternanza tra ypnopoldyor € i ypnopmdot, Olson cita
Pl., Men. 99c-d; Thg., 124d; Soph., OT 1200, mentre le testimonianze relative al canto sono in Amips., fr.
10; Aristoph., Eg. 61; Thuc. 2, 8, 2; 2, 21, 3; Hdt. 7, 6.5; Eur., Heracl. 488. Bisogna, pero, tener conto
dell’uso non del tutto dirimente del verbo &3 in ambito epico e oracolare. Per il suo significato e per il
problema legato alla performance recitata o cantata degli esametri dattilici cfr. infra, pp. 172 ss. e relative
note.
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SECONDA PARABASI
LODE DEI DONI DI PACE

vv. 1127-1139 = 1159-1171

Ivv. 1127-1139 = 1159-1171 costituiscono le sezioni liriche della seconda parabasi della
commedia (vv. 1127-1190).! L’ode si apre con il tema della gioia e della laus vitae
rusticae, che funge da tramite tra la precedente scena comica e il banchetto di nozze
conclusivo che vedra protagonisti Trigeo e Opora. Pace ¢ stata finalmente recuperata e
con essa la gioia della vita quotidiana. I temi legati alla riconciliazione, alla felicita, ai
doni offerti da una vita pacifica accompagnano in realta tutta la commedia, ma ora che
Pace ¢ riconquistata la serenita che si agognava si fa concreta e si puo gioire senza ostacoli
e timori.2 Abbandonati elmi e battaglie, si puo tornare a bere in compagnia degli amici
attorno al fuoco e a godere dei piaceri con la propria moglie (strofe, vv. 1127-1139); si
pud mangiare, tornare nei campi e lasciare che la pioggia irrighi la terra (epirrema, vv.
1140-1158); si possono osservare viti e fichi rigogliosi, preparare un infuso e beneficiare
della stagione estiva accompagnati dai canti delle cicale (antistrofe, vv. 1159-1171); ¢
lasciato spazio anche al ricordo delle ingiustizie subite (antepirrema, vv. 1127-1190), ma
subito I’aggregarsi di persone accorse per il banchetto riporta I’animo alla imminente

festa (trimetri giambici, vv. 1191-1196).

! Presentano seconde parabasi anche Cavalieri, Nuvole (solo epirrema), Vespe (senza antode) e Uccelli.
Sulle seconde parabasi in Aristofane cfr. Totaro 1999. Sul profondo legame che lega la seconda parabasi
della Pace a cio che segue nella commedia cfr. Cassio 1985, pp. 139-147.

2 Nella parodo della commedia (vv. 301-336) i coreuti entrano in scena festosi, chiamati a raccolta da Trigeo
per aiutarlo nell’impresa, ma 1’eroe comico piu volte deve richiamarli per il loro baccano, perché teme che
urla e schiamazzi possano richiamare 1’attenzione degli déi e far fallire il piano di recupero di Pace. Cfr.
infra, pp. 59 ss.
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"Hoopon v’ fidopan
KPAvoug AmmALoy LEVOG
TUPOD T€ KOl KPOUUD®V,
00 Yap QIANOGD pdyouc,
AL TPOG TTOP SLEAK®V UET’ Gv-
dpdyv Etaipov eilmv,
gkkéag TV ELAOV 81T’ av N
davotata Tod BEpoug
EKTEMPEUVIGUEVAL,
kavOpakilmv tovpePiviov
MV € PNYOV EUTLPEd®V,
yapa v OpdtTav Kuovav
TG YOVOKOG AOVLEVNC.

codd. R VG PHC LVv17B 1127y’ om. t

oiAwv om. PHC

1130

1135

“Hoopon fidopot R VPHC L : bis VvI7B 1132
1133 ékxéag R V : o0k €0 PHC LVv17, ook édloca B 1135 éxnenpepvicuéva

Bergk : éxknenpiopéva R V, om. PHC, éxnemecpéva LVv17B

AvTmO.

Xo.

codd. R VG PHC LVv17B

s aide V

n

Hvika &’ av dyétog

@om tov novV vouov,

dlackom®V fjoopan

tag Anuviag aumérovg,

&l memaivovstv fjon to yop
@itV TPGOV PHGEL

oV 18 ENANY Op&V 01davoV-
T’ €10’ OmoTay fi ménwv,

B UTORN 20

y&pa eRp’, “Qpat pilon” koi

1160

1164

o0 Bvpov Tpifov KukduaL

KQTOo Yiyvopon moydg
vikadta Tod B€povg.

1170

1159 6’av R VPHC : fpvik’av LVv17B 1160 ¢on R PHC LVv17B

1165 ¢Voet R V : pvet PHC LVv17B 1166 oAy’ R V PHC : oidny’ LVv17B
oidavovt’ Bentley : oidaivovt’ R*VPHLB, oidawvdv Vv17, oidaiveov C
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®OM = AVTWO.

1127 = 1159
1128 = 1160
1129 = 1161
1130 =1161
1131 =1161
1132 =1162
1133 =1163
1134=1164
1135=1165
1136 = 1166
1137 =1167
1138 =1168
1139 =1169
®d1
1131-1132
AvTmo.
1164-1165
1168-1169

5-6

5-6
10-11

U 2cr
S—u——u— ia cr (ia tr,)®
Yo ia cr (ia tr,)
—————— iacr (ia tr,)
—————u— 3cr
————u— 2cr
—————u— 3cr
—o—u— 2cr
————— 2cr
—————o—— 2tr
——C—uv—  21tr
—————o— 2tr,
| 2tr

N

Al - Stéhkav | pet’ - pidwv | PHCLVVI17B (cfr. app. crit.)

gl - 1o | o - Vel | LVv17B
ybua - eidon | kol - kokdpon | PHC

schol. 1127a (vet) fidopar y* fdopar: V kopwvic. Eiced0ovimv t@v dmokptt®dv O x0pog
novog xotoMmelg Swmepaivetar cvluyioy <Gvy>opoopept TPOSIKIV 00  TUKVAC
yevopévny. Ai mhgiotar® émppnuotikod Svadikod gicty, abtn 88 &yl peMKNV L&V TpHOTNY
' KOOV, otyakny 88 15" otiyov, @ poMoTo EINdel Apiotopdvng, Koi VoTtépav
tpikorov. TO o' marwvikdov dippvBuov: 10 B kol v kol &' €€ lopuPwiic Pacewc kol
TpOYaiKiG kaTarkAeTd0c®: 10 &' Koi ¢' TpippvOudV Te Kai dippuBuov- {' ' 0' &v pév i p'
TEPIKOTT) £0TL TOUMVIKOV TPIPPLOUOV TE Kal dippvOpa 300, < ... » O€ €V Tf] 6TPOPT]” TO U 10!
1B' 1y’ Tpoyaika dipetpa, dVO PEV AKATAANKTO, 600 08 KATOANKTIKAL.

3 L’associazione ia tr, generalmente guardata con sospetto dai moderni, ¢ attestata nella lirica e nel teatro
(cfr. Pind., Ol. 2 str. 1; Ol. 4 ep. 8; Aesch. Pers. 257 = 263; Suppl. 73 = 82; 97 = 105; Coeph. 82; Aristoph.,
Av. 906; Galvani 2015, pp. 49 ss.).

4 E integrazione di Thiemann.

% Correzione di Thiemann per il miextoi di V.

® Integrazione di Hense.
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schol. 1127b (Tr) LhAld fidopon Lh fjdopon : LhAld kdvtadBa mapdfacic éotiv, AL 00K
&xel mavta o pEPM, HOVNV O TNV MONV Kol GTOQNV, TO Emippnua, TNV VIOV Kol
AvTIoTPOPNV, Kol 10 dviemippnua. "Eott yodv Tii¢ mapovong @Ot Kol oTpo@iig Td KMdAL
', o. Lh 10 o' yoprapfikov udiiov: 1o B' 10 y' 10 d' 10 €' dpota dipetpo KOTOANKTIKA
fitor €pOnuipepn €€ Emurpitwv: O ¢ AVIIOTAGTIKOV OlUETpOV  AKATOANKTOV £E
avtiondotov kol Emtpitov, O KoAsitar yAvkovewov: 10 ' Opowov  dipetpov
VIEPKATAANKTOV: TO 1’ TOLOVIKOV SIUETPOV AKATAANKTOV €K ToUmVOC Kol Kp1Tikod: 10 0
Opotov @ o' 1o 1 kol TO 1 Tpoyaika SipeTpa akatdinkta: To 1B’ Kol ty', T TG YUVIKOG
Aovpévng, tpoyaika dpoto dipetpo KatoAnKTiKa eOnuipepn evpnideto. Enl 1@ téhet
TapAypoPog Kol OITAT 0w vevevkvia.

schol. 1127¢ (Tr) Lh ¢dn koi 6Tpo@n KOA®V 1y

schol. 1159a (Tr) LhAld nvik’ dv Lh dyétac: LhAld 1 dviodn adt kol davtictpoen
KOA®V £6Tiv Opoinv Toic Thg oTpo@fc 1y koi Lh a. icouetpa &yet Tadta Katd TévTo: GV
teAevToiog TMVikadTa Tod Bépove. 'Enl 1d téhet dvo duthoi EEm vevevkviat.

schol. 1159b (Tr) Lh dvtodn xai avtiotpen KOA®V 1y'.

Il testo tradito non evidenzia problematiche testuali. Si segnala solo che al v. 1066 (t6v
e N’ Opdv oidavov-) il Ravennate presenta un lieve ‘pentimento’, scrivendo
dapprima il -t della desinenza verbale nello stesso verso (oidavovt’), poi, tracciata una

linea sopra quest’ultima, trascrivendola a capo.

La sizigia triadica ¢ composta da una prima nepiodog melica di 13 cola (1127-1139 =
1159-1171), una seconda mepiodog stichica di 16 cola (1140-1155 = 1172-1187) e una
terza e ultima mepiodog (TpikwAov) costituita dagli ultimi 3 cola (1156-1158 = 1188-
1190). Lo scolio ne sottolinea subito la differenza rispetto alle piu comuni sizigie diadiche
ed evidenzia, poi, la lunghezza usuale della sezione stichica della parabasi aristofanea in
16 cola (ctuaknv 8& 1¢' otiywv, O pdiicta GAndsl Apioto@avng), composta con i consueti
tetrametri trocaici catalettici. Lo pnigos finale, invece, costituito da tre dimetri trocaici
(’ultimo dei quali catalettico), sembra essere avvertito come insolito (00 TVKV®G).

Le tre mepiodot (Abc) formerebbero la prima pericope, ossia una sezione composta
da parti diverse o per metro o per misura.” Essa si ripete due volte: 1’insieme delle due
pericopi di tre tepiodot ciascuna comporrebbe la sizigia, che si definisce appunto triadica:

7 Cfr. scholl. Ach. 263a; Pax 459a e 486a.
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TEPIKOTT O': mepwkomn B

- prima wepiodog (vv. 1127-1139, A) - prima wepiodog (vv. 1159-1171, A")
- seconda mepiodog (vv. 1140-1155, b) - seconda mepiodog (vv. 1172-1187, b")
- terza mepiodog (vv. 1156-1158, ¢) - terza mepiodog (vv. 1187-1190, ¢')

\ J
Y

ovluyiov <Av>OLOLOUEPT] TPLOIKTV

Secondo la definizione di Efestione, le strutture con una pericope non omogenea (td 6¢&
Kot TEpKomNV dvopotopept)) hanno pericopi suddivise in mepiodot diverse tra loro, ma
che si ripetono uguali le une alle altre (tac pev mepikomag opoiag AAAAALG EXEL, TAG OE €V
0 mepkomaic mep19dovg dvopoiouc),? in questo caso secondo lo schema Abc = A'b'c'.
L’integrazione di Thiemann (<&v>opolopept]) € volta, dunque, a sanare la
terminologia dello scolio. Nello schol. vet. 1127a sembrerebbe emergere una differenza
tra strofe e antistrofe ai cc. 7-9, ma il testo lacunoso dello scolio (év pév 1 B' mepuconi
... 0¢ &v 11] otpooi)) non permette di comprenderne la natura. Al contrario, negli scoli
tricliniani all’antistrofe, si sottolinea che il numero di cola delle due sezioni € lo stesso
(tredici)® e che I’antistrofe ha misure del tutto corrispondenti alla strofe (icopetpa &xet
tadto kotd mavto). Dai manoscritti piu antichi (RV), in effetti, non si evince una
differenza tra le due parti, mentre essa emerge in due punti nei manoscritti PHCLVv17B,
che presentano omissioni testuali o errori colometrici. Nello specifico, nella strofe,
LVv17B al ¢. 5 (v. 1131) mandano a capo pet’ avopdv, probabilmente per evitare la
sinafia, creando una successione ametrica ai cc. 5-6 (GAALG TPOG TOP SEAKWOV | HET’ AVOpDV
étaipov eilwv); al c. 5 (v. 1132), poi, PHC omettono la parola alla fine del verso, ¢piAwv,
dando luogo a un metron trocaico (-0p@dv taipwv), al posto del 2cr di RV (-6pdv Etaipmv
¢il®v), concordi anche con lo scolio antico. Anche nell’antistrofe, LVv17B hanno una
sequenza ametrica ai cc. 5-6 (vv. 1165-1165 &l meraivovowy 1o | TO yop @itv Tpdov
@voel), con un errore al ¢. 6, dove presentano oet per gvoet. I soli PHC, infine, accorpano
icc. 10-11 (vv. 1168-1169 yépa eru’, “Qpot @ilar” xoi tod Odpov Tpifov Kukdpor) a
formare un tetrametro trocaico. Piu che di divergenze testuali e colometriche, dunque, si
tratta di errori, che non rendono perspicuo il passo corrotto dello scolio antico; non vi

sono infatti elementi sufficienti per comprendere la natura della discrepanza tra strofe e

8 Heph., p. 61, 9, Consbr.

® Casi di strofe e antistrofe classificate come tali, ma che presentano un numero di cola differenti tra loro,
non sono estranei alla scoliastica antica. Cfr. infra, Nub. 700-710 = 804-813 (scholl. 700c, 800a), pp. 129-
130.
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antistrofe,'® ma evidentemente, per quanto segnalata, essa non & avvertita come qualcosa
che infici il rapporto antistrofico tra le due sezioni.

E da chiedersi se si possa applicare all’interpretazione dello scolio lo stesso
concetto efestioneo di composizione KoTO TEPKOMV Avopotlopept], considerando le

seguenti differenze:

1) Efestione parla di chotnua con due pericopi uguali 'una all’altra, aventi mepiodot
diverse al loro interno (T 6& KOTA TEPIKOTNV ALVOLOIOUEPT] TAG LUEV TEPIKOTAS OLOTAG
aAMAang €xel, oG 08 €v TG TEPIKOTOIG TEPLOSOVG AVOHOIOVS KOAETTAL OF T HEV
dvadikd, 6oa dVO TG &V Ti| TEPIKOTT TEPLOSOLVE EYEL, TA O& TPLOdIKE, OG0 TPELS, TO O

teTpadikd, doa téooapog: ki &l Tdv &7 katd TOV adTOV Adyov).

2) lo scolio definisce precisamente la struttura analizzata come una sizigia (intesa come
’unione di due pericopi divise per sezioni non omogenee),'? nella quale vi ¢ una
qualche divergenza tra strofe e antistrofe (ai cc. 7-9), che non intacca, tuttavia, il loro
generale rapporto responsivo (cfr. infra, pp. 129-130).

Al di 1a di queste differenze, sembra che lo scolio possa definire una delle tipologie
possibili della composizione kot Tepikomnv dvopotopept) descritta da Efestione.

10 Sempre che non si faccia riferimento a un testo differente, ci si puo chiedere se tale discrepanza potesse
consistere in una non uguale distribuzione dei metri (un trimetro e due dimetri nell’antistrofe e due dimetri
e un trimetro nella strofe).

1 Heph., p. 61, 9, Consbr.

12 Gj tratta della struttura AB... A'B": una pericope costituita da due (o pilt) parti diverse, ma uguali a uno o
pit insiemi successivi (cfr. Heph., Metr., p. 61, 9, Consbr.). La sizigia, pero, nella teoria ritmica pud indicare
anche ’associazione di due piedi semplici e non uguali, sinonimo in Efestione di dipodia, associazione di
due piedi (Heph., pp. 84-85, Consbr.). In senso metrico indica negli scoli antichi ad es. una sizigia
coriambica (schol. vet. Nub. 467) o docmiaca (scholl. vet. Ach. 284a; Eq. 303a; Nub. 1164, 1206a). Nelle
sezioni epirrematiche, la sizigia (detta epirrematica) € la struttura che alterna parti meliche (ode e antode,
pelucal epiodor) e parti recitate (epirrema e antepirrema, émppnuotikoi o otykad nepiodor): cfr. scholl.
Ach. 665a; Eq. 551b, 1264a.
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SCENA DEI BAMBINI
SCENA DATTILICA E GIAMBICA

vv. 1270-1315

La scena presenta, in alternanza, esametri dattilici (vv. 1270-1283, 1286-1287, 1292-
1293, 1300-1301b, pit un distico elegiaco ai vv. 1298-1299) e trimetri giambici (vv. 1284-
1285, 1288-1290, 1294-1297, 1302-1304). Essa termina con un piccolo canto in ritmo
giambico, dove intervengono Trigeo e, per un solo verso, il Coro (vv. 1305-1309 = 1310-
1315). Nella parte iniziale, Trigeo dialoga prima con il figlio di Lamaco, poi con il figlio
di Cleonimo (vv. 1270-1304). L’eroe comico invita i bambini a provare i canti per il
banchetto e, pur se seccato dal loro ricorrere insensato ai motivi di guerra, egli continua
a dare loro suggerimenti affinché si assicuri di prepararli a cantare dei componimenti
adeguati alla festa. Tuttavia, I’insoddisfazione per il contenuto guerresco dei versi, spinge
Trigeo a interromperli ripetutamente: in quattro punti con interventi in trimetri giambici,
in altri proseguendo lo stesso ritmo dattilico dei fanciulli (vv. 1270-1272, 1275, 1277-
1278, 1280-1281, 1286, 1292-1293, 1300-1301), per tre volte anche in antilabe (vv. 1270,
1286, 1301).

L’esasperazione dell’attore per la mancata osservanza dei bambini alle sue
istruzioni sembra portarlo ad accantonare progressivamente il ritmo dattilico, impiegato
soprattutto per marcare e caratterizzare le citazioni dei passi, ma anche per rimproverare
e tentare di far virare il contenuto dei versi. I giambi acquistano sempre maggiore spazio,
fino a quando, abbandonata del tutto 1’idea che 1 fanciulli possano essere capaci di
eseguire il compito loro assegnato, Trigeo si rivolge con soli giambi prima al Coro (vv.
1305-1310), che invece si mostra ben disposto a seguire le sue istruzioni (v. 1311), poi a
tutti 1 presenti in scena (e probabilmente allo stesso pubblico), per invitarli al banchetto
(vv. 1312-1315).

Infine, Trigeo introduce 1’imeneo finale con alcuni versi di preghiera agli déi,

quattro tetrametri anapestici chiusi da uno pnigos in dimetri! (vv. 1316-1328).

L Cfr. infra, pp. 178 ss.

165



Tp.

Tp.

NV 000’ 6nhoTépmv Avdp@Y dpydLEo—
[Tovoon
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&vBa 0™ au’ olpwyn te Kol eDYOAT TELEV AVOP@V.
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1306 QALY - omodelV | kai - mapéikey | PHC
1308/1309 Kai - yvaBow | 006&v - mévnpot | PHC
1310 AevkdV - éotiv | fiv - pacdvton | PH (cfr. app. crit.)

schol. 1270a (vet) Ndv a0’ dmhotépmv avdpdv I': 0088y doteldtepov Thc 0pésems. AVo
yop dMbev iomot Ttoudia ddovta, tva dpopuny oxi] Toic TaTpdoy avT®V Oveldicat, Koi
StoBareiv TOV pEv Og PrhomodAepov dva, TOV 88 m¢ piyaomy. [Ipdtov odv memoinke TO
100 QUlomoAépov Gdov mondiov - kol Béacar, Mg TPOGPOPa aVTEH TEPIEOMKE TPAyIATOL.
vr

schol. 1270b (vet) vdv ... apyoueda] dpyn t@v Emydovov Avtipdyov. VIU

schol. 1284 (vet) eita &v gicbéoet otiyot lapPucol tpipetpot dxatdinktol B7. VI

schol. 1286a (vet) &it’ év éxBéoet ntcoi? B, V

schol. 1288a (vet) &it’ 8v eicbéosl otiyot iopPucol Tpipetpor dxcordinktory’. V

schol. 1291a (vet) sita modg omovdeiog kai &v sicOécet émucoi . V

schol. 1291b (vet) aipoi] yerdv Aéyel. [PB3

schol. 1294 (vet) kai otiyot ioppucoi tpiperpot dkatdinktor d’. V

schol. 1298a (vet) domidt pév Taimv: kai éAéysiov Apythdyov kol otiyot émikoi . T

schol. 1298b (vet) Apyihoyov €oti 16 diotiyov. Obtwg I' 0 VI éypdon &l i) dmoppiyet
g domidog. 'Emmdeing 6¢ kai éviavba npog piyaomy glpntot. VI

schol. 1298c (vet) Apyiloxog momtig Nv koi mavrag SiéPairev. 80ev koi Iivdapog
Mudwdv <> £idov tratdt yap Ekdg TEvVTa moAMT yoyepdv Apyiloyov BapvAidyolg
&xBeot mavopevov. I

schol. 1300 (vet) m6c0wv I': vmokopilopevol ovtmg Edeyov ta modio. "H obtw Aéystan
0D Bpépovg 10 aidoiov. VI

2 Cfr. infra, p. 152, n. 31.
3 Holwerda cita solo I', ma lo stesso testo € presente anche in PB (cfr. infra, apparato critico, p. 167, e pp.
171-172).
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schol. 1301 (vet) kol Tobto Apythdyov €otiv EETG wuymyv & é€ecdmwaa. Ti pot pédet domic
gxeivn; éppétm. V

schol. 1305 (vet) kai otiyot ioppPucol teTpapeTpot KataAnktikol . V

schol. 1307 (vet) iapupog dipetpog akatdinktog. V

La sezione ¢ trasmessa per intero dai codici RVPHC e parzialmente da I'B (fino al v.
1300). Solo in pochi casi si rendono necessari interventi sul testo tradito dai codici, in
molti altri la lezione corretta ¢ gia almeno in una parte della tradizione, o € gia presente
come autocorrezione del copista nei codici piu antichi.

Al v. 1270 la lezione apyopeda di 'PHC non ¢ compatibile con il metro e bisogna
accogliere, pertanto, la forma dpympeda di RVB.

Aivv. 1271, 1278 e 1294 1 manoscritti tramandano i participi o nella forma maschile
(v. 1271 &dwv: R*V?; v. 1278 Gdwv: RV*; v. 1294 idv: V) o in quella neutra (vv. 1271 ¢
1278 @odov: RPVPCGI'BPHC, v. 1294 i6v: RI'B); il participio al v. 1275, invece, ¢
concordemente tradito al maschile (pepvnuévog). Per i due participi di ¢ow gli editori
hanno adottato scelte differenti, chi stampando sempre il maschile (Boissonade),* chi
optando per la forma neutra al v. 1271 e per quella maschile al v. 1278 (van Herwerden),’
chi preferendo per entrambi i versi la forma neutra (cfr. Dindorf).® Un’alternanza nelle
edizioni tra i due generi ¢ presente anche per il participio di lpt,” mentre per il participio
di ppvnoko quasi tutti adottano la forma al maschile tradita, tranne Dindorf, che la
corregge con il neutro (pepvnpévov),? per coerenza con gli altri participi (v. 1269 otdwv,
vv. 1271 e 1275 @dov, v. 1294 i6v) e con i sostantivi neutri riferiti al moudiov (v. 1272
apadeg, katapatov). Le forme neutre (gdov e i6v) sono prevalenti nella tradizione:
considerando le autocorrezioni di R (v. 1271) e di V (vv. 1271 e 1278), che presentano
nella parola §dwv segno di raschiatura in corrispondenza della -o e che, dunque,

4 Boissonade 1826. Cfr. Porson 1820, p. 167: “&3wv pro eidov ed. Kiister. &dwv conjicit Fl. Christian. tacite
receperunt Brunck et Inv. Sed recte MS. Palatinus ddov. Vide Av. 608. Mox quoque 1277 recte Ald. Et
Junt. sec. ddov, quanquam e Kustero, cui accedit Juntina prima, ¢dwv reponendum scribit Porsonus”. La
forma al maschile é adottata anche in Bekker 1829; Bergk 1852; Meineke 1860; Richter 1860; Rogers 1866;
Sharpley 1905; van Leeuwen 1906; Platnauer 1964; Olson 1998.

5> Van Herwerden 1897. Cosi Zacher 1909; Hall-Geldart 1967; Sommerstein 1985; Wilson 2007.

¢ Dindorf 1825, seguito da Weise 1842; Bothe 1845; Paley 1873; Blaydes 1883; Mazon 1904. Quest’ultimo
commenta al v. 1271 (p. 107): “&dov. Le neutre est amené par I’idée de moudiov ou wouddpiov, cf. 1278,
1294.”

7 Adottano i6v Dindorf 1825; Boissonade 1826; Bekker 1829; Weise 1842; Bothe 1845; Bergk 1852;
Rogers 1860; Paley 1873; Blaydes 1883; Mazon 1904 ; Zacher 1909. Stampano idv, invece, Kuster 1710;
Meineke 1860; Richter 1860; Sharpley 1905; van Herwerden 1897; van Leeuwen 1906; Sommerstein 1985;
Olson 1998; Wilson 2007. Si ricorda che in questo punto i codici PHC e I’edizione Aldina presentano la
lezione alternativa viov (cfr. apparato critico, p. 167).

8 Seguono la scelta di Dindorf 1825 solo Weise 1842; Paley 1873; Blaydes 1883.
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restituiscono per un verso R e per entrambi i versi V la forma neutra del participio goov,
si puo dire che la forma maschile ¢ conservata solo in R (v. 1278 dowv) e in V (v. 1294
iov). Alla luce dell’analisi dei manoscritti e considerando la possibilita della compresenza
dei due generi,® & forse preferibile scegliere la forma neutra dov e i6v (concorde anche
con il participio al v. 1269 e con i sostantivi al v. 1272) e mantenere, invece, il maschile
nel solo pepvnuévog (v. 1275), concordemente tradito.

Al v. 1275 la lezione domidag, presente in tutti i codici tranne RV (che hanno
domidog), € un banale errore dato dalla forma all’accusativo plurale all’inizio dello stesso
rigo (Aomidag;).

Qualche confusione si ¢ prodotta nei manoscritti ai vv. 1280-1283, probabilmente
per via della ripetizione identica della parte iniziale ai vv. 1281 e 1283
(&g o1 pev daivuvto fodv kpéa): V omette in un primo momento i vv. 1280-1281 ma li

scrive poi nel margine,°

mentre P li trascrive dopo il v. 1289, fatto che suggerirebbe,
secondo Olson, che tali versi non fossero presenti nell’antigrafo e che fossero stati
aggiunti alcune righe dopo.!! Le forme epiche contenute in questi versi (tpotifevto senza
aumento, macacOat,'? Saivovto,’® Bodv kpéa,* ékldw!®) hanno probabilmente indotto
Blaydes a correggere la forma 10’ del solo VP° e d@tt’ dei rimanenti codici con 666’ ,
mentre van Herwerden con @oc’; I’intervento, tuttavia, non € necessario, in quanto le
forme epiche qui presenti non sono strettamente omeriche.'® L’intera scena ¢ interessata
da citazioni epiche o tratte dalla lirica,'” in alcuni casi stravolte nel senso e nella metrica
dagli interventi di Trigeo.'8

E da segnalare nei codici I'PB, dopo I’extra metrum aipoi al v. 1291, una preziosa
didascalia scenica attoriale, yeA®v Aéyet. In B il testo della didascalia, entrato nel verso, €

sottolineato da una mano piu recente.'® Negli altri codici, essa & separata dal testo con

% Platnauer 1964, p. 170, commenta che la forma maschile & preferibile katd coveowv in tutti e tre i casi,
nonostante i neutri ai vv. 1269 (otav) e 1272 (dpdbeg, katdpatov), aggiungendo un altro esempio tratto da
Aristofane in cui i generi sono mescolati (Aristoph., Vesp. 687-688). Cosi anche Olson 1998, pp. 307-308.
10 G, invece, copia di V, li inserisce nella corretta posizione del testo.

11 Olson 1998, p. 308.

211 verbo, da matéopar, ricorre anche a v. 1092 (dvtap €nel katd pfijp’ 8kém kol omAdyyv émdcovo),
quando Trigeo cita Omero prendendosi gioco di Ierocle e dei suoi falsi oracoli. Per I’uso in Omero cfr. ad
es. II. 1, 464; 2, 427; 24, 641; Od. 1, 124; 3, 9; 9, 93.

13 Cfr. ad es. Hom,, 1l. 1, 468; Od. 4, 15; 9, 162.

4 Hom., II. 8, 231.

15 L imperfetto attico & £€&lvov, con -v sempre con quantita lunga, qui invece breve.

16 Olson 1998, p. 308.

1711 v. 1270 ¢ tratto dagli Epigoni di Antimaco, un poema del Ciclo gia anticamente attribuito ad Omero
(cfr. Hdt. 4, 32). | versi successivi sono citati o ispirati ad Omero: il v. 1273 (ll. 3, 15), v. 1274 (1l. 4, 447-
448), v. 1276 (ll. 4, 450), v. 1286 (Il. 8, 53-54), v. 1287 (ll. 16, 287), vv. 1282-1283 (Contesa tra Omero
ed Esiodo, vv. 107-108, cfr. Di Benedetto 1969, pp. 161-165, o Epigoni, fr. dub. 6, cfr. Olson 1998, p. 308),
v. 1286 (Epigoni, fr. dub. 7). I vv. 1298-1299 sono il primo distico del fr. 5W. di Archiloco, mentre il v.
1301 ¢ ’emistichio iniziale del secondo distico, poi concluso da Trigeo, a completare un esametro, con una
citazione da Alceo (fr. 6, 12-13 V.).

18 Cfr. infra, pp. 173 ss.

19 Sulla presenza di sottolineature in B cfr. infra, introduzione, p. 22.
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sistemi distintivi diversi: in I' & preceduta e seguita da due punti, in P vi ¢ un vacuum
prima del testo didascalico.

Al v. 1297 la non comune forma attiva doeig trasmessa dai codici é corretta nel
medio dost da Dawes (cfr. v. 1267 dostar);? non si pud escludere che I’inizio in -o della
parola successiva (coepovoc)?! abbia portato alla forma éoeic anziché goet.

Alv. 1307 il duale upéAretov (corretto con éufdrlete da Portus)?? potrebbe essere
dovuto, secondo Olson, a un errore di un primo editore che ha ritenuto il verso indirizzato
a Trigeo e al Bambino;?® in realta, perd, qui & proprio Trigeo che sta parlando e si sta
rivolgendo al Coro, come dimostra la risposta corale ai successivi vv. 1311-1315. La
seconda persona plurale ¢ confermata anche dal verbo successivo (v. 1308 cuwyet’).

Al v. 1310, infine, la correzione di Bentley €01’ della forma €otiv trasmessa dai

codici € necessaria metri causa.

La colometria dei codici ¢ uniforme, tranne che per la divisione su due cola nei codici
PHC dei vv. 1306 (oAdv TodTo Tavta kol 6modelv | Kol un kevog mapérkew) e 1308 (kai
OUOYET” ApEOiv Totv yvédotv: | ovd&v yap & mévnpot) e, nei soli PH, del v. 1310 (Aevkéyv
006VTOV EpyoV £0TIV | iV 1N TL KO LOGVTOL).

Negli studi non ci si ¢ sufficientemente soffermati, se non con qualche fugace commento,
sulla possibile ‘resa’ performativa di questi versi.?* La prima (e pil consistente) sequenza
di esametri dattilici (vv. 1270-1283) prende avvio dopo che Trigeo incita uno dei bambini
degli invitati al banchetto a provare i1 canti che saranno eseguiti da li a poco durante la
festa nuziale (vv. 1265-1269). L’insistenza sui verbi legati alla sfera semantica della
musica e del canto (vv. 1267-1269 &cetat, mpoavopaintod, ddstv, avafarod;? vv. 1271,
1275 @dov; v. 1279 @§dw; v. 1285 dde; 1289 @deic; v. 1294 ¢o(e); v. 1296 doov; v. 1297

20 Dawes 1745, p. 290.

21 Olson 1998, p. 310.

22 Mantengono il verbo al duale Dindorf 1825; Bekker 1829; Bothe 1845; Holden 1848; Bergk 1852;
Richter 1860. Dobree 1833 propone éupéilete oudayoviec, Holden 1868 &upaiiet’ odv (seguito da Rogers
1866), Bergk 1852 ¢upaiier’ & (seguito da Meineke 1860, Paley 1873, Blaydes 1883, van Herwerden
1897, Mazon 1904, Sharpley 1905, van Leeuwen 1906, Zacher 1909).

23 QOlson 1998, p. 312.

24 Dindorf 1837 (p. 580) al v. 1273 commenta: “cantat puer”. Mazon 1904 (p. 109) solo per i vv. 1292-
1293 commenta: “Trygée déclame ces deux vers sur le ton d’un rhapsode.” White 1912 (p. 149) ritiene i
vv. 1270-1283, 1286-1287, 1292-1293, 1300-1301 “non-melic dactylic verse”. Platnauer 1964 (p. 171) ai
vv. 1298-1299 annota che il figlio di Cleonimo “sings the famous poem of Archilocus”. Nello stesso punto
Sommerstein 1985 (p. 194) afferma: “the boy recites an elegiac couplet from Archilocus”, e ai vv. 1280-
1281: “It may be that Trygaeus is improvising in epic style, to give the boy an idea of the kind of subject-
matter he prefers”. Olson 1998 (p. 307) per questi versi e per i vv. 1063-1086 (p. 272) parla di una “formal
‘performance-style’”, la cui modalitd non ¢ ulteriormente esplicitata, ma si riferisce probabilmente
all’ipotesi di performance delineata da West 1981 (p. 115) per gli esametri omerici come una “stylized
form of speech” (cfr. infra, p. 175).

2 per il significato di avapdrilopar come inizio della performance vocale e/o strumentale cfr. Comotti
1989b, pp. 107-111.
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doet; v. 1300 ¢deig; v. 1303 fjoag) farebbe propendere, in prima istanza, per ’ipotesi di
una resa cantata di almeno una parte dei versi dattilici,?® quelli di citazione dall’epica o
dalla lirica. Occorre chiedersi, pero, se il senso del verbo §dw sia da riferire con certezza

28 inoltre, spinge anche a

al canto in senso proprio.?’ La citazione testuale di Omero,
interrogarsi sulla effettiva resa degli esametri omerici, se essi fossero cantati o meno.

Dell’intera serie di esametri, tre sono in antilabe (vv. 1270, 1286, 1301):

1270  Tlo. o Ndv and’ dmhotépav avdpdv dpyduedo— Tp. Hadoo.?®

1286 Ilo. o’ Bwpnocovt’ &p° Emerta TEMAVUEVOT— Tp. dopevor, otpar.*

1301  TIlo. B~ woynv & ééecdmco— Tp. wamoyvvag 8¢ Tokhag.®
1270 IB.  Ed ora cominciamo dai giovani eroi... Tr. Finiscila.

1286 IB.  E quando ebber finito, si armarono di bronzo... Tr. Felici, penso.

1301 1IIB. ..ma lavitasalvai.” Tr. La stirpe hai svergognato

L’esordio del canto del Bambino ¢, dunque, subito troncato dagli interventi dell’eroe
comico. Nel primo caso (v. 1270), alla netta interruzione di Trigeo (madoar, che suona in
modo simile alla parola finale del verso originale, Moboo1)®? seguono due esametri dello
stesso attore di severo rimprovero verso il Bambino,*® additato come tpiokaxédonpov (v.
1271 “disgraziato”), dupabég e xatapatov (v. 1272 “ignorante”, “maledetto”), perché
canta di giovani eroi (6mlotépmv vp@v) e, quindi, di guerra.3*

Nel secondo caso (v. 1286), I’interruzione dell’attore si fa piu pacata e tenta di
volgere il contenuto del verso dalla guerra alla pace, per cui con la sua battuta
(&opevot, otpon) egli sottolinea di interpretare volutamente il verbo Ompfocwm del
Bambino in senso ‘pacifico’, giocando sul doppio significato del verbo come ‘armarsi’ e
‘ubriacarsi’.®® Gia nei versi appena precedenti, Trigeo aveva risposto “sazi mangiavano”

26 Cosi Pretagostini 1995, pp. 168-170.

21 Cfr. infra, pp. 174 ss.

28 per i riferimenti omerici cfr. infra, p. 171, con le relative note.

29 Qui R segnala ’antilabe scrivendo modoar al rigo successivo, preceduto dal siglum Tp. V, invece, ha i
due punti che precedono e seguono alla sigla Tp.; I" separa i due versi con la sigla Tp., e cosi PHC (in H
non intellegibile dalla scansione disponibile), dove la sigla ¢ preceduta dai due punti; B separa i cola,
invece, con un vacuum.

% In questo punto RV segnalano I’antilabe con i due punti, ma omettono sigle e paragraphoi. TPHC
presentano la sigla Tp. a separare i due versi (in T preceduta dai due punti). B divide le battute con un
vacuum.

31 R presenta questo verso su un unico rigo, senza nessun elemento distintivo per il cambio di interlocutore.
V separa le due parti con i due punti, PC con un vacuum, H con un vacuum preceduto dai due punti.

32 Cfr. infra, schol. vet. 1270b, p. 169.

3 Al modoar (“finiscila”) del v. 1270 seguono questi due esametri: 6mhotépovg ddov, kai TadT’ @
TpioKkaKkodooy, | slpyvng odong dpodéc v' el kai katdpatov «...di cantare ‘i giovani eroi’: ¢’¢ la pace,
adesso, disgraziato. Sei un maledetto ignorante” (vv. 1271-1272).

3 |1 sostantivo omhotepOg, attestato nel senso di ‘giovane’ anche in Omero, & qui connesso da Trigeo alle
armi (6mha). Cfr. Mastromarco 1983, p. 653.

3 Si gioca sul duplice significato del verbo anche in Aristoph., Ach. 752, 1134-1135.
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(v. 1285) all’esclamazione del Bambino “sazi di battaglia” (v. 1283), nel tentativo di
traslare verso un contenuto pacifico il verso intriso di guerra,® peraltro interrompendo
qui per la prima volta il ritmo dattilico con due 3ia, da qui in poi sempre piu frequenti.

Nel terzo caso (v. 1301), Trigeo interrompe la citazione del celebre passo di
Archiloco e I’esametro fino all’incisione bucolica, completando 1’esametro (con un
adonio finale) attraverso una citazione tratta da Alceo (katnoyvvag 6¢ Tokfjag), volta a
liquidare i bambini in modo definitivo.

Non ¢ difficile ipotizzare per gli interventi di Trigeo ai vv. 1270 e 1286 una ‘resa’
recitata, che potrebbe interrompere non solo nelle parole, ma anche nella modalita
performativa, il verso intonato dai Bambini, che se non proprio cantato era probabilmente
reso in recitativo o, comunque, in una modalita piu solenne della recitazione in senso
stretto.®’ Per il v. 1301, infine, la continuazione della citazione, pur mutando il riferimento
poetico, potrebbe suggerire la continuazione anche della ‘resa’ performativa del Bambino.

Potrebbero rientrare nel novero degli esametri recitati dell’attore, poi, anche i vv.
1271-1272, 1275, 1277-1278,%8 1284-1285, 1300, che costituiscono delle interruzioni
nette, o perché si rimprovera (vv. 1271-1272, 1275, 1277-1278), o perché si spiega che
cosa sia opportuno cantare (vv. 1284-1285), o perché si motteggia (v. 1300).

Piu complesso, invece, ¢ capire la ‘resa’ esecutiva del v. 1280, in cui Trigeo riprende
la citazione, ma lui stesso la interrompe per commentarla: per questo verso si potrebbe
ipotizzare qualcosa di simile ai versi in antilabe (vv. 1270, 1286), con una prima parte
eseguita in ‘recitativo’ o con un tono solenne e distinto dai trimetri giambici
(&g ot pev daivuvto Podv kpéa), e una seconda, quella esplicativa, recitata
(xai ta Tolavti+); al v. 1281, invece, dove I’attore di nuovo riprende la citazione omerica
(&proTov mpotifevto Kol Gt fidiota mhoacon),®® si potrebbe riprendere anche la
modalita performativa del ‘recitativo’ o della recitazione solenne. Come ha dimostrato
West, 1’utilizzo intercambiabile nella poesia epica dei termini legati al ‘parlare’ (évémewv)
e al ‘cantare’ (deidewv) rende quantomeno incerta l’interpretazione di ddw in senso
strettamente performativo, per cui I'uso dell’'uno e dell’altro termine nella poesia
esametrica non ¢ indice di una differenza esecutiva dei versi in senso recitato o cantato.
Riguardo all’utilizzo del verbo &dw in Omero, West, in modo forse non scevro da
ambiguita, conclude che “Homeric ‘singing’ was truly singing, in that it was based on

3 Cfr. vv. 1282-1283 e 1285-1286: II. A’ &¢ oi pév Saivovto Podv kpéa, kadyévag mmov | Eklvov
idpdovtag, énsi morépov éxdpeabev. Tp. slsv; &xdpecbev ToD morépov kdt ficOiov. | Tadt’ ade, Todo’, Mg
fiobov kexopnpévor (I B. “Cosi quelli mangiarono carne di bue, e sciolsero dei cavalli i colli sudati, poi
che di battaglia furono sazi.” Tr. “Ecco: si saziarono della battaglia e poi mangiarono. Questo devi cantare:
che, sazi, mangiavano”).

37 L unico verso sicuramente recitato della parte del Bambino ¢ il v. 1279, dove egli, stanco dei rimproveri
di Trigeo, chiede di dirgli che cosa vuole sentir cantare.

% | a realizzazione spondaica dei vv. 1277-1278 doveva risultare piuttosto enfatica, unita all’imprecazione
contro il Bambino per il contenuto guerresco dei suoi precedenti versi.

39 Cfr. infra, p. 171.
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definite notes and intervals, but that it was at the same time a stylized form of speech, the
rise and fall of the voice being governed by the melodic accent of the words”.*° I versi
omerici, secondo lo studioso, sarebbero eseguiti con tipo di parlato stilizzato e formale,
intonato su determinati intervalli di note, in una ‘resa’ performativa che, di fatto, non ¢
definibile come canto in senso proprio, ma neanche stricto sensu come recitazione.
Pertanto, ¢ rischioso utilizzare 1’impiego del verbo @dw come argomento per definire
sicuramente cantati parte degli esametri di questa scena, come ha fatto Pretagostini.*! 11
verbo @dw potrebbe qui essere di uso poetico o semplicemente di rimando a un verbo
frequente nella dizione omerica, ed epica in generale,*? per quanto non ¢& escluso che,
anche ammesso che non ¢ certa la ‘resa’ cantata degli esametri epici (anzi, forse ¢ difficile
pensare a un’esecuzione cantata in senso stretto cosi lunga e continuata come dovevano
essere le esibizioni rapsodiche), nella performance comica il poeta avrebbe potuto mettere
in atto variazioni rispetto al suo modello di riferimento. Resta il dubbio che, trattandosi
di versi da eseguire in un contesto festivo e conviviale come quello del banchetto nuziale,
essi possano avere avuto una performance melica, come ad esempio i canti in occasioni
simposiali.*® Non si deve, tuttavia, dimenticare la situazione drammaturgica in corso: ci

si trova di fronte a un momento di backstage, un invito estemporaneo a una prova

40 West 1981, p. 115. Lo studioso sembra ipotizzare per gli esametri omerici una forma ibrida tra canto e
recitazione, una forma ‘stilizzata’ di parlato. Zanatta 2013 (pp. 160-162), invece, nel commentare il giudizio
di Olson sulla resa performativa di questi esametri e nel fare riferimento proprio allo studio di West, cui
attribuisce 1’idea che gli esametri di Omero siano di fatto cantati, deduce che lo stesso Olson ipotizzi qui
una resa cantata, pur ammettendo che il suo giudizio non risulti del tutto limpido, tanto piu che non presenta,
come di consueto per le sezioni meliche, la scansione metrica dei versi (questo, tuttavia, potrebbe essere
dovuto al fatto che si tratta di una serie di esametri e trimetri, di norma non scanditi). Cfr. infra, p. 172, n.
24,

41 Nello specifico, lo studioso immagina per i vv. 1270-1287 un intreccio tra recitazione (vv. 1270b-1272,
1275, 1277-1278, 1280-1281, 1286b) e canto (vv. 1270, 1273-1274, 1276, 1282-1283, 1286a, 1287), con
un cambio di resa per due volte anche interno all’esametro (v. 1270 e 1286). Per i successivi versi tra Trigeo
e il figlio di Cleonimo, lo studioso ipotizza la stessa alternanza tra recitazione (v. 1300) e canto (vv. 1298-
1299, 1301). Cfr. Pretagostini 1995, pp. 168-170 (la numerazione dei versi qui citata fa riferimento a quella
adottata nel contributo dello studioso).

42 Si pensi a Hom. Od., 8, ricco di riferimenti ai cantori, al canto e agli strumenti musicali che lo
accompagnavano (vv. 47, 87 Ogiov dowdov; 62 épinpov dowdov; 65 ndetav dowdnv; 67, 105, 261, 537
Qopuyya Aiyewov; 73 aowdov asdépevar; 83, 367, 521 do180¢ Gelde meptkcAvtog; 87 deidwv; 90 deidetv; 265
eoppifmv avePdriieto kaAov deidetv; 539 Belog do1ddc). 11 riferimento al canto ¢ proprio dell’epica in
generale, non solo omerica (cfr. ad es. Hes., Th. 1 dapyoued’ deidewv; 2 kodnyv dowdnyv; 32 kieioyu; 34
aeidew). Per I’uso dello strumento cfr. Tsagalis 2023, p. 428: “In the Odyssey, the presentation of Phemius
and Demodocus accompanying the performance of their songs with a stringed instrument (a kitharis or
phorminx) does not comply with the restricted melodiousness and the absence of any instrument
characteristic of epic hexameter poetry of the Classical and Hellenistic Period. According to Nagy (1990a,
24 = 2003, 43), just as Homeric evidence about the performance of songs by singers during festivities
refutes the simultaneous reality of the performance of the epic poems by rhapsodes during Panhellenic
festivals, so the Homeric evidence about performances accompanied by the lyre refutes the simultaneous
reality of the recitation by a rhapsode, unaccompanied by any instrument at all. In other words, the way in
which Phemius and Demodocus are depicted in the Odyssey might be accurate diachronically without being
synchronically true”. Lo studioso nello stesso contributo si & occupato anche del problema del passaggio
dall’d0186g al pay@ddg (pp. 443 ss.).

43 Per le scene simposiali in Aristofane cfr. Vetta 1983.
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performativa in una fase ancora molto preliminare, in cui i brani da eseguire devono
essere ancora scelti.

Dal v. 1301 in avanti, persa ogni speranza di istruire i Bambini, Trigeo abbandona
definitivamente il ritmo dattilico per impiegare quello giambico, continuando a rivolgersi
per altri otto versi al figlio di Cleonimo (vv. 1302-1310), poi al Coro (vv. 1305-1310).
Quest’ultimo interviene certamente al v. 1311 (\piv pekfoset tadtd ¥’ €d moleig 8¢ kol o
epalwv “Sta’ tranquillo: ci penseremo noi; ma fai bene ad avvisarci”), mentre ¢ discussa
Iattribuzione dei successivi vv. 1312-1315. RV* 1i assegnano a Trigeo, per poi lasciare
la parola al Coro dal v. 1316 al v. 1328. Molti editori affidano ugualmente i vv. 1312-
1315 a Trigeo,® altri attribuiscono anche questi, insieme al v. 1311, al Coro.*® Per i
successivi versi (vv. 1316-1359) vi ¢ ancora maggiore discrepanza nella distribuzione
delle battute tra Trigeo, Coro e Semicori.*’ Se i vv. 1312-1315 fossero effettivamente di
Trigeo, allora il canto giambico finale sarebbe tutto affidato all’attore, tranne che per
I’intervento corale al v. 1311: il Coro si limiterebbe solo a rassicurare Trigeo sulla volonta
di affidarsi a lui per eseguire correttamente i canti della festa, per poi lasciargli di nuovo
la parola. Che Trigeo riprenda subito la parola per invitare al banchetto i presenti sembra
del tutto plausibile, mentre, se le battute ai vv. 1312-1315 si pensano eseguite dal Coro, &

pit problematico spiegare il passaggio al v. 1312 alla seconda persona plurale.*®

Sulla parte giambica finale (vv. 1305-1315) non vi sono scoli significativi dal punto di
vista strofico, ma si puod notare come la strofetta sembri bipartita in due mepiodot uguali,
composte da due 4ia, in apertura (1305-1306 = 1311-1312) e chiusura (1308/1309-1310
= 1314-1315), inframmezzati da un 2ia (1307 = 1313). I tetrametri del Coro, che esprime
entusiasmo e piena adesione rispetto alla richiesta di Trigeo, sono simmetrici rispetto
all’invito dell’eroe comico a beneficiare del banchetto. Sulla sezione si conservano solo
gli scholl. vet. 1305 e 1307, che specificano che 1 corrispettivi versi sono due tetrametri
giambici catalettici (vv. 1305-1306) e un dimetro giambico catalettico (v. 1307). Secondo

la terminologia degli scholia vetera, che non indicano mai come strofe e antistrofe due

4 PC presentano 1’ultima nota personae al v. 1300 e H al v. 1265 (cfr. infra, introduzione, pp. 19-20).

4 Cosi in Dindorf 1825; Boissonade 1826; Bekker 1829; Weise 1842; Bothe 1845; Holden 1848; Bergk
1852; Meineke 1860; Rogers 1866; Paley 1873; van Herwerden 1897; Sharpley 1905; Hall-Geldart 1967.
4 Attribuiscono i vv. 1312-1315 al Coro Richter 1860; Bergk 1897; Mazon 1904; van Leeuwen 1906;
Platnauer 1964; Sommerstein 1985; Olson 1998; Wilson 2007.

47 Cfr. infra, p. 191.

% van Leeuwen 1906 (p. 194) inserisce per questi versi una didascalia: “Aedes et Trygaeus intrat. — Ad
ceteros choreutas”. Anche Mastromarco 1983 (p. 657) inlcude in questo punto la didascalia “ai Coreuti”.
Sommerstein 1985 (p. 128) presenta la didascalia “To his colleagues”. Nel commento ai vv. 1305-1317
Olson 1998 (p. 311) afferma: “Addressed in the first instance to the Chorus but also by extension to the
audience (cfr. anche ad. loc.1313-1317, p. 312)”. Risulta anomala, tuttavia, la seconda persona plurale
riferita dal Corifeo al resto dei Coreuti. Sembra piu probabile, dunque, che questi versi possano essere stati
affidati a Trigeo e che egli si rivolga ai Coreuti (ma anche a tutti i personaggi in scena) e al pubblico presente
a teatro.
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sezioni consecutive,* tali versi sarebbero classificati come una diade monostrofica, ma
mancano indicazioni in tal senso. Alcuni studiosi moderni ipotizzano una responsione
(vv. 1305-1310 = 1311-1314) e, di conseguenza, pensano a una ‘resa’ cantata, mentre
Perusino li immagina in parakataloge®® La studiosa evidenzia il legame tra questi
tetrametri e quelli finali in Acarnesi (vv. 1226-1231) e Lisistrata (1316-1321), che
avrebbero la funzione di preparare 1’uscita del Coro (o dei due cori) con le direttive per
formare il corteo.>!

Altri tetrametri giambici nella Pace sono nella parte terminale (copayic) del “canto
di lavoro” e nello stasimo ai vv. 939-955 = 1023-1038.

Esempi di canti con uso esteso del tetrametro giambico in Aristofane sono nella
cosiddetta ‘epiparodo’®? delle Ecclesiazuse (vv. 478-503) e nel Pluto®® (vv. 290-321). La
seconda parodo delle Ecclesiazuse ¢ stata variamente interpretata negli studi: come una
sezione epirrematica che alterna parti liriche e parti recitate,® o come una porzione
interamente cantata.*®

4 Cfr. infra, p. 116, n. 7.

50 Cfr. White 1912, pp. 31 ss., 67, n. 1; Sommerstein 1985. Olson 1998 evidenzia la responsione in sede di
commento. Perusino 1968, pp. 55-56, considera questi versi parte dell’esodo e ipotizza una ‘resa’ in
parakataloge, oltre che per questi tetrametri, anche per i trimetri giambici nella “scena dei Bambini” e i
tetrametri e dimetri anapestici ai vv. 1316-1328. Cfr. infra, p. 178, n. 1.

51 Cfr. Perusino 1968, p. 60.

52 11 termine € attestato nella tradizione antica in Poll., Onom. IV, 108, p. 233, ed. Bethe (xoi 1| pév elcodog
10D Yopod mapodog kareltal, 1 8¢ katd ypeiav E£060¢ MG TAAY €IGIOVIOV LETAGTAGIC, 1| 0& LETA TOVTIV
glcodog émmapodog). I versi presentano le caratteristiche stilistiche e strutturali del primo ingresso del Coro
in scena e costituiscono 1’unico caso documentato di ‘epiparodo’ nel teatro comico.

%3 La tradizione manoscritta trasmette i versi come dimetri e tetrametri giambici catalettici.

5 Secondo questa interpretazione, la sezione sarebbe composta da un’introduzione del corifeo in recitativo
(vv. 478-482), un canto del Coro (vv. 483-488 = 493-499, (1| e dvtmdn) e una sezione epirrematica (vv.
489-492 = 500-503, érippnuo e dvierippnpa). Cfr. Zimmermann 1985, p. 138; Zimmermann 1987, p. 96;
Vetta 1989, pp. 192-193, 282; Parker 1997, p. 530-531. I versi dell’‘epiparodo’ sono successivi ad una
sezione definita dagli studiosi ‘secondo prologo’ (cfr. Vetta 1989, p. 191). Sull’assetto colometrico
proposto nelle edizioni moderne rispetto ai codici cfr. Bravi 2022.

% Handel 1963, pp. 28-29. Da ultimo Bravi 2022, alla luce dell’analisi della tradizione manoscritta, ha
proposto la possibilita che si tratti di una sezione cantata, priva quindi di parti epirrematiche, con struttura
proodica (aBB’).
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SCENA FINALE (ESODO)
ANAPESTI DI PREGHIERA E IMENEO

vv. 1316-1328, 1329-1359

I vv. 1316-1319 sono una breve serie di tetrametri anapestici catalettici, chiusa da uno
pnigos in dimetri,! vv. 1320-1328. Tali anapesti costituiscono la preparazione (vv. 1316-
1319) e la preghiera agli déi (vv. 1320-1328),? con cui Trigeo stesso introduce il rituale
festivo e impartisce ordini sul suo svolgimento.®

A questi versi segue il canto conclusivo della commedia (vv. 1329-1359),% il cui
inizio, ancora affidato all’attore, ¢ contrassegnato dal passaggio dagli anapesti agli ionici.
La parola passa poi al Coro, che continua e conclude il canto,® fino all’invito da parte di
Trigeo ai coreuti,® ma in realta agli spettatori tutti,” a festeggiare con il banchetto e a gioire
della pace raggiunta. Il canto, che costituisce la finale e collettiva® celebrazione del trionfo

dello sposo e riproduce il clima goliardico della festa in una ritrovata atmosfera di pace,®

! Pretagostini 1976, p. 203, ne sottolinea la somiglianza, per forma e contenuti, con gli nviyn delle parabasi
e dei finali degli epirremi degli agoni e allo stesso modo intende questi versi come non lirici. Perusino 1968,
p. 56, invece, ritiene tali anapesti in recitativo e pone il dubbio se fossero eseguiti in parakataloge anche i
trimetri giambici intrecciati ai dattili e i tetrametri e dimetri giambici conclusivi nella “scena dei Bambini”.
La studiosa sottolinea come “in un breve giro di versi tre volte ¢ cambiato il tono di Trigeo, tre volte ¢
cambiato il metro: trimetri giambici per il brusco congedo ai fanciulli, tetrametri e dimetri giambici per
I’invito al coro, tetrametri e dimetri anapestici per il momento piu solenne della cerimonia”.

2 Altre preghiere in anapesti sono in Eq. 1329-1330; Nub. 291-297; Vesp. 875-884 (anche qui, come nella
scena finale della Pace, sono tetrametri seguiti da dimetri e monometri); Pax 974-1015.

3 Che le parole di Trigeo siano ingiunzioni precise sulle modalita del rituale & reso chiaro dal ripetuto uso
di xpn (vv. 1316, 1318), seguito dagli infiniti che esprimono le effettive azioni da svolgere (gvenueiv,
Koupilew, pépewy, ouyyaipe kamikehebey, S180val, TOE, TPOYEW, TikTew, cLVAAAEacOa, AfiEat), main un
clima che prepara alla gioia della festa (cvyyaipew xdamkeledew, dpynoapévovg, oneicavtac) e al
godimento dei suoi prodotti (ThoBtov, kp19dc, otvov, odka, Tayadd mave’, kataxeiost). Sul clima di gioia
proprio dell’imeneo e sul rapporto di quest’ultimo con il genere lirico dell’epitalamio cfr. Kousoulini 2020,
con relativa bibliografia sull’espressione di gioia nel teatro di V secolo e nella commedia di Aristofane.

4 Per degli studi sui finali in Aristofane cfr. Di Bari 2013; Napolitano 2015; Csapo 2023.

> 1l canto avra ancora un intervento di Trigeo ai vv. 1353-1354 e 1357-1359. Sulla discussione relativa agli
interlocutori dell’imeneo cfr. infra, pp. 190-191.

® Anche nel finale degli Acarnesi I’attore invita i coreuti a seguirlo per festeggiare la vittoria con il canto
(v. 1231 "Enscé vov ddovtec: ‘& THvella KaAlivikoc®).

7 Cfr. schol. vet. 1355: mpoc todg Oeatéc. V. Cfr. anche Kousoulini 2020.

8 La dimensione corale ¢ sottolineata dall’uso del plurale da parte di Trigeo (dpynoapévouc, oreicaviog,
gkehdoavtog, kamevEouévoug, Huac, nuiv), che si rivolge ad un Coro peraltro rappresentativo di tutto il
popolo greco (v. 1317 navta Aeav, V. 1321 "EXnow). Solo alla fine, alla vista di Opora, Trigeo parla di sé
al singolare invitando la futura sposa a giacere con lui (v. 1330 pet’ €uo®), con un omoteleuto (vv. 1330-
1331 «aAn kaAdg, anche in allitterazione, kdrog ... kKoAn | Koddg katakeicel) che lascia emergere il suo
tronfio stato di esuberanza.

® Sull’atmosfera ricreata sulla scena cfr. Zimmermann 1984, 11, p. 188.
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presenta alcuni degli elementi tipici dell’imeneo: 1’invocazione di Imene, il poxopiopéc

dello sposo,** i lazzi rivolti alla sposa.*?

13 sembra attestare una preferenza per le sequenze

La tradizione dei canti imenaici
eoliche (ionici e antispasti),’* ma esse non sono di uso esclusivo.'® Il canto della Pace ¢
composto in dimetri ionici a maiore catalettici, i cosiddetti telesillei,'® accompagnati dalla
loro forma catalettica, che rientra tra le realizzazioni possibili del reiziano.!” Tali metri
sono forse appartenuti alla tradizione popolare, cui Aristofane qui probabilmente

attinge.’® Insieme ai vv. 1731-1736 = 1737-1742 degli Uccelli,® questo della Pace &

10 Cfr. anche Eur., Phaeth. 227; Tr. 310, 314, 322, 331, 355; Aristoph., Av. 1736-1737, 1742-1743, 1754;
Theocr., 1d. 18, 58.

11 Cfr. anche Eur., Phaeth. 240 ss.; Tr. 311; Aristoph., Av. 1722, 1725, 1759. In Sapph., fr. 112 V. e Theocr.,
Id. 18, 16 lo sposo ¢ detto 6ABiog.

12 Altri elementi ricorrenti sono ’apostrofe ad uno o a entrambi gli sposi (cft. ad es. Eur., Iph. Aul. 1062;
Phaeth. 240 sgg., Theocr., Id. 18), I’augurio di felicita della coppia espressa con yoipe 0 yoipoic seguito dal
vocativo dello sposo o della sposa (cfr. ad es. Theocr., 1d. 18, 49; Luc., Symp. 41, 22), i riferimenti alla
cerimonia in corso (cfr. ad es. Soph., Ant. 808, 811; Him., Or. 9, 20, 265) e al letto nuziale (cfr. ad es. Eur.,
Tr. 312, 339-340; Aristoph., Av. 1758; Him., Or. 9, 20, 264-265), la lode della bellezza degli sposi (cfr. ad
es. Aristoph., Av. 1723; Theocr., Id. 18, 26; Him., Or. 9, 20, 263), I’invocazione ad altre divinita (cfr. ad
es. Eur., Tr. 323, 329; Theocr., Id. 18, 51). Cfr. Lyghounis 1991, pp. 185-191, e Baltieri 1991.

13 Per le fonti antiche sull’imeneo cfr. Maas 1914 e Lyghounis 1991, p. 159. Ci si limita qui a ricordare
Oom., Il., 18, 493; Eur., Tro. 310, 314; Theocr., Id., 18, Catull., 61, 62. Per uno studio sulla presenza
dell’imeneo soprattutto nella produzione euripidea cfr. Galvani 2018.

4 1n anacreontei &€ composto un imeneo parodico nel Ciclope di Euripide (vv. 511-518), dove i Satiri
celebrano Polifemo assimilando il suo ingresso nell’antro a quello che lo sposo fa nel suo 6d apog nuziale.
Per sequenze ioniche ed eoliche cfr. anche Eur., Iph. Aul. 1036 ss.; Suppl. 990-1030; Aristoph., Av. 1720-
1765; Catull., 61.

511 carme 62 di Catullo e il carme 18 di Teocrito (Epitalamio di Elena), ad esempio, sono composti in
esametri. E anche attestato un epitalamio in distici elegiaci (il Simposio di Luciano). Interessanti per la
struttura metrica sono gli imenei in Eur. Tr. 308-341 (composto in giambi, docmi, gliconei e ferecratei) e
in Eur., Phaeth. 227-244 (in kat enoplion-epitriti), per i quali si rimanda a Galvani 2015.

16 11 metro & cosi chiamato per ’uso che ne fece la poetessa Telesilla di Argo, vissuta nella prima meta del
V sec., della quale sono in realta conservati solo pochi versi. Grazie al ritrovamento di alcune pietre
rinvenute nel santuario di Asclepio a Epidauro é noto che scrisse Inni agli dei (1G 4/1, 129-134) e si ritiene
che uno di questi fosse dedicato alle nozze di Zeus e di Era (PMG 726 iii). Cfr. Lesky 19652, pp. 244-245.
In una iscrizione di Epidauro un inno adesposto alla Grande Madre & composto proprio in telesillei con un
reiziano c all’interno della strofe e uno clausolare (cfr. infra, n. 17). Dei canti cultuali di Telesilla nel metro
eponimo, Efestione cita i primi due versi di un inno ad Artemide (PMG fr. 717). Cfr. Gentili-Lomiento
2003, p. 168.

1711 dimetro ionico a maiore brachicataletto corrisponde al reiziano ¢ (secondo la classificazione di Gentili-
Lomiento 2003, p. 199), che qui ricorre per tutto il canto. E lo stesso metro presente nell’inno adespoto alla
Grande Madre, composto quasi interamente in telesillei (cfr. supra, n. 16). Il reiziano ¢ interpretabile anche
come un gliconeo acefalo, ma in questo canto I’interpretazione ionica ¢ preferibile, vista la descrizione dei
versi presente nello schol. vet. 1329 e data 1’anticipazione musicale prodotta nel canto di lode a Trigeo ai
vv. 856-867 = 910-921 (con telesillei, reiziani ¢ e giambi). Sull’uso dei telesillei al posto dei gliconei cft.
Parker 1997, p. 293; Lomiento 2022, p. 209 e relativa bibliografia.

18 Per il carattere popolare del reiziano cfr. Gentili-Lomiento 2003, p. 203.

19 L’ode & composta da quattro telesillei chiusi da un ferecrateo (o 2ion™ con il primo metron contratto in
molosso, cfr. Gentili-Lomiento 2003, p. 170) e da un ferecrateo come refrain (Yurv & Yuévor &);
quest’ultimo produce una ricercata variatio dalle precedenti misure ioniche a maiore alle successive misure
gliconiche (cfr. Lomiento 2022, pp. 208 ss.). L’imeneo degli Uccelli ricorda in tono elevato e solenne le
nozze divine tra Zeus ed Era, per celebrare lo iepog yapog di Pisetero, che ha detronizzato il re degli déi e
ha preso il suo posto.
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I’unico canto greco superstite della tipologia di inno nuziale in telesillei, cui forse si ¢
ispirato il carme 61 di Catullo.?

L’associazione di telesillei e reiziani ¢ gia nota alla poesia corale,? con il reiziano
frequentemente utilizzato in funzione clausolare, come accade anche nell’imeneo della
Pace, anche se non sistematicamente:?? qui, infatti, il reiziano contribuisce a intessere
I’intero canto, alternandosi frequentemente al telesilleo. Per restituire una regolarita
strofica nell’alternanza di telesillei e reiziani, come si € tentato per via della responsione
strofica avallata dallo schol. vet. 1329, per alcuni punti del brano sono state ipotizzate
lacune o sono state proposte integrazioni al testo.?® Se si guarda ai telesillei e ai reiziani
nel teatro di Aristofane, tuttavia, non sembra che questi siano di norma inseriti in strutture
strofiche regolari: si pensi all’inno a Demos ai vv. 1111-1120 = 1121-1130 = 1131-1140
= 1141-1150 dei Cavalieri, ove la tetrade ¢ composta da mepiodor di tre telesillei, un
reiziano, cinque telesillei e un reiziano clausolare, o ai vv. 289-299 = 300-310 delle
Ecclesiazuse, dove la strofe lirica, aperta da un giambo, intreccia costantemente telesillei
e reiziani.?*

20 Catullo ha utilizzato, pero, per questo epitalamio strofette di gliconei chiusi dal ferecrateo. Cfr. Lomiento
2007, p. 326 e, infra, p. 179, n. 14 Per la successione di gliconei e ferecratei vd. anche Prato 1962, p. 55.
2L Cfr. ad es. Pi., Ol. 1V, 10.

22 Cfr. infra, p. 179, n. 17. Cfr. in Aristoph., Eq. 1111-1120 = 1121-1130 = 1131-1140 = 1141-1150; Eccl.
289-299 = 300-310. In entrambi i casi, il reiziano si trova sia in chiusura, sia nel mezzo del canto (cfr. infra,
pp. 189-190). In Av. 1731-1736 = 1737-1742, invece, la strofetta & composta da quattro telesillei chiusi da
due ferecratei 0 2ion™ (cfr. infra, p. 179, n. 19; p. 189, n. 60).

23 Cfr. infra, pp. 185 ss. e Parker 1997, p. 294.

24 per questi passi cfr. infra, pp. 189-190.
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Xo.

Tp.

Xo.

21

24

27

Evoenueiv ypn koi v vopenv EEm tva dedpo kopiley
O00AC TE PEPELY, KOl TAVTO AEDV CLYYAIPELY KATIKEAEVELV.
Kai ta oxedn maiy €ig TOV dypov vovi xpn mavta kopile
opynoapévog Kol oneicavtag kol YrnépPorov EEehdcavtag,
KkamevEapuevoug toict Beoioty

016V Thodtov 10ic “EAAnGt,

Kp1Oag Te TolETV UGG TOAAAG

névTag Opoime olvov e ToADY,

GUKA TE TPOYELV,

TAG T€ YuvaiKog TiKTEW MUV,

Kol Tayodd mave’ 6¢ dnwAéoapev

oLALEENGOan ThAv € dpyTic,

A€ol T’ aibwva cidnpov.

Aedp’, ® yovau, gig drypov,

YOTOG PET’ EUOD KOAT

KOADG KATOKEIGEL.

Yuny Yuévar é.

Yuny Yuévar é.

Q tpic paxop’ O dikoi-
¢ Taryadd vov Eyelc.

Yuny Ypévar @.

Yunv Ypévar @.

Ti opacopev avtnv;

Ti opacopev avtnv;

Tpovyncopev avTv;

Tpovyncopev avtv;
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OV Vopgiov, Ovopec.

Yunv Ypévar @.

Yunv Ypévar @.

Oiknoete YOOV KOADG
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Yuny Yuévar é.
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Yuny Ypévar é.
Tp. % Qyaipete yoipet’ dv-
dpeg kb EuvEmncOé pot,
mhokodvtag £0ec0e.

codd. RVP HC; POxy 1373 1316 kopilewv R V PH Ald : kopilewv C - 1317 kdmkeledew R
PHC Ald : kdmyopevev V- 1318 vovi Kiister : viv R PHC Ald, om. V  mévta kopilewv R PHC
Ald : xopilew mévta V. é&ehdoavtog R V HC Ald : é€elécaviog P 1320 kdmev&apevoug R
V P : kdner v’ énevéapévoug H Ald, kdmer v’ énsvéapévoug C - Beoioty Porson : Beoig R PHC Ald,
feoiot V- 1332a fort. vpevoie POxy 1373 1332b om. R V POxy 1373 post & habet : dAAo
: V1342 mpotetaypévor Blaydes : mpootetaypévor codd. Ald - 1357-1358 om. PHC Ald®

Sezione anapestica

1316 Tp.  ———————m wu—wu——  4an,
1317 ——v vv—— 4an,
1318 } ————vu—ou————uu——  dan,
1319 ——v——————— vo—wv—— 4an,
1320 ——ou——u— 2an
1321 6 o 2an
1322 —_—————— 2an
1323 ——v————uu— 2an
1324 (ro— an
1325 —————— 2an
1326 ——u—uu—uu— 2an
1327 L 2an
1328 —_————— 2an

A}

Sezione ionica

1329 Tp. ——ou—u— 2ion™  (teles)
1330 ——vu—u— 2ion™  (teles)
1331 S 2ion™  (reiz®)
1332a v—ou— |H 2ion™  (reiz®)
1332b v—ou— |H 2ion™  (reiz®)
1333 Xo. & ——vo—u— |H 2ion™  (teles)
1334 ——vu—u— 2ion™  (teles)

25 PHC lasciano in questo punto uno spazio bianco, per poi trascrivere ’ultimo verso. L’ Aldina presenta,
invece, in maiuscolo, I’annotazione AEIITIEI. Cfr. infra, introduzione, pp. 19-20, 22.
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1335
1336
1337
1338
1339
1340
1341
1342
1343
1344
1345
1346
1347
1348
1349
1350
1351
1352

1353 Tp.

1354

1355 Xo.

1356

1357 Tp.

1358
1359

v —N ——
v —Ny ——
v —Ny ——
v —Ny ——
12 T —UN ——
T —UN ——
—_———
15 U —u
—_—————
v —N ——
18 v —N——
—_———y
—_———y
21 v—\v
T —UN ——
U ——
24 —_———
—_————
—_———
27 —_————y
v —Ny——
v —Ny——
30 —_———y

—_——

N —UN ——

Sezione anapestica

1324-1325

9-10

Sezione ionica

1333-1334

1341-1342

1344-1345
1347-1348
1349-1350
1351-1352

6-7

14-15

17-18
20-21
22-23
23-24

I 2ion™, (reiz®)
2ion™,, (reiz®)
2ion™*,, (reiz®)
2ion™,, (reiz®)
2ion™ = (reiz®)
2ion™  (reiz®)
- 2ion™, (teles)
—— 2ion™, (teles)

2ion™ = (reiz®)

" 2ion™,, (reiz®)
I 2ion™ (reiz®)
- 2ion™?*, (teles)
- 2ion™?*, (teles)
— 2ion™,, (reiz®)

2ion™ = (reiz®)
2ion™  (reiz®)
- 2ion™  (teles)

2ion™  (reiz®)
- |H 2ion™  (teles)
- 2ion™?*, (teles)
2ion™  (reiz®)
2ion™ = (reiz®)
- 2ion™  (teles)
—u— 2ion™, (teles)

Il 2ion™  (reiz®)

coniung. G

Q - Sikaiog | Téyadd - Exec | H

Q - pékop’ | g - Exec | G

coniung. C

AN - pépopev | ol mpootetaypévol | H
coniung. V

coniung. PHC

0V - &yovtec, | GALL cukodoyodveg | codd.
coniung. HC

coniung. G
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1353-1354 25-26 coniung. G
1355-1356 28-29 coniung. GHC
1357-1358 30-31 coniung. G

schol. 1316 (vet) xopwvic: eiciact yap oi Vmoxprrai. Kai icty ol mpdtot &v émekdéoer?®
oTiy0l AvomoloTikol o', V

schol. 1320a (vet) dumAf} kol &v €nclo0éoel TeEPi060C AVATAUIOTIKT EMTAKUOEKAUETPOS 0
KOA®V, 0Tt Exel povouetpov 10 €'. V

schol. 1324 (vet) todto £€oT1 10 povopetpov 10 €. VC

schol. 1329 (vet) SumAfj kai émtéder?’ povooTpo@ikt mepiodoc?® meviakmdAov lovikdy
Sétpav, 800 KATAANKTIK®Y, TPI®V 8¢ Ppayvkotoiiktmv?®. V

0

schol. 1333 (vet) eita &v éne16080e1®® 10D yopod 1o icov. V

schol. 1335 (vet) év To0TO1G PEPOVTOL KOTA TIVAG TAPAYPOPOL, TvaL O YOPOG GvaL LEPOG OOTAL
Aé. V

schol. 1336-1339 [1337-1340] (vet) &v Tiotv o0 @épeton T To pétpot.st V
schol. 1340a (vet) kal mdAw Ta €' ToD adTOd PETPOL TOD Yopod. V
schol. 1340b (vet) avti {evyovg aipovsty avthv ol yopevtod dvarafoviec. VC

schol. 1344 (vet) éviedBev &v toig AvTrypdpolg o0 @épetal TOOT TEVTAK®AL AKOAOVOMG.
¢ pépetat, Koi Evravdd Eotv. V

schol. 1353 [1355] (vet) ‘Yunv Yuévar’ é: obtoc Huodwpoc. V

Riguardo ai versi recitati dall’attore (vv. 1316-1328), si segnala solo che al v. 1318 la
tradizione manoscritta tramanda un 4an,,, con una omissione (vdv) e una divergenza di
ordo verborum nel testo in V (yp1] kopilew mévta), rispetto a quello dei rimanenti codici
RPHC (vdv ypn mavta kopilew). Kiister aggiunge una sillaba correggendo vdv con vuvi,

% Sull’uso del termine cft. infra, pp. 77 ss. con le relative note.

27 gmaéder V, émtag Holwerda, oktac White.

28 ngpiodog V, meprodmv White.

2 Bpoyvkatarrktov: Dindorf, Bpayiwy kataMjktov V.

% Sull’uso del termine cft. infra, pp. 77 ss. e le relative note.

31T &' uétpa Dobree, o &' Sipetpa Thiemann, ta S1 péoov tent. Holwerda.
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ipotizzando una banale caduta dello iota e restituendo cosi un 4an, coerente con gli altri
versi.>2 Alv. 1320 in V & tramandata la forma 0goiot al posto di Ocoic dei rimanenti codici:
Porson integra il -v efelcistico (Beoiow), per restituire un 2an, anche in questo caso
coerente con 1 precedenti versi. La sezione ¢ chiusa, come ¢ consueto nei sistemi

anapestici, con un dimetro anapestico catalettico (v. 1328 Afj&ai T’ aifwva cidnpov).

Il canto, come tramandato dai codici RVGPHC, gli unici a trasmetterlo, presenta dimetri
ionici catalettici e brachicataletti che non sembrano succedersi secondo ricorrenze
‘strofiche’. Queste ultime sono tuttavia alluse dallo schol. vet. 1329, che segnala con la
outhAqj il passaggio dagli anapesti agli ionici e I’inizio di una povootpo@ikr) mepiodog (di
cui non & specificato se si tratti di diade,® triade,>* tetrade, *® esade® o altro®”), con cinque
cola (mevtokdAiwv) dimetri ionici a maiore, due catalettici e tre brachicataletti. Tale
descrizione, pero, corrisponde solo alla prima mepiodoc, se si accetta di integrare un
secondo ritornello al v. 1332b, come & nei codici PHC. Che il ritornello vada ripristinato
anche nel testo di RV (e della sua copia G) ¢ reso probabile anche dal fatto che in tutti i
codici esso ¢ ripetuto sempre due volte nelle successive occorrenze (vv. 1335-1136, 1344-
1345, 1349-1350, 1355-1356). Pur essendo del tutto plausibile 1’eventuale caduta del
ritornello, tuttavia, resta difficoltoso ravvisare una responsione tra questa prima strofetta
di cinque cola e i versi successivi del canto,®® poiché i telesillei e i reiziani non sembrano
succedersi secondo la stessa sequenza della prima nepiodoc. E possibile, dunque, che la
descrizione dello schol. vet. 1329 si riferisca solo a questi primi cinque versi (vv. 1329-
1333) — e in effetti si parla di una sola mepiodog mevtaxmimv —, e non alla totalita del

32 Kiister 1710.

3 Come in Aristoph., Ach. 929-939 = 940-951; Pax 775-795 = 796-818.

34 Cfr. Aristoph., Ach. 490-495.

35 Come in Aristoph., Ach. 836-841 = 842-846 = 847-852 = 853-859; Eq. 1111-1120 = 1121-1130 = 1131-
1140 = 1141-1150.

3% Come in Aristoph., Eq. 973-976 = 977-980 = 981-984 = 985-988 = 989-992 = 993-996.

37 Negli scholia vetera ad Aristofane le sole misure attestate per la monostrofica sono la diade, la triade, la
tetrade e la esade. Il termine povootpogikn, inoltre, non compare mai da solo, senza specificazione del
numero di volte in cui si ripete la struttura monostrofica. Essa si presenta anche isolata, invece, negli scholia
recentiora (cfr. ad es. Aristoph., Av. 209d, 1309-1324b). Per le strutture povootpoewa in Triclinio cfr.
anche Soph., OT 151 (Tessier 2005, p. 53).

3 Differentemente da RV, perd, HC accorpano il ritornello sempre su un unico colon (tranne che al v.
1332b), mentre P accorpa solo i vv. 1344-1345. Si tratta di un ritornello frequente negli epitalami (cfr.
Sapph., fr. 111 V.; Eur., Tro. 310 ss.; Phaeth. 227; Theocr., Id. 18, 58) ed & comune che il verso si ripeta
due volte consecutive (cfr. Aristoph., Av. 1736 ss., Catull., 61, 4 ss., 62, 5 ss.).

39| successivi vv. 1333-1337 presentano la stessa successione di due telesillei e tre reiziani, ma questi ultimi
continuano, poi, per altri tre versi (vv. 1338-1340). Se si ipotizza una seconda nepiodoc uguale alla prima
ai vv. 1333-1338, si deve immaginare che la corruzione del testo sia avvenuta dal v. 1338 in poi. Si fa
notare anche che la notazione dello schol. 1337 100 yopo® 10 icov ha fatto propendere, in questa sede, per
I’attribuzione al Coro di questi versi, ma nelle moderne edizioni non vi ¢ accordo sull’attribuzione delle
battute per I’imeneo e gia sin dai versi anapestici di preghiera qui assegnati a Trigeo (vv. 1316 ss.), per cui
cfr. infra, p. 191.
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canto, per il quale manca la rimanente descrizione metrica.*® Holwerda ha corretto
émtéAet dello scolio con €ntdg, ipotizzando una eptade monostrofica, misura non altrove
attestata e che, soprattutto, richiede numerosi aggiustamenti al testo affinché risulti tale.
Con émitédel, invece, il commentatore potrebbe semplicemente indicare che si tratta del
canto conclusivo della commedia.*! L’assenza di altri scoli metrici, pero, rende complesso
capire se la struttura monostrofica fosse composta da piu mepiodot uguali tra loro o no.
Tuttavia, i successivi scoli (in particolare le notazioni 16 icov allo schol. vet. 1333
e v ta €' 1o avtod pétpov allo schol. vet. 1340a) lasciano supporre che dovevano
succedersi altre mepiodot uguali per un certo numero di volte, ma la struttura strofica
originaria deve essersi persa gia in una fase molto antica della tradizione manoscritta, la
cui colometria appare piuttosto uniforme, ma il cui testo presenta delle difficolta, come
gia segnalato dagli scoli antichi (cfr. scholl. vet. 1336-1339, 1344). Le uniche lievi
divergenze sul piano metrico non sono riconducibili a vere e proprie interpretazioni
alternative, ma a banali fenomeni di eliminazione di sinafie o di accorpamenti, tanto piu
facili in presenza di ritornelli. Nello specifico, H presenta confini differenti per due coppie
di versi, 1 cc. 6-7 (vv. 1333-1334) e 14-15 (vv. 1341-1342), gli stessi cola che sono
rispettivamente accorpati in C e V; in PHC risultano, poi, uniti su un unico colon i cc. 17-
18 (vv. 1344-1345), nei soli CH 1 cc. 22-23 (vv. 1349-1350) e in GHC 1 cc. 28-29 (vv.
1355-1356), ossia 1 versi corrispondenti al ritornello “Yunv Ypévar @, ripetuto nei pit
antichi RV, invece, sempre su due righi distinti. In un unico caso, al c. 4 (v. 1332), come
detto, RV (e la sua copia G) presentano il ritornello una sola volta, probabilmente per
errore. V presenta un’ulteriore difficolta. Esso presenta, appena dopo il primo ritornello,
un’indicazione che risulta ambigua: &AAo, preceduto e seguito da due punti. La
coincidenza di tale indicazione proprio con I’unico punto in cui in RV manca la ripetizione
del secondo refrain poteva lasciare ipotizzare che si trattasse di un relitto di
un’indicazione di ritornello, non scritto una seconda volta per ragioni di tempo o di spazio
(considerando anche che la commedia termina alla fine del foglio).*? Tuttavia, questa &
destinata a rimanere una suggestione; anzi, come si discutera piu avanti a proposito delle
questioni legate agli interlocutori del canto,*® il confronto con il Ravennate e I’aggiunta

40 E consueto negli scholia vetera ad Aristofane che un canto non venga descritto in un unico scolio nella
sua totalita (cfr. ad es. scholl. Ach. 204a, 213; 263a, 274; 358a, 364b; 929, 946, 948; Nub. 1154a, 1158a,
1161a, 1162, 1163a, 1163e, 1164, 1165/6; 1303a, 1305, 1319a; Pax 459a, 464a, 469a, 470a, 472a, 512a,
512b; 571a, 582a; 585a; 939a, 942a, 948a, 950a; 974, 990c; 1284, 12864, 1288a, 1291a, 1294, 1298a, 1305,
1307).

41 Ad una prima indagine del corpus scoliastico ad Aristofane, non sono emersi altri casi dell’utilizzo di
gmréhel in questo senso. Tuttavia, se anche esso non fosse adoperato in senso ‘tecnico’, il significato
potrebbe essere semplicemente quello di ‘eseguire’, ‘condurre a termine’.

421 foglio in questione & il 145". Se si assumesse che il copista di V con &\ko intendesse ripetere una
seconda volta il verso Yunv ‘Yuévar’ &, & probabile che egli lo ritenesse un colon distinto, come lascia
intendere la presenza dei due punti prima e dopo &\\o, che sembrano usati, anche altrove, come segno di
separazione (cfr. ad es. lo stesso f. 145Y).

4 Cfr. infra, pp. 190-191.
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in V della sigla nut. supra lineam sembrano suggerire che Ao sia da interpretare come
una nota personae. In R, infatti, la stessa identica dicitura € posizionata proprio in
corrispondenza della sigla Xo. all’inizio del rigo precedente. La parola dALo sarebbe
dunque da interpretare come ‘un altro semicoro’ e non come ‘un altro ritornello’.**

Un vero e proprio errore nella colometria dei codici, invece, ¢ ai vv. 1347-1348,
dove I’eliminazione della sinafia produce una successione di dimetro ionico a maiore

brachicataletto, seguito da un cretico e dimetro ionico a minore.

Sul piano testuale, invece, la sezione si presenta turbata gia in fase antica, come
testimoniano gli scholl. 1336-1339 e 1344, tramandati da VPC. Si tratta
significativamente dei versi in cui compare 1’identica ripetizione della domanda (Ti
Spacopev avtiv; Ti Spacopev avtiv;)™® e della risposta (Tpvyfioouev adtyy;
Tpouynoopev avtiv). Lo scolio avverte che 1 corrispettivi versi (vv. 1337-1340) “in alcuni
non sono tramandati a causa dei metri (8v Tiotv 00 @épeton Six To pétpa). Holwerda,*®
ritenendo lo scolio corrotto, suggerisce di spostare i vv. 1337-1340 dopo il v. 1352.
Secondo Dover, lo scoliasta segnalerebbe con le parole ow ta pétpa la deliberata

omissione di alcuni versi, affinché il canto risponda all’analisi metrica;*’

egli, pero,
considera la ripetizione dei versi come frutto dello sguardo di Aristofane alla tradizione
popolare nella composizione di questo imeneo e, contrariamente ad altri studiosi, non ¢
convinto che essa vada eliminata.*® Dover, che suddivide il canto in otto parti (A, vv.
1329-1332; B, vv. 1333-1336; C, vv. 1337-1340; D, vv. 1341-1345; E, vv. 1346-1350; F,
vv. 1351-1352; G, vv. 1353-1356; H, vv. 1357-1359), propone anche un interessante
confronto dell’imeneo con il frammento del POxy 1373 (PPrinceton AM 9056),
contenente 1 vv. 1329-1334 della Pace. Nel papiro, il copista dapprima scrive due volte il
v. 1329 (Aedp’, @ ydvoi, €ic dypdv), poi lo cancella. Dover ipotizza le seguenti
motivazioni: “a) someone wished to make section A conform to the metrical analysis”;
“b) lacked understanding of the distinction between “catalectic” and “brachycatalectic”,

¢) instead of taking the obvious step and repeating the refrain, was influenced by the

4 Se in R sono attestati altri usi di 8A\o come nota personae (cftr. infra, p. 190, n. 66), ad un esame
preliminare non si € riscontrato lo stesso risultato in V, ma sarebbe interessante indagare se vi siano altri
casi, soprattutto in presenza di ritornelli.

45 Una sequenza incalzante di domande & anche ad es. in Theocr., 1d. 18, 9-11 (otto &1 mpoilt katédpadeg,
o @ike yopuPpé; | f pé Tic 061 Mav Bapuyodvatog; i pé @idvmvog; | i pd moAdy v’ Emtvec, 8K’ gic gdvay
kateBdAien;), ma in questo caso € ripetuta solo una parte dei versi (1] pé).

46 Holwerda 1967, pp. 271 ss.

47 Dover 1977, p. 160: “if the words &1é & pétpa are sound, the scholiast is ascribing the absence of those
four verses to deliberate omission for the purpose of making the text conform to the metrical analysis”. Gli
scoli, tuttavia, descrivono il testo che leggono; non sembra plausibile 1’ipotesi che essi modifichino il testo
per rispondere ad un’analisi precompilata.

48 Dover 1977, p. 161, sottolinea come lo schema della assonanza e della ripetizione delle parole era tipica
dei canti nuziali gia a partire da Saffo (fr. 115, Lobel-Page). Cfr. anche Parker 1997, p. 293, che afferma
che la sequenza della domanda e della risposta & simile alla canzone popolare e sopravvive nei giochi dei
bambini.
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repetition in section C and wished to imitate it”.*® Secondo Olson, invece, 1’ipotesi pill
probabile ¢ che la ripetizione una seconda volta del v. 1329 nel papiro sia dovuto a un
semplice errore meccanico, probabilmente per influenza delle ripetizioni presenti ai vv.
1332a-1332b, 1335-1340, 1344-1345, eccetera.”

Platnauer, che tenta di restituire una responsione, ipotizza che il canto sia composto
come una “monostrophic octad”, anch’essa, come ’eptade proposta da Holwerda, mai
attestata dall’esegesi e dalla prassi antica. Egli accoglie la correzione di Dobree allo schol.
vet. 1337 (ta &' duetpa) e ritiene che il commentatore, con le parole 610 Ta o' detpoa,
faccia riferimento all’omissione di quattro versi (vv. 1337-1340) in alcuni manoscritti.
Diversamente da Dover, Dawes suppone che tali versi non siano autentici e li omette. La
sequenza di quattro reiziani ai vv. 1337-1340 e, probabilmente, proprio la ripetizione
stessa di due coppie di versi, ha posto, dunque, diversi interrogativi negli studiosi
moderni, qualcuno dubitando della loro autenticita, altri interpretandoli come un
accompagnamento ai movimenti sulla scena.”!

Anche in altri punti il testo sembra accidentato, come si evince dallo schol. vet.
1344, che sottolinea una lacuna in questo punto, e dallo schol. vet. 1353, che sembra
suggerire che il ritornello (presumibilmente ripetuto due volte) in questo punto ¢ frutto di
una correzione di Eliodoro.>? Sono stati vari i tentativi di restituire per 1’imeneo una
responsione. Rogers, ad esempio, ha supposto una lacuna tra il v. 1334 e il v. 1335 ¢ ha
individuato nel canto una sequenza di questo tipo: una strofe di cinque cola e una
antistrofe di altrettanti cola, per un totale di cinque coppie, concluse dai tre versi finali,
che rimangono isolati, in cui Trigeo invita al banchetto®® (vv. 1357-1359). van Herwerden
ha proposto diverse integrazioni, ha eliminato dei versi e ha supposto delle lacune, per

%5 non credendo

ripristinare, sulla scia di Holwerda, una sequenza di sette strofe.>* Mazon,
alla possibilita di lacune nel testo, si ¢ limitato a ravvisare problemi di responsione,
affermando di seguire il testo di RV*® ed evidenziando la presenza di una “composition

palinodique imparfaite: 1355-57 correspondent a 1329-1331, 1351-1354 a 1333-1336,

4 Dover 1977, p. 160.

50 Olson 1998, pp. 316-317.

51 Cfr. Newiger 1965 (il quale ritiene che irregolarita del canto sia dovuta al fatto che esso accompagni le
attivita fisiche messe in scena) e Karanika 2014, pp. 121-123 (secondo cui la scena richiamerebbe una serie
di rituali popolari, con un’allusione, in questi specifici versi, a passi di danza mimetici di una attivita
agricola).

52 Cfr. Olson 1998, p. 316.

53 Rogers 1913. Una struttura strofica di questo tipo, ma con confini diversi, era gia stata individuata da
Bothe 1845.

5 van Herwerden 1897, pp. 106-107. 1l filologo pone delle lacune (tra i vv. 1334 e 1335, 1339 e 340, 1351
e 1352, 1354 e 1355), in altri punti reintegra il ritornello (v. 1332b, due versi dopo il v. 1341, due versi
dopo il v. 1352, due versi dopo il v. 1359). Lo studioso ritiene che il commento dello scolio &v tiov o
eépetan T &' nétpoa supporti I’idea che i vv. 1337-1340 siano problematici per la ratio metrica del canto e,
quindi, elimina i versi. Segue questo testo anche Platnauer 1964.

55 Mazon 1904, p. 119.

% Non per quanto concerne, per0, la colometria e I’attribuzione dei versi ai Semicori.
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1344-1348 4 1339-1343, mais 1349-1350 ne répondent pas a 13337-1338”. Olson, invece,
pone un segno di lacuna di tre versi dopo il v. 1345 e integra per due volte il ritornello,
ipotizzando, quindi, una lacuna totale di cinque cola.

Altri interventi al testo, infine, sono stati volti a restituire una interpretazione
gliconica al canto,® per cui ad esempio Bentley ha corretto & con iod (Y Ypévar’ id)*
e Dawes con Y (Yunv Y pévor” Y puv).>°

Al v. 1342, invece, Bentley restituisce opportunamente mpotetaypévot (rispetto alla

forma dei codici mpocteTaypuévor), una correzione necessaria per ottenere il telesilleo.

La tessitura metrica del canto non ¢ insolita in Aristofane. Oltre che qui e ai vv. 856-867
= 910-921 della stessa commedia, una sequenza di telesillei e reiziani ¢ anche nei
Cavalieri (vv. 1111-1120 = 1121-1130 = 1131-1140 = 1141-1150), nelle Rane (vv. 448-
453 = 454-459) e nelle Ecclesiazuse (vv. 289-299 = 300-310), mentre nel canto nuziale
tra Pisetero e Basileia negli Uccelli (1731-1736 = 1737-1742) si susseguono due strofette
composte da quattro telesillei chiusi da due ferecratei.®

Nel caso dei Cavalieri, 1o schol. vet. 1111a descrive la sezione come un canto
monostrofico amebeo composto da quattro mepiodot di dieci cola alternati tra il Coro e
Demos (LEAOG LOVOSTPOPIKOV Apolaiov TeplddmV TeGGAp®V EVOALAE TOD Yopod <koi
ToD vokprtov>); allo stesso modo, lo schol. Tr. 1111b interpreta il canto come composto
da quattro strofette (uéhog TeTpdoTpopov duotoiov mepiodwv 8').8 I telesillei sono chiusi
per due volte, una all’interno della strofe (c. 4) e una alla fine di essa (c. 10), da un
reiziano. Si tratta di un inno rivolto a Demos e 1 metri sembrano riprendere la tipologia di
canto innodico (qui trasformato in psogos), proprio di Telesilla.®?

Per 1 versi delle Rane e delle Ecclesiazuse mancano scoli metrici, ma se si guarda
al Ravennate, nelle Rane il canto processionale, in cui gli iniziati vanno a celebrare la
dea, ¢ aperto da un tetrametro giambico catalettico, cui seguono tre telesillei chiusi da un
reiziano; nelle Ecclesiazuse, invece, dove il coro di donne travestito da uomini si reca

all’assemblea intonando un inno, ai due dimetri giambico e trocaico iniziali seguono

5" Molti hanno preferito I’interpretazione gliconica per via dell’uso dei gliconei nell’epitalamio di Catullo
(carme 61), ma come si € visto questi metri non sono esclusivi dei canti nuziali. Cfr. infra, p. 179, con le
relative note.

%8 Bentley 1816, p. 144.

%9 Dawes (p. 535 Kidd.), apud Rogers 1913, p. 167.

80 Per I’interpretazione di Triclinio cfr. schol. 1731a: Lh t& towadta €181 kodeiton tpiog énpduct). Kai eici
ThG HEV oTPORTg Ta KAAX €', Kol T0 TRiG AvTioTpoeTig Tocadta. Eiol 8¢ mavta iovikd drnod peilovog dipetpa
KOTOANKTIKO TTol £QOMuipept] Empepuypéva KpNTIKoic, SaKTOAOLS, Gvamaictolg kol dttpoyaiolg kol
naioot. TTc 88 Enmdod kAo ¢ GvomouoTikd. v T uév € dipstpa dxotdinkta. TO 88 ¢, 10 Sswov T°
apyfta Kapavvov, SIETPoV KOTOANKTIKOV fjTol £pOnupuepsc mpoytakdy. Emi 1@ télet g pev otpoofic
Kol AVTIGTPOPTIC TOpaypagoc, Tiic 8¢ Enwdiic kopwvic. Elta mapdypapoc.

61 Nelle edizioni moderne (cfr. ad es. Wilson 2007, pp. 116-117) il canto & sistemato come una coppia
antistrofica. Cosi accade in diverse edizioni per i vv. 973-996, dove si succedono sei strofe composte da tre
gliconei chiuse da un ferecrateo (cfr. Parker 1997). Per I’assetto dei canti nella paradosis cfr. Bravi 2020.
62 Cfr. Lomiento 2007, p. 323.
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telesillei, reiziani e ferecratei.® In quest’ultima commedia, Aristofane descrive le melodie
ioniche lascive (v. 882): i metri ionici, infatti, sono normalmente associati a canti che
accompagnano riti legati al mondo femminile, come accade in questo canto della Pace,
ma anche nella celebrazione delle nozze sacre degli Uccelli e nel canto rituale delle
Rane5* E interessante notare che in nessuno di questi canti i telesillei e i reiziani sono
intessuti in una struttura strofica ‘precisa’, tranne che nei precedenti vv. 856-863 = 910-
921 della Pace, dove per due volte consecutive due telesillei e un reiziano sono chiusi da
un tetrametro giambico catalettico (856-863 = 910-916), per poi lasciare spazio ai soli
giambi (864-867 = 917-921).

Una questione controversa dell’imeneo della Pace riguarda gli interlocutori che lo
eseguono. Le indicazioni presenti nei codici che lo tramandano (RVGPHC) non sono del
tutto dirimenti per stabilire 1’attribuzione delle battute. In PC 1’ultima sigla (Tp.) compare
al v. 1300, in H®® al v. 1265: resta dubbio se manchino indicazioni successive o se, meno
probabilmente, da qui alla fine si attribuiscano tutti i versi all’attore. La notazione dello
schol. vet. 1335 ava pépog implica la presenza di due semicori, come indicato dalla sigla
in R (Muwo., aggiunta supra lineam anche in V) e come sembra suggerire anche la
ripetizione ai vv. 1337-1340, purché non la si intenda come un indice di inautenticita dei
versi 0 come un errore meccanico commesso dal copista.

R attribuisce al Coro i vv. 1316-1328, al Semicoro i vv. 1332-1352 (distinguendo
al v. 1333 la sigla &A)Lo), al Coro di nuovo riunito i vv. 1355-1356 e a Trigeo i vv. 1329-
1331, 1353-1354. E particolarmente interessante la gia menzionata notazione &A\o,
presente sotto alla sigla juyo. Considerando 1’assenza di paralleli di una tale indicazione

in contesti ove siano presenti semicori®

e, soprattutto, considerando la presenza della
stessa sigla entrata nel corpo del testo in questo punto in V, ma separata dal segno di
separazione dei due punti ( :6Ar0: ), si puo supporre che essa fosse presente nell’antigrafo

di RV e che il rubricator di R non abbia compreso 1’indicazione e si sia semplicemente

83 E comune in Aristofane 1’associazione di telesillei, reiziani e giambi (per la Pace cfr. infra, vv. 856-867
=910-921, pp. 112 ss.; vv. 939-955 = 1023-1038, pp. 120 ss.). Si precisa che il canto delle Rane in R ha la
colometria sopra descritta nella strofe (condivisa con V), mentre ha in parte una diversa distribuzione
nell’antistrofe (che, invece, in V & coerente con la strofe). Cfr. Parker 1997, p. 477. Nel canto delle
Ecclesiazuse, invece, i due dimetri iniziali sono accorpati nelle edizioni moderne in un tetrametro e anche
in altri punti ’ordine e I’assetto dei versi del Ravennate ¢ modificato (cfr. Zimmermann 1987, Parker 1997).
8 Cfr. Lomiento 2023a, p. 93 e soprattutto Lomiento 2022, in cui un’analisi puntuale dei canti qui citati
(Cavalieri, Pace, Uccelli, Rane e Ecclesiazuse) mette in luce un doppio utilizzo da parte di Aristofane del
dimetro ionico a maiore.

8 Qualcosa doveva trovarsi anche attorno ai vv. 1298-1299, ma 1’inchiostro ¢ molto chiaro e, almeno
dall’immagine, risulta del tutto illeggibile.

% In altri casi del Ravennate in cui compare la sigla fjutyo. (cfr. ad es. ff. 38", 191V) per indicare i diversi
gruppi, essa & ripetuta pit volte consecutivamente (cfr. f. 193Y), mentre non sembra mai attestata una
distinzione dei diversi gruppi di Semicoro con la semplice indicazione dAko. L’indicazione dAAo, invece,
sembra essere utilizzata nelle Ecclesiazuse per indicare il cambio di personaggio, nel dialogo tra i due
Uomini (cfr ad es. ff. 184", 186", 188", 189").
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limitato a copiarla. Non aiuta alla comprensione dell’attribuzione dei versi la mancanza
in R, da qui in poi, di paragraphoi®’ o di altre sigle distintive, che ricompaiono solo al v.
1329, attribuito a Trigeo. Rimane il dubbio, quindi, se il v. 1332 sia attribuito a un
Semicoro e 1 vv. 1333-1328 a un altro Semicoro, o se essi si intercambino quasi a ogni
colon (tranne quando vi siano versi in sinafia o in continuita sintattica); il cambio di
battuta, tuttavia, da qui in poi o non ¢ piu segnalato, o la notazione si ¢ persa. In V, invece,
come accade ad esempio anche nel ‘canto di lavoro’,%® il copista segnala il cambio di
interlocutore con il segno di paragraphos, ma proprio supra lineam rispetto ad :@AAo: si
¢ aggiunta la sigla \ut.,% probabilmente per chiarire che I’indicazione ¢ riferita a un
secondo Semicoro.”®

Le edizioni moderne adottano scelte differenti per 1’attribuzione dei versi. Gia negli
anapesti di preghiera non vi & accordo: alcuni li attribuiscono a Trigeo,’* altri al Coro."?
Per 1 versi successivi la maggioranza degli studiosi distingue all’interno di questi versi

Ialternanza tra Semicori’® e Trigeo, mentre altri distinguono solo il Coro’ e Trigeo.”

67 Non ¢ inconsueto 1’'uso delle paragraphoi nel Ravennate per indicare il cambio di interlocutore (cfr. ad
es. ff. 68", 70V, 73e, infra, introduzione, p. 24).

88 Cfr. infra, p. 81.

8 L’inchiostro della sigla sembrerebbe pili scuro, ma questo non & necessariamente indizio che si tratti di
un’altra mano (contemporanea o posteriore). Per le differenze di inchiostro in V cfr. Zacher 1888, p. 508.
0 Anche in R, come in V, la commedia finisce proprio in questo foglio, ma visto lo spazio della pagina
ancora disponibile non sembra che il copista qui possa aver scelto di non scrivere il secondo ritornello per
ragioni di spazio. In tutto il resto del canto, infatti, i versi sono scritti ordinatamente uno sotto 1’altro, senza
‘accorpamenti’, mentre in V puo sorgere il dubbio che lo spazio disponibile abbia dettato le scelte del
copista, perché in piu casi i versi sono trascritti su un unico rigo, sebbene separati da spazi o dai due punti
per distinguere il confine dei cola. Cfr. infra, p. 186.

"1 primo ad attribuire i vv. 1316-1328 a Trigeo &€ Weise 1842, seguito da Mazon 1904; van Leeuwen
1906; Zacher 1909; Platnauer 1964; Sommerstein 1985; Olson 1998; Wilson 2007.

2 Cosi Dindorf 1825, seguito dalla maggior parte degli editori (Boissonade 1826, Bekker 1829, Bergk
1852, Meineke 1860, Richter 1860, Rogers 1866, Sharpley 1905, Hall-Geldart 1906, van Herwerden 1897).
73 Boissonade 1825; Bekker 1829; Weise 1842; Rogers 1866; Mazon 1904; Sharpley 1905; Hall-Geldart
1906; Zacher 1909; Olson 1998; Wilson 2007 (con i segni di paragraphoi, come gia Sommerstein 1985).
™ Parker 1997.

> Anche su questi versi non ¢’¢ omogeneita nell’assegnazione delle battute tra gli studiosi, ma in quasi
tutte le edizioni vi € accordo nell’attribuire all’attore i versi di chiusura. Il Coro pronuncia le battute finali
ad es. in Bekker 1829 e Bergk 1852.

191



INDICE PROSODICO E METRICO

ABBREVIAMENTO IN IATO (possibile o necessario)

119 do&doar Eott; 119 EyOopar dpiv; 122 éya €0; 157 moieic; 157 moieic; 358 -ovueda
molodvteg; 585/586 Poviopévor gig; 590 Pilov Etpifouev; 798 momtnv; 912 to10070C; 986
noter; 1008 Thawkétn drkoig; 1063 vimiot éc; 1065 memoined’; 1068 cod eivar; 1079
nemoinoBat; 1085 mowmoelg; 1089 memoinkev; 1091 xoi idpvoavd’; 1098 Emdnuiov
dkpudeviog; 1111 yap o0i6v; 1274 kai domidog; 1276 xoi edywAr); 1279 pot oiotiot; 1280
0 Torawti; 1281 koi étt’; 1286a-1286b memavpévor dopevor, oipat; 1298 dysiietar fiv;
1300 einé pov; 1322 motelv; 1329 yHvou &ig.

ALLUNGAMENTO DAVANTI A MUTA CUM LIQUIDA (possibile o necessario)

347 mpdy'pato; 388 mpdy'naty, 490 pik'pdv; 509 1o w'pdypa; 804 muc'potdtny; 1026 10
o'poyavov; 1064 aoe'padinct; 1067 kén'got; 1074 160e nw'pdtepov; 1107 166¢ m'pdtepov;
1128 amnAhay'nwévog; 1170 yiy'vopar, 1270a om'Aotépwv; 1271 om'Aotépovg; 1283
1d'poovrag; 1297 n'paypat’; 1318 ay'pov; 1342 mpotetay'uévor; 1347 npdy'pat’.

SINIZESI

159 gL

NOTABILIA METRICA
955=1038  ——vv— .pher
1035b oo glyc
1036  v—vu—u— glyc

RESPONSIONI LIBERE
349 ~ 388 —v———v———u—u—u— ~ —o———u—u—u——u— 4tr, ~ 2tr 2cr
351 ~ 390a —U—u— ~ —u—u—u— 2cr ~ 2tr, (trcr)
352 ~390b —U U~ —uu—u—— 2cr ~ cho ba
465 ~ 492 -~ 2an ~ an
469 ~ 496 vo—vu—ou—— ~ —v— v — o —— || 2an, ~ 2an
784 ~ 806 —Uu———— ~ —Uu—u—— cho mol ~ cho ba
866 ~ 920 UmU———U———U— ~ — U U ——U—U—— 3ia ~ 4ia,
952 ~1035b v—v———v— ~ ——vu—u— 2ia ~ ,glyc
953 ~ 1036 e | 2ia ~ ,glyc
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