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Vorwort

Seit 2011 nahm unter meiner Leitung an der Albert-Ludwigs-Universitét Frei-
burg im Breisgau das von der Union der Akademien Deutschlands finanzierte
Forschungsvorhaben ,,Kommentierung der Fragmente der griechischen Komé-
die“ (KomFrag) die Arbeit mit dem Ziel auf, alle Fragmente der griechischen
Komddie, die in den von Rudolf Kassel und Colin Austin herausgegebenen Poetae
Comici Graeci (Berlin — New York 1983-2001) enthalten sind, umfassen zu kom-
mentieren und somit den bisher recht einseitig auf Aristophanes und Menander
fixierten Blick zu erweitern und zu einem neuen Verstdndnis der Gattung ,Komo-
die’ beizutragen. Die Ergebnisse dieser Arbeit, an der eine internationale Gruppe
nunmehr seit zehn Jahren arbeitet, werden in den Banden der Fragmenta Comica
(FrC) bei Vandenhoeck & Ruprecht in Goéttingen publiziert.

Von Anfang war jedoch unser Ziel nicht nur die Kommentierungsarbeit,
sondern in gleicher Weise die literaturgeschichtliche, philologische und literatur-
theoretische Auswertung der Kommentare. Zu diesem Zweck finden seit 2012 in
unregelmifligen Abstdnden Tagungen und Workshops statt, auf denen wir die
in den Fragmenta Comica erzielten Ergebnisse in einen weiteren Kontext stellen.
Im Vordergrund standen und stehen methodologische Aspekte der Arbeit mit
Fragmenten, die an verschiedenen Themenbereichen exemplifiziert werden. Die
Ergebnisse dieser Tagungen werden in den die Fragmenta Comica begleitenden
Banden der Studia Comica verdftentlicht.

Schon ein fliichtiger Blick in die aristophanischen Komddien zeigt, dass die
Musik der Auftithrungszeit betreffende Fragen unter verschiedenen Gesichtspunk-
ten, seien diese technischer, seien sie padagogischer oder politischer Art, eine
herausragende Rolle spielen. Diesen musikalischen Diskursen der Komdédie
widmete sich eine an der Universitdt Perugia in Zusammenarbeit mit der
Heidelberger Akademie der Wissenschaften und KomFrag unter dem Titel ,,Nuove
volute di versi. Poesia e musica nella commedia greca di V e IV sec. a.C.“ am
8. und 9. Oktober 2019 stattfindende Tagung, deren Ergebnisse in dem vorliegen-
den Band zuginglich gemacht werden.

Mir ist es ein grofies Anliegen, allen Beteiligten zu danken, den Referentinnen
und Referenten und insbesondere Antonietta Gostoli und ihren Mitarbeitern und
Mitarbeiterinnen, die einen reibungslosen Ablauf des Kongresses ermdglichten
und uns allen eine unglaubliche Gastfreundschaft zuteilwerden lieffen. Ein be-
sonderer Dank gilt Francesco Paolo Bianchi, der den Band in vorbildlicher Weise
lektorierte.

Freiburg im Breisgau, im Mérz 2021 Bernhard Zimmermann






Prefazione

Nel chiudere i lavori del Convegno Internazionale “La musica greca antica’
(Urbino, 18-20 ottobre 1985), Francois Lasserre dichiarava di essere rimasto
colpito dalla partecipazione di un folto pubblico a discussioni su un argomento
esoterico e un po marginale della cultura greca. E aggiungeva : “Cio dimostra
il profondo e generale interesse per un campo di studi che in questi giorni si &
aperto alle nostre indagini ed ¢ certamente destinato a polarizzare d’ora in poi
lattenzione” Quel Convegno era stato promosso da Bruno Gentili e Giovanni
Comotti. Secondo iloro progetti, ad esso avrebbe dovuto seguire, a Urbino, I'orga-
nizzazione periodica di altri incontri di studio sulla musica antica, ma purtroppo
il disegno non si realizzo a causa della prematura scomparsa di Giovanni Comotti.
Nondimeno gli anni successivi videro il fiorire di seminari e di pubblicazioni sulla
musica greca antica come mai era accaduto prima. Un ruolo importante nello sti-
molare e diffondere I'interesse per lo studio della musica ¢ stato svolto da Andrew
Barker con la sua intensa attivita scientifica e soprattutto con la fondazione di
MOISA (The International Society for the Study of Greek and Roman Music and
its Cultural Heritage) nel 2007, con il supporto di giovani musicologi italiani e
stranieri. Purtroppo ¢ appena pervenuta la notizia della sua scomparsa, una grave
perdita per la comunita scientifica internazionale. A lui, con animo addolorato,
va il mio pensiero riconoscente. MOISA é stata ed ¢ tuttora un formidabile stru-
mento di comunicazione tra coloro che hanno interesse verso questo ambito di
ricerca. Anche il Convegno Internazionale “Nuove volute di versi”. Poesia e musica
nella commedia greca di V e IV secolo a. C. (Perugia, 8-9 ottobre 2019) & debitore
ad essa per averlo patrocinato e averne dato notizia ai membri che sono sparsi in
tutto il mondo. Lidea di tale Convegno ¢ scaturita dagli intensi e proficui rapporti
scientifici che da anni intercorrono tra I'Universita di Perugia e I'Universita di
Freiburg im Breisgau nella persona del Prof. Bernhard Zimmermann. E stato
probabilmente il primo Convegno e ora, con la pubblicazione degli Atti, abbiamo
il primo volume che affronti unitariamente il tema della commedia in rapporto
alla musica. “Musica” (mousiké) da intendersi non nell’accezione moderna del
termine come “arte di combinare i suoni’, ma nell’accezione greca come “arte
delle Muse’, cioé sinolo, unita comprensiva di poesia, musica e danza, soprattutto
base e insieme coronamento dell’educazione e della formazione dell'uomo e del
cittadino. In questo volume lo studio della mousiké non investe tanto il complesso
dei significanti musicali (peraltro molto esiguo), ma 'indagine sulla metrica e
sulla ritmica dei testi poetici, sulla danza, sugli aspetti sociologici, sulla funzione
psicagogica della musica stessa, sulle percezioni e sulle teorie che ci vengono tra-
smesse dalle fonti antiche.

Conr’¢ naturale, molti contributi sono focalizzati su Aristofane che, oltre ad
essere un eccellente drammaturgo, fu anche un grande conoscitore della poesia
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del passato, fine compositore, esperto critico musicale, seppure animato da un
pregiudizio negativo verso la ‘Nuova Musica, la rivoluzione poetico-musicale che
prima influenzo il ditirambo e il nomos e poi le sezioni liriche della tragedia.
Non ¢ un caso che in un epigramma attribuito a Platone (XIV Page), cercando
per se stesse un santuario che non potesse andare in rovina, le Cariti scelgano
I'anima di Aristofane. Lautore dell’epigramma avra voluto alludere alla varieta di
trovate sceniche, alla fantasmagoria di parole, metri, ritmi, musica che ricondu-
cevano le sue commedie alla pluralita delle Muse. Un contributo, volto all’esame
critico dei passi delle commedie in cui compaiono la Musa/le Muse, permette
di intravedere che, nella poetica di Aristofane, esse forniscono materia di canto,
oppure determinano Iassetto artisico del canto. In ogni caso la loro assistenza &
garanzia di ordine tradizionale e alta qualita della poesia (Bravi).Viene discusso
il famoso passo delle Nuvole (vv. 636-653), dove si trova il rapido cenno al rit-
mo kata ddktylon e al ritmo kat’endplion, avvalendosi del raffronto con la teoria
ritmica ed etica di Damone trasmessa da Platone, Resp. 400b 1-c 5, e con le inve-
stigazioni linguistiche dei Sofisti (Lynch). In alcune commedie ricorrono lunghi
e numerosi passi concernenti problemi di interesse storico-musicale che possono
essere agevolmente connessi alla storia politica o culturale; altre volte sembrano
esserci idee “incastrate” in contesti non coerenti. E il caso delle numerose allusioni
di ambito poetico e musicale presenti nei primi quindici versi degli Acarnesi che
vengono sottoposti ad una acuta analisi interpretativa (Barker). Viene discussa
la performance orchestico-musicale del trio Euripide, Teredon, Elaphion nel fi-
nale delle Tesmoforiazuse, che pone spinosi problemi testuali e drammaturgici
(Totaro). Altri contributi sono volti specificamente a interpretare la magia del testo
aristofaneo dal punto di vista metrico-ritmico e musicale. A questo proposito mi
piace ricordare le parole di Roberto Pretagostini nel suo intervento al Convegno
di Urbino sopra citato. Diceva che in Aristofane il dato metrico ¢ cosi chiaramente
connotato e definito e procede in simbiosi cosi perfetta con il dato linguistico da
permetterci di intuire anche la qualita dell’accompagnamento musicale che del
trittico parola, metro, musica ¢ I'elemento non pervenuto. In questo volume, un
saggio intende studiare le forme metrico-ritmiche del testo aristofaneo in quanto
espressioni di precisi significati in funzione della semantica scenica. Sequenze
seriali di ionici a maiore (ritenuti tradizionalmente non attestati, come metri a
sé, fino all'inizio dell’eta ellenistica) vengono riscontrate in contesti rituali che
prevedono la partecipazione della componente femminile o la sua trasposizione
parodica (Lomiento). Un altro contributo ¢ dedicato a lumeggiare la fedelta e le
variazioni metrico- ritmiche nelle citazioni della poesia lirica; la modalita delle
citazioni € classificata secondo cinque tipologie (dalla fedelta metrica al modello
alla integrazione della citazione in una sequenza di andamento ritmico oppo-
sto, alla divisione di un colon originario in due cola, ecc.). Dietro la scelta di
Aristofane & sempre possibile identificare una precisa logica musicale ed espres-
siva (Di Virgilio). Sulla base di Aristide Quintiliano, pp. 77, 30-79, 5; 79, 26-80,
1 W.-I. e dell’ Anon. Bell. 9-10 ss. viene prospettata una nuova e originale inter-
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pretazione che investe il piano linguistico-metrico-musicale della gara canora tra
Dioniso e il coro delle rane (Ran. 209-267), incentrata sul refrain delle rane stesse
(D’ Angour). Tra le parodie tragiche, tanto care ad Aristofane, viene lumeggiata la
parodia di Eschilo da parte di Euripide nella medesima commedia (vv. 1264-1277;
1284-1295) dedicando ampio spazio alle consonanze metrico-ritmiche e musicali
fra i canti di Eschilo e il nomos citarodico (Imperio). La satira di auleti e citarodi
nella commedia attica sembra essere un bersaglio ricorrente. Infatti la preminenza
riservata ai musicisti, soprattutto agli auleti, 'uso sempre pitt ampio delle modu-
lazioni, la mescolanza non regolata di metri e ritmi, i superallungamenti che non
rispettano i tempi delle sillabe sono ritenuti responsabili della degenerazione della
musica agli occhi di Aristofane e degli altri difensori della musica tradizionale
(Recchia). Come rilevato da Bernhard Zimmermann (Untersuchungen zur Form
und dramatischen Technik der Aristophanischen Komddien 1, Konigstein 19852, pp.
70-82) nel testo di Aristofane si possono cogliere gli echi delle innovazioni mu-
sicali sia sul piano pratico, quando egli mostra di subirne I'influsso, sia sul piano
critico quando ne fa la parodia. Ferecrate, nel famoso fr. 155 K.-A. (Chirone),
con grande vigore polemico, rappresenta la Musica come una donna lacera e mal-
concia che elenca a Dikaiosyne i torti e le violenze ai quali ¢ stata sottoposta dagli
esponenti della ‘Nuova Musica. Si tratta delle innovazioni musicali attribuite ai
diversi ditirambografi protagonisti della nuova stagione poetico-musicale. Per la
prima volta sono discusse e interpretate in un commento critico perpetuo, verso
per verso, di cui si sentiva la mancanza (Napolitano). Tra i nuovi musici & anno-
verato Cinesia, un ditirambografo che da Ferecrate ¢ ricordato per aver inserito
“giravolte da un’armonia all’altra nelle strofe” e per aver sconvolto a tal punto la
Musica che “della poesia ditirambica, come avviene negli scudi, cio che & a destra si
vede a sinistra”. Sulla base delle poche notizie che ci sono pervenute, quasi tutte per
il tramite di parodie comiche, si disegna per la prima volta un convincente profilo
biografico e artistico di Cinesia in vista della pubblicazione dell'edizione critica dei
frammenti superstiti dei suoi ditirambi (Bianchi). Rimanendo nell’ambito delle
performances ditirambiche, attestate questa volta dall’arte figurativa, viene ripresa
in considerazione 'immagine identificata con una sorta di ‘maypole] rappresenta-
ta sul cratere a campana di Copenhagen e attribuita al pittore di Cleofonte (ARV?
1145.35). La stessa immagine, il cui contesto ¢ chiaramente dionisiaco, € riprodot-
ta su due boccali attici, motivo per cui si penso che si riferisse a una performance
ditirambica durante la festa delle Antesterie. Ma a questa ipotesi osta la mancata
attestazione di performances ditirambiche nelle Antesterie. Si ipotizza pertanto,
con il supporto di una convincente documentazione, che vi fosse rappresentato un
evento corale e processionale che doveva precedere le Dionisie ateniesi (Csapo).
Un saggio ha come tema la Theophoroumené di Menandro: il PSI 1480 trasmette
malridotti resti di quella commedia, in cui versi recitati sono mescolati a versi
lirici, confermando cosi la testimonianza delle fonti antiche che sostenevano la
presenza di musica e canto nelle commedie di Menandro (Bettarini). Infine si
aggiunge un saggio sulle notizie e sulle testimonianze degli autori antichi negli
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scoli al prologo delle Tesmoforiazuse. Alcuni sono di carattere critico e teorico, te-
stimoniando la ricezione terminologica del dibattito musicale relativo all’avanzata
della ‘Nuova Musica’; altri sono di carattere erudito con testimonianze di cultura
generale; altri ancora fanno luce sulla messa in scena della monodia di Agatone.
Si configurano percio come strumenti preziosi per la comprensione della ‘Nuova
Musica’ e della parodia di Agatone realizzata da Aristofane (Gavazza).

Lorganizzazione del Convegno ha potuto usufruire del generoso contribu-
to dell’ Albert-Ludwigs-Universitat Freiburg im Breisgau e dell’Heidelberger
Akademie der Wissenschaften, oltre che di quello del Dipartimento di Scienze
della Comunicazione, Studi Umanistici e Internazionali dell’Universita de-
gli Studi di Urbino Carlo Bo. A essi va il mio pit vivo ringraziamento e quello
del Dipartimento di Lettere-Lingue, Letterature e Civilta antiche e moderne
dell’Universita di Perugia. La mia pill grande riconoscenza va in particola-
re al Prof. Bernhard Zimmermann che ha anche voluto pubblicare gli Atti del
Convegno nella prestigiosa collana Studia Comica da lui diretta. Un grazie speciale
a Francesco Paolo Bianchi che si ¢ assunto I'impegno non lieve di curare il volume
per la stampa.

Perugia, luglio 2021 Antonietta Gostoli



Loredana Di Virgilio

(Universita di Chieti-Pescara “G. d’ Annunzio”)

Ipotesti comici: fedelta e variazioni metrico-ritmiche
nelle citazioni della poesia lirica in Aristofane

La scena di Agatone nelle Tesmoforiazuse di Aristofane, da cui trae il titolo il
Convegno Internazionale Nuove volute di versi, offre una vivida descrizione di
quello che é il laboratorio compositivo di un poeta di V secolo. Se si pensa in parti-
colare, poi, al poeta tragico o comico, appare chiaro come egli abbia a che fare con
versi e trame, ma anche con scelte formali e musicali di vario tipo, e come si trovi
di frequente a dover conciliare la propria ispirazione personale con il richiamo
della produzione poetica precedente e la contemporaneita, nonché con I'oppor-
tunita mimetica di servirsi di generi extra-drammatici. In una commedia, inoltre,
riferimenti puntuali ad altre opere, distorsioni parodiche, echi testuali o anche
solo musicali affiorano ovunque, offrendo numerose occasioni per guadagnare
la complicita del pubblico e suscitare in esso la risata, ma anche impreziosendo
il tessuto argomentativo o musicale di alcuni specifici momenti. In questo senso
la produzione aristofanea rappresenta, con’é noto, una vera e propria miniera
di forme e testi afferenti ai piti vari generi espressivi del mondo antico'. Pensare,
tuttavia, che il poeta si limiti a trasporre meccanicamente materiale altrui nella
propria opera & riduttivo, persino quando si tratti di citazioni letterali da altri
autori. Nel caso di versi lirici cio vale a dire che, laddove sia pure verificabile una
corrispondenza esatta a livello testuale tra modello citato e testo aristofaneo, non
sempre la sovrapposizione riguarda anche la facies metrica.

Nelle pagine che seguono ci si soffermera su alcune citazioni letterali di poesia
lirica (per lo piu arcaica) nelle commedie di Aristofane, analizzando, mediante lo
studio delle colometrie antiche, il rispetto o la variazione dell’originale struttura
metrica documentata da fonti di vario tipo®. Non si negano i limiti che un’indagine

! Labibliografia, specie relativa alla parodia, & corposa. Si vogliono segnalare qui almeno

gli importanti lavori di Rau 1967, sulla parodia tragica in Aristofane, e di Lomiento
2007, indagine sui ‘generi intercalari’ (definizione mutuata dallo studio di Bachtin
1979 sul romanzo) e le parodie nei corali di Aristofane. Cfr. inoltre Fileni 2017; sui
canti popolari in commedia e tragedia Rocconi 2016 e, sulla tragedia, Herington 1985,
Rodighiero 2012, Galvani 2017.

Di seguito i codici manoscritti di Aristofane sulle cui riproduzioni € stato eseguito
I'esame dei canti con la conseguente elaborazione degli apparati critici e colometri-
ci: R (Ravennas 429), V (Venetus Marcianus gr. 474), Md1 (Matritensis 4683), M4
(Ambrosianus C 222 inf.), A (Parisinus Regius gr. 2712), M (Ambrosianus L 39 sup.),
P20 (Parisinus suppl. gr. 463), T (Laurentianus Plut. XXXI 15), Vpl (Vaticanus Palatinus
gr. 116), U (Vaticanus Urbinas gr. 141), Vv17 (Vaticanus gr. 2181), E (Estensis gr. 127
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di questo tipo presenta per sua natura: se per Aristofane si puo contare su un’am-
pia tradizione manoscritta, per la maggior parte della citazioni liriche si dispone
solo di tradizione indiretta. Cio significa che spesso, di fronte a una citazione, &
molto difficile stabilire se la colometria con cui essa si presenta nel testo comico
riproduca fedelmente la sua struttura metrica originaria o ne rappresenti una
variazione. Tuttavia tale circostanza non deve indurre ad abbandonare del tutto il
proposito di un’indagine ragionata, che puo avvalersi di un pur esiguo numero di
papiri che trasmettono frammenti di poesia lirica impaginata; inoltre, importanti
informazioni sulla metrica emergono dagli stessi scoli alle commedie; non si puo
poi trascurare Efestione, il cui manuale prende talora in considerazione versi che
compaiono anche in Aristofane’. L'analisi attenta di questa serie di fonti e dati,
di cui servirsi insieme alle colometrie aristofanee, permette di confrontare i versi
di un poeta lirico con il loro riuso comico, da una prospettiva metrico-musicale
mai disgiunta dalla drammaturgia. Il fine & quello di comprendere piu a fondo la
poesia di Aristofane, percorrendo le sue trame liriche tra tradizione e innovazione,
rispetto e originalita, guardando alle relazioni che il testo comico intesse con i suoi
ipotesti anche dal punto di vista formale e non solo contenutistico.

La presente analisi riguarda, in particolare, alcune citazioni di poesia lirica il
cui testo sia conservato da Aristofane in modo tendenzialmente inalterato (pos-
sono ricorrere lievi variazioni o mapaypappatiopot) e piuttosto ampio (si tralasce-
ranno casi, ad es., di citazione di solo una o due parole). A fronte del rispetto del
testo, sindividuano alcune ‘modalita metriche di citazione] che saranno illustrate
ed esemplificate da casi specifici: 1) fedelta metrica al modello, vale a dire che trail
testo comico e quello lirico vi & perfetta aderenza (nonostante si possa riscontrare,
talvolta, I'omissione o il cambio di posizione di alcuni versi per finalita comiche);
2) integrazione di un passo, avente un suo specifico aspetto metrico, in una se-
quenza di andamento ritmico opposto (dattili / anapesti; trochei / giambi); 3)
‘spezzatura’ del fraseggio musicale mediante la divisione di un originario singolo
colon in due cola; 4) conservazione del tipo metrico, ma cambio di lunghezza
(ad es. da esametro a tetrametro dattilico), o ricontestualizzazione ritmica di una

(a.U.5.10)), L (Holkhamensis gr. 88), Vp2 (Vaticanus Palatinus gr. 67), Vp3 (Vaticanus
Palatinus gr. 128), H (Hauniensis 1980), B (Parisinus Regius gr. 2715), C (Parisinus
Regius gr. 2717). Ad essi si aggiunge F (pagina di codice pergamenaceo ritrovato nel
codice Laurentianus LX 9 e contenente Av. 1393-1454), IT (PSI X 1171, pagina di codice
pergamenaceo, contenente Nub. 577-635) e I'edizione Aldina.

11 problema della colometria e della tradizione indiretta & affrontato, per la produzione
lirica di Simonide, da Lomiento 2014b, che sottolinea come proprio la considerazione
e lo studio di quanto trasmesso dalla documentazione diretta, dagli scoli e dalla lettera-
tura erudita riguardante I'antica speculazione sui metri e sui ritmi siano fondamentali,
insieme allo studio dell’aspetto verbale-sintattico, per un tentativo di ricostruzione di
una colometria.
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sequenza metrica, fenomeni legati alla citazione parziale di un testo®. Sara bene
tener a mente, poi, che le tecniche si combinano spesso tra loro, che vi sono casi
in cui il rispetto di un modello s’intreccia alla rielaborazione personale e, ancora,
casi dubbi, su cui, per la scarsita delle fonti, si possono avanzare solo ipotesi. Non
sintende, in effetti, costringere la poesia comica e i suoi ipotesti in rigide schema-
tizzazioni o ‘catalogazioni, quanto invece evidenziare, facendo ordine, la varieta
dei meccanismi di citazione, per meglio apprezzare la complessita e la significanza
della composizione metrico-musicale aristofanea.

1. Fedelta metrica al modello
(Ar. Vesp. 1232/3-1234/5 : Alc. fr. 141, 3—-4 Voigt)

La scena racchiusa ai vv. 1219-1250 delle Vespe rappresenta una preziosa testimo-
nianza di prassi simposiale®. Filocleone, nel percorso rieducativo a cui & sottoposto
dal figlio, ¢ istruito alla partecipazione a un banchetto di cerchia democratica,
dove, s'immagina, presenzia lo stesso Cleone. Per testare la capacita del padre
d’inserirsi nella tipica catena lirica del simposio, Bdelicleone intona, man mano,
scoli dal repertorio tradizionale, a cui il vecchio risponde in modo musicalmente
impeccabile, tuttavia scegliendo parole inopportune per i politici di turno, susci-
tando la preoccupazione del figlio per esiti disastrosi. Ai vv. 1226-1227 s’intona
' Armodio,® ai vv. 1238-1239 ' Admeto,” ai vv. 1245-1246 il Clitagora,® mentre ai
vv. 1232/3-1234/5 uno scolio ‘d’autore, da Alceo (fr. 141, 3-4 Voigt). Lanalisi dei
canti rivela una perfetta padronanza, da parte di Filocleone, dei metri eolici, dei
quali si offre una performance esemplare, con le misure derivanti dall’antispa-
sto? (i falecei dei vv. 1226-1227), quelle dai dattili'® (i pentametri eolici dei vv.
1232/3-1234/5) e quelle dallo ionico a maiore'! (vv. 1241-1242 dello scolio con il

In modo simile alla casistica qui indicata, De Poli 2018, 145, in riferimento ad alcune ci-
tazioni euripidee presenti ai vv. 1309-1321 delle Rane di Aristofane osserva “almeno tre
diversi possibili rapporti tra il modello tragico e la parodia comica: 1) perfetta aderenza
lessicale, morfologica, sintattica e metrica (Eur. EL 435-436 e Ar. Ran. 1317-1318); 2)
aderenza lessicale e morfologica, ma parziale adattamento sintattico e metrico (Aesch.
Ag. 108-112 e Ar. Ran. 1284-1289); 3) aderenza lessicale, ma cambiamento morfolo-
gico, sintattico e metrico (Eur. Hyps. fr. 765 e Ar. Ran. 1320-1321)".

Sul simposio e le Vespe cfr. in particolare Vetta 1983b.

Cfr. carm. conv. 10-13 Fabbro = PMG 893-896.

Carm. conv. 14 Fabbro = PMG 749, attribuito a Prassilla di Sicione. Cfr. infra, 220.
PMG 912.

Heph. pp. 31, 15-34, 20 Consbruch.

10 Heph. pp. 22, 18-23, 22 Consbruch.

"' Heph. pp. 35, 2-37, 7 Consbruch.

© o N o w»
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quale risponde al Clitagora)'?. 1 versi di Alceo, due pentametri eolici, sono intonati
da Filocleone non come diretta continuazione di un precedente scolio, ma come
risposta a un’eventuale minaccia di Cleone (Ar. Vesp. 1224-1234/5):

BA. éyw eloopal, kai 81 yép el €yw KAéwv
1225 48w 8¢ p@Tog Appodiov, d¢ket 8¢ o0
ovdeig TOTOT &vip EyEvT ABrvaug -
DI - o0x obTw ye mavodpyog o0dE) KAEMTNG.
BA. TouTi 0V dpdoels; mapanolel fowievog:
eroet yap éEohelv oe kai StapBepeiv
1230 K&k TRode TAG YRS eEelav.
DI éyw O¢€ ye,
éav amelqy, vi| Al Etépav doopat:
1232/3 @VOpo@’ 00TOG O HAOEVOG TO péYa KPATOG
1234/5 avtpéyelg €t Tav oA a & Exetou pomd.

[RVI'Vp3Vp2HVv17LBAld]

1227 006¢ suppl. Hirschig 1232/3 @vBpo@’ RVI'Vp3Vv17LB: v’ Opws Vp2H & 'vBpog’
Ald patdpevog RVI'Vp3Vp2H : pawvopevog Vvl7LBALd 10 péya kpdrtog om.
Vp3 1234/5 avtpéyeig Bentley : avatpéyelg codd.

SCHI.: Lo vedremo subito. Facciamo un esempio: io sono Cleone ed
intono I’ Armodio; tu devi continuare: “Non ci fu mai uomo in
Atene..”

FIL..  “..cosi farabutto e ladro”.

SCHL: Questo vuoi fare? Ti subissera con le sue urla. Dira che ti fa
morire, ti distrugge, ti caccia via da questa terra.

FIL.: Ed io, alle sue minacce risponder6d — quant’é vero Zeus — con
un’altra canzone: “Uomo, che aspiri al sommo potere, un giorno
o Ialtro distruggerai la citta: ¢ in bilico la sua sorte”

(trad. di G. Mastromarco)

Oltre che dallo scolio al passo delle Vespe,'* il fr. 141 Voigt é tradito dal POxy. 2295,
fr. 2 (I sec. d.C.),!* che ne riporta, in realta, solo poche lettere, ma sufficienti per
riconoscervi I'incipit dei due versi citati da Aristofane:

'2 Per l'analisi dei canti e una riflessione sulla competenza musicale di Filocleone rimando

a Di Virgilio 2020.

11 solo verso @dvnp 00106 6 padpevog o péya kpatog é riportato anche dallo schol. ad
Ar. Thesm. 162. Su questo scolio di Alceo citato in Aristofane cfr. anche Nicosia 1976,
80-82 e Kugelmeier 1996, 25-27.

11 papiro contiene anche i frr. 140-199 Voigt.

13
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Jmwgl. . ... 1.[

Slethac ¢pyag|

& 1vnp obTLOC O pottdpevoc TO Py kpEToc

OV ITPEYL el Thyo Tav OV & & Exeta poTac

Le uniche differenze riscontrabili nel testo comico sono I'uso del dialetto attico
invece dell’eolico; al v. 1232/3 la presenza di @vBpo¢, che, in luogo di @vnp del
papiro, consente a Filocleone di attaccare direttamente Cleone (e implica 'uso
della seconda persona al v. 1234/5); infine, &1t invece di taya. Si tratta di lievi
alterazioni testuali, dovute, insieme, al contesto comico e alla tradizione orale,
ma che non comportano significative alterazioni metriche. Di seguito & possibile
confrontare i due schemi metrici, che mostrano 'unica differenza nella realizza-
zione, nel primo pentametro, del primo piede: trocaico in Aristofane e spondaico
in Alceo, possibilitd entrambe ammesse da Efestione'.

Alceo Aristofane
—_—_——vu—uuu—uu—u— Sda —_—_——vu—uuu—uu—u— Sda

E possibile affermare che, in sostanza, i manoscritti aristofanei e il papiro di Alceo
concordano nella colometria del distico. In che modo si traduce questo dato nella
realta della performance? Filocleone canta il brano di Alceo senza alterarlo da un
punto di vista metrico e forse anche musicale. Il rispetto del modello & funzionale
alla scena, poiché lo stesso scolio s'inserisce all'interno della simulazione di un
simposio, dove tutto, compreso il repertorio lirico, dev’essere eseguito secondo
norma, e la deformazione comica ha senso se investe solo il livello lessicale, stri-
dendo con 'opportunita politica del contesto.

Lesatta aderenza metrica del testo comico al suo ipotesto lirico ricorre abba-
stanza spesso, come mostrano alcuni esempi che qui si elencano. Autore partico-
larmente citato & Archiloco, in due casi con la mediazione di comiche modifiche
testuali, che tuttavia non alterano la metrica del modello: Ar. Pac. 603-604 (4tr,)
& copwTatol yewpyoi, Tépd 81 §uviete / pnpat’ i fodAead dxodoat TV dmwg
andAeto che cita Archil. fr. 109 West & Autepvijteg mohitat, Tapd 81 Suviete /
prpota (4tra); Ar. Pac. 1298-1299, 1301 che citano esattamente Archil. fr. 5, 1-3
West domtidt puev Zaiwv tig dydAAetat, fiv mapd 0&uvew / Evtog apdpntov kdAAtov

> Heph. p. 22, 20 Consbruch.
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ok €0éhwv / Yoxiv'® & ¢Eecdwoa (distici elegiaci);'” Ach. 120 (3ia) toidvde &,
@ miBnke, TOV noywv Exwv che cita Archil. fr. 187, 2 West totjvde &8, @ mibnke,
v oy Exwv (3ia);'® un tapaypappatiopds metricamente equipollente alla
citazione ¢ anche in Ar. Ach. 851 (2ia) 6 mepunoévnpog Aptépwv che riprende
Anacr. fr. 8, 2 Gentili (PMG 372, 2) 6 mepipdpnrog Aptépwv (2ia); ancora, Ar.
Ran. 659 (3ia) che cita letteralmente Anan. fr. 1, 1 West AmoAAov, 6¢ mod AfjAov
i TIvB@V’ &xei (3ia)". In ogni caso, sembra potersi dedurre che la riproduzione
esatta del modello evidenzi la citazione in sé e per sé, incastonandola all'interno
di un discorso ‘ltro, anche nei casi in cui ricorrano lievi variazioni testuali che,
per via del ‘riuso’ del modello lirico in un contesto diverso, sortiscono per lo piu
un effetto comico nelle dinamiche della scena aristofanea.

2. Integrazione della citazione in una sequenza di andamento ritmico opposto
(Ar. Pac. 736 : Simon. 69, 1 Gentili-Prato)

La parabasi della Pace (vv. 729-818) presenta, al v. 736, la citazione di Simon.
fr. 69, 1 Gentili—Prato (= 86, 1 West), il cui testo ¢ tramandato solo dallo scolio
antico alla commedia:

Schol. 736 Holwerda. £i 8" odv eikdg Tiva: mopd T ipwvidov ¢k 6V éleyeiov
i & dpa Tpfjoat, Quyatépat Adg, 60Tig dpLoTog
Sfjpog Abnvaiwy ¢Eetéleoca povog,.

Lo scolio introduce i versi lirici con un’informazione importante per la definizio-
ne della struttura metrica del modello, e cioe che il frammento citato proviene
¢k ToOV Eleyelwv?. Difatti, il testo del distico simonideo riportato dallo scolio va
emendato secondo le congetture di Schneidewin:

16 West stampa, in realta, avtov. Si sceglie, qui, di seguire il testo tramandato da Aristofane

e dallo Schol. (vet.) Ar. Pac. 1301, con I'equivalente, dal punto di vista metrico, yoxnyv.
Gli scholia vetera 1298a e 1298b segnalano la citazione rispettivamente come é\eyeiov
Apxihdxov e Apxiddxov ¢oTi TO SioTixov.

Lo Schol. (vet.Tr.) Ar. Ach. 120 individua la citazione ¢k T@v ApxtAdxov énwdmv.

11 testo aristofaneo al v. 661 lo attribuisce a Ipponatte, mentre lo Schol. (vet.) Ar. Ach.
661 ad Ananio, citando anche altri due versi.

Podlecki 1968, 269-271 discute della riconducibilita del frammento all’elegia per
Salamina. Rawles 2013, 178-183 contiene un’utile disamina della questione dell’ap-
partenenza del fr. 69 Gentili-Prato (= 86 West) a un’elegia o a un epigramma, propen-
dendo per Pelegia sulla base dell'indicazione ék t@v é\eyeiwv contenuta nello scolio
ad Aristofane e intesa come “from the book of elegies” (Rawles 2013, 179).

17

18
19

20
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el & dpa Tpfjoat, Ovyatep Aidg, 60TIG EpLoTog
Sfjuog ABnvaiwv eEetélec{ora uovog

Ovyatep Schneidewin ¢Eetéleooa Schneidewin : é§etéAecoe Hartung

Se dunque (& opportuno) onorare, figlia di Zeus, chi ¢ il migliore,
io solo popolo degli Ateniesi ho ottenuto (?)

Aristofane attinge, in particolare, alle parole dell’esametro, il quale, tuttavia,
nell'innesto nel tetrametro anapestico catalettico comico, subisce alcune lievi
modifiche. Il v. 736, inizio della lode ad Aristofane in contrasto con quelle im-
meritate degli altri commediografi, si presenta infatti come &i & o0v eikdg Tva
Tpfoat, Bvyatep Aldg, 611G dploToc: il nesso ei 8(¢) € presente anche nel verso
simonideo, ma, prima ancora di essere riconoscibile come parte di una citazione
lirica, segna semplicemente uno stacco con quanto detto prima dal Coro, e difatti
il verso continua con alcune parole non presenti nel frammento simonideo; ben
presto il testo del poeta lirico viene recuperato del tutto e il verso termina con il
resto della citazione. Di seguito si evidenzia il rapporto tra il verso simonideo e
la sua ripresa aristofanea, per mezzo della sottolineatura del testo comune e della
relativa scansione metrica.

Simon. fr. 69, 1 Gentili-Prato (= 86, 1 West):
el & dpo oo, Ooyatep Adg, d6TIC GpPLoTOG

—_—_U———UU— U — U —— hex da

Ar. Pac. 736
£l 8’ 00V eik6g Twva TwRoou, Bdyatep Adg, doTic dpioTtog

—_—_———VU———UuU—uUuU—uUy—— 4an

Dal punto di vista metrico-ritmico, I'inserimento di un verso dattilico all’in-
terno di una catena anapestica — Kugelmeier parla di esametro “eingebaut”,
‘incassato’, nel tetrametro anapestico della parabasi — & consentito dal fatto che
dattili e anapesti, appartenenti al medesimo genere ritmico pari, possiedono
arsi e tesi di uguale durata ma sono di andamento opposto (discendente per i
dattili, ascendente per gli anapesti)?!. Dal punto di vista contenutistico, i versi
simonidei e quelli aristofanei condividono il tema dell’aristeia: per Simonide,
quella di Atene;** per Aristofane, la propria, celebrata nel corso della parabasi

21
22

Cfr. Aristid. Quint. De Mus. I, 15 Winnington-Ingram.

Cfr. Rawles 2013, 181: “The question “who was dptotog?” was current at the time of the
Persian Wars, and prominent in the discourses about them. This is visible in Herodotus,
as where he tells us how the Aeginetans were considered best in the battle of Salamis
and how this judgment was validated by Delphi (Hdt. 8.93.1, 8.122). With reference
to this battle he also tells us how the Greeks gathered at the Isthmus to decide who
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della Pace con un acceso orgoglio di superiorita quanto a eleganza, originalita
e coraggio. L’espressione simonidea rappresenta, dunque, una ‘citazione colta’,
scelta dal poeta comico per elevare il tono della parabasi nel punto in cui si
segna un netto distacco dalle lodi che gli altri commediografi rivolgono a loro
stessi immeritatamente. La citazione di Simonide, ‘nascosta’ tra gli anapesti,
assume un nuovo aspetto metrico — si direbbe, in questo caso, uno tipicamente
comico® — perché deve ‘obbedire’ al fisso andamento anapestico della paraba-
si. In modo opposto alla situazione del punto 1, il profilo metrico originale di
Simonide passa in secondo piano rispetto al testo. La stretta parentela tra dattili
e anapesti, oltretutto, rende I’innesto della citazione nella parabasi del tutto
dolce e non crea ‘contrasti’ che potrebbero deviare I’attenzione del pubblico.

Casi simili di ‘sovrapposizione’ tra le sequenze dattiliche di una citazione lirica
e quelle anapestiche del testo comico sono rintracciabili negli agoni di Nuvole e
Pluto: in Ar. Nub. 967 (4any), che cita Lamprocl. PMG 735 e PMG adesp. 948 (dat-
tili?), e in Ar. PL 506 (4an,), che cita Theogn. 382 West (‘pentametro’ del distico
elegiaco); in modo affine, per la ‘parentela’ che lega giambi e trochei, nel monologo
di Diceopoli in Ar. Ach. 530 (3ia) s’innesta Timocr. PMG 731 (2tr). Si tratta, in
tutti i casi rintracciati sinora, di momenti di riflessione politica, artistica, morale,
circostanza che sembrerebbe confermare I'idea che una tale modalita citazionale
sia quella piu appropriata a consentire il riconoscimento del modello - perfetta-
mente integrato in un altro tessuto metrico e anche privato dell’originario carat-
tere lirico in favore di una resa recitata —, conservando I'organicita del discorso e
valorizzando la pregnanza del testo. A ben vedere, ¢ una modalita della citazione
comune anche ai nostri giorni, basti pensare a quanto spesso ci si trovi a ricordare
celeberrime espressioni di Dante Alighieri, intercalate nei discorsi anche senza
un puntuale riferimento alla metrica e, dunque, inserendo parti di endecasillabi
nel parlare sciolto: ad esempio, ¢ assai comune parlare di qualcuno o qualcosa
dicendo che ¢ ‘senza infamia e senza lode] invero estrapolando I'espressione dalla
seconda meta dell’endecasillabo “(coloro) / che visser sanza ‘nfamia e sanza lodo”
(Inf. 111 35-36).

was the best individual (but failed to agree). We can see already a similar concern
in Simonides’ elegy concerning Plataea: in the longest fragment (fr. 11 W.?) the poet
talks about Achilles and his commemoration by Homer, addresses a (singular) Muse
and turns to those who fought at Plataea, before identifying Pausanias of Sparta in a
badly preserved couplet which defines him as &piotog (fr. 11.33-4 W.%). As Achilles
was dplotog Ayal@v then, and commemorated by Homer, so Pausanias is dplotog
now, and his kAéog is ensured by Simonides’ elegy. In Homer 8¢ 1§ &plotog is regular
in this position in the formula Ayau@v &g Tig dptotog | (this occurs several times in
the Odyssey, but in the Iliad only once (I. 7.50): Helenus advises Hector to challenge
‘whoever is best of the Achaeans’ to a duel), and in Iliad 2 we see the Muse asked ‘who
was best?’ (II. 2.761)”.

Cfr. anche Kugelmeier 1996, 98: “In humorvoller Weise wird die Metrik der Vorlage
spielerisch umgestaltet”.

23
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3. Divisione di un colon originario in due cola
(Ar. Av. 1410-1411 : Alc. fr. 345, 1 Voigt)

La fondazione di Nubicuculia attira una serie di personaggi che si presentano a
Pisetero per ottenere delle ali, alcuni di loro cantando versi che citano poeti tragici
o lirici**. Questo I'ingresso di un Sicofante, ai vv. 1410-1416:

1410

1415

2Y.

IEL

2Y.

ITEL

Spvibeg Tiveg 0ide

ovdev ExovTeg mTepoToikiAoL,
tavvointepe mowkila xeASoi;

TOVTL TO KakOV 00 @adlov eEeypriyopev.
68 av uvvpilwv dedpd Tig TpocépxeTal.
TavvoinTtepe Towkila P\’ avbig.

¢¢ Boipdtiov 1o okdAov Gdetv pot Sokel

[REVAMUTEVp2HCVv17LBAId]

apparato critico: 1410 0i8e (oi- RV) plerique codd. : of 8¢ F, 0§’ Dindorf 1413 @adAov
plerique codd. : avAwg R

apparato colometrico: 1410-1411 coniung. AU 1412 spatium inter Tavvcintepe et
motkilo ponit A

110 ———vo—u ! pher
—v——vu—u— 3chonn
wwmvumv—v—— | phal
3ia
3ia
1415 vv—wv—u—u—= ||| phal
3ia
SL: Chi sono questi uccelli nullatenenti, dal variopinto piumaggio?

PI.:

SI.:
PI.

Dimmelo, screziata rondinella, dalle ali distese.

Non ¢ una disgrazia da nulla questa che ora ci capita, quest’altro tizio
che arriva qui canticchiando.

Ripeto: screziata, dalle ali distese.

Mi sembra che questa canzone la stia cantando per il suo mantello!

(trad. di G. Mastromarco)

241l Parricida, ai vv. 1337-1339, canta versi dall’ Enomao di Sofocle (fr. 476 Radt) fusi con
stilemi euripidei (cfr. Di Virgilio cds. ¢); Cinesia, ai vv. 1372-1377, innesta un verso
anacreonteo a una ‘propria’ composizione estemporanea (cfr. infra, 220).
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Uno scolio informa di una doppia citazione, poiché il Sicofante attinge alla pro-
duzione di Alceo (fr. 345 Voigt) e di Simonide (PMG 597):

Schol. (vet.Tr.) Ar. Av. 1410b Holwerda. tiveg mapd ta AAkaiov
SpviBeg Tiveg 0ide Nkeavd yag and mepdtwy
fvBov mavélomeg mowkiAddetpot Tavvointepot. RVETMLh
Kai Tapd T Zigwvidov
dyyele Khvta
€apog advddpov
kvavéa xeldol. RVET'Lh

Confrontando il testo di Aristofane con quello dei due lirici, si nota di Alceo una
citazione pit ampia, che riguarda il v. 1410, mentre di Simonide viene ripresa una
sola parola, xel§oi del v. 1412%. Lesempio alcaico, su cui ci si soffermera, offre
l'opportunita di riflettere su un particolare tipo di variazione metrico-ritmica. Il
frammento di riferimento, che qui si riporta secondo I'edizione Voigt, ¢ tradito
solo indirettamente dallo scolio agli Uccelli sopra citato e da quello ad Ar. Thesm.
162a%:

SpviBeg Tiveg 0id ‘Nredvw Yag T’y and melpdTwv
NABov mavéhomeg motkiAddetpot Tavvaintepoy;

{T’) Hecker
—_—Vu——uu——uu—u— ascl ma
———UU——U U —— U — U — aSCl ma

La sistemazione del materiale poetico in due asclepiadei maggiori®’ ¢ plausibile e
suffragata dal fatto che I'asclepiadeo maggiore, dagli antichi denominato ‘saffico
di sedici sillabe) ¢ molto attestato in Alceo, come da testimonianza anche Heph.
p- 34, 11-13 Consbruch?,

Del testo del fr. 345 Voigt il Sicofante cita testualmente soltanto I'incipit, fino
a oide. A questo punto, i codici aristofanei concordano nell’andare a capo con un
nuovo colon. Dall’originario asclepiadeo maggiore, dunque, Aristofane ‘ritaglia’
un ferecrateo, cui fa seguire, per la parte non citazionale, una successione di tre

2> Nel complesso, poi, & possibile riconoscere un arabesco di riecheggiamenti dello stes-

so fr. 345 di Alceo: mtepomoikihot (v. 1411) richiama il composto mowkiAéSetpot del
secondo verso alcaico, cosi come tavvointepe (vv. 1412 e 1415), prima del rimando
simonideo, ricalca tavvointepot presente, ancora, al secondo verso di Alc. fr. 345.
Quest’ultimo, tuttavia, riporta solo il primo verso e in modo corrotto.

La Voigt elide oide di fronte a Qkedvw, ma € ipotizzabile anche solo una sinalefe.
Saffo vi compose lintero terzo libro (Heph. p. 59, 8-10 Consbruch), cfr. frr. 53-57
Voigt; per Alceo cfr. frr. 50; 340-349.
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coriambi®. Ora, se si congiungessero i vv. 1410-1411 (c. 1-2) di Aristofane, si
otterrebbe in effetti un asclepiadeo maggiore, ma, prima di considerare la distribu-
zione su due cola un errore, bisogna valutare se questa sia invece motivata da pit
punti di vista. Innanzi tutto, fatta eccezione per U, codice in cui I'accorpamento
di cola & un fenomeno frequente, tutta la tradizione concorda nel riportareic. 1-2
separati, e nello stesso modo. Il testo, cosi come tramandato, conserva significa-
tivamente uno iato tra il primo e il secondo colon, un’interruzione che in effetti
marca la fine della citazione alcaica, questa ben distinta dal prosieguo, che incarna
invece un aprosdoketon. 1l Sicofante, infatti, inizia cantando fedelmente Alceo e
chiedendo che uccelli siano quelli che ha intorno, per poi notare con delusione che
essi non hanno nulla.*® Proprio questa seconda parte ¢ caratterizzata da un nuovo
testo, non piu una citazione, e da una nuova struttura metrica, con i coriambi.
Nel momento in cui il Sicofante recupera del tutto un tono poetico-lirico, al ter-
z0 colon, riecheggiando anche Simonide, canta un faleceo, che, secondo 'antica
teoria metrica, & una misura antispastica proprio come il ferecrateo d’apertura,
chiudendo il cerchio metrico-ritmico della sua breve monodia. Risulta chiaro,
dunque, come tale architettura sia molto ben connessa con il livello semantico
del brano. Nonostante la ‘spezzatura’ metrica rispetto all’originale di Alceo, che
consente ad Aristofane di giocare rapidamente con la citazione e I'aprosdoketon
a fini espressivi, la forma e il contenuto della monodia del Sicofante sono global-
mente coerenti tra loro, tanto che Pisetero non esita a interpretare il motivetto del
Sicofante come uno ok6Atov (v. 1416). Linformazione ¢ particolarmente signifi-
cativa, se si considera che non solo 'asclepiadeo maggiore (il modello alcaico),*
ma anche il faleceo (il ¢. 3 della monodia del Sicofante) ¢ attestato per molti canti
conviviali attici, spesso seguito da coriambi (cfr. carm. conv. 1-7; 10-13 Fabbro =
PMG 884-890; 893-896; 907).

Non si tratta, in effetti, di un caso isolato. Nelle Vespe, nella scena di prepa-
razione al simposio, Bdelicleone intonava un verso dell’ Admeto distribuito, sui
codici piu antichi, su due cola in sinafia, gliconeo e ferecrateo, che, se si ricom-
ponessero in uno, formerebbero un asclepiadeo maggiore, misura molto comune
negli scoli simposiali, come si ¢ detto; eppure, la possibilita di ‘spezzare’ il fraseggio

2% Una struttura che non risulta attestata in Alceo.

30 Sulla scia dello schol. ad loc., Sommerstein 1987, 292 e Dunbar 1995, 675-676 propen-
dono per un’interpretazione che vede il Sicofante riferirsi a se stesso, cio¢ alla propria
poverta; Zanetto 1987, 294 e Mastromarco - Totaro 2006, 267 n. 296 pensano invece
che il Sicofante si riferisca alla poverta degli uccelli, dai quali il personaggio arriva con
Iintento di ottenere qualcosa.

31 Per il ferecrateo, Heph. p. 32, 9-12; per il faleceo, Heph. 32, 21-33, 1-4 Consbruch.

32 Gli asclepiadei maggiori di Alceo potrebbero, in effetti, essere appartenuti ai symposia-
ka mele dell’edizione alessandrina. Cfr. carm. conv. 19-22; 25 Fabbro = PMG 902-905;
908.
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unitario di un asclepiadeo sembra ammessa, senza minare la percezione di un
modello simposiale, come richiesto dalla scena stessa:*

Ar. V. 1238-1239 (= carm. conv. 14, 1 Fabbro = PMG 749, 1)
BA.  Adurfitov Adyov dtat-
pe pabwv todg dyabovg ilet:

apparato colometrico:  1238-1239 coniung. I'Vp3Vp2HVv17LBAld

———uu—— pher

Per tornare agli Uccelli, la tecnica di divisione dei cola nei casi di citazione é usata
almeno in un’altra occasione, nella prima monodia di Cinesia (vv. 1372-1377), in
cui una citazione anacreontea (fr. 83, 1 Gentili = PMG 378, 1), descritta da Heph.
p- 30, 6-10 Consbruch come un unico verso, cio¢ un tetrametro coriambico cata-
lettico, € distribuita nei codici aristofanei su due cola piu brevi (Av. 13723—1372]’),
uno coriambico e uno ionico, in linea con il resto del canto:*
1372 KL &vanétopar 81y mpodg "‘Olvumnov
1372° TITEPUYETOL KOVPALG:
¥ nétopal § 686V
GANoT ¢’ ANy pedéwy —
1375 TIEL Tovuti 10 mpdypa @optiov deitan mTepdv.
KI.  a@opw @pevi
owpati Te véav EQETwV.

[RVAMUTEVp2HCVv17LBAld]

apparato critico: 1372° mreptyeoot RVPAUTECAId : mreptyeot VEMVp2HVv17LB
1377 te véav RVAMUTEB : yeveav Vp2HCVv17LAld 2V

apparato colometrico:  1372"-1 372 coniung. U 1372°-1373 coniung. UVp2CVv17
LAld, spatio inter kov@aug et métopau relicto coniung. MAHB 1376-1377 coniung. MU

1372° v ——uu—— 2cho hypercat
b . mi b
1372 o—u—— 2ion™ (reiz’)
3 . mi
1373 wu—u ion
1374 —u——uu— 2cho
1375 3ia
. mi
1376 vu—uuou ion
1377 —vvuww—uu— ||| 2cho

3> Per l'analisi della scena e degli scoli simposiali in essa contenuti rinvio a Di Virgilio

2020, 61-64.
3% Su questa monodia e sull’ operare dell’epiploce rinvio a Di Virgilio 2019.
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Si pud concludere che si tratta di un meccanismo di articolazione che rivela un
debito nei confronti di un modello che s'intende variare, per fini espressivi e mu-
sicali, ma non occultare.

4. Riadattamento di una sequenza metrica in un nuovo contesto ritmico
(Ar. Nub. 595 : Terp. fr. 2 Gostoli)

Lode e I'antode della parabasi delle Nuvole (vv. 510-626) — cosi come la si legge
nella revisione del poeta — mostrano una struttura ben precisa: nell’ode s'inneggia
a Zeus, Posidone, I'Etere, Elio; nell'antode ad Apollo, Artemide, Atena, Dioniso.
Nell'una e nell’altra, alle prime tre divinita sono dedicati tre versi ciascuna, all'ul-
tima quattro. Le due strofi (vv. 563-574 e 595-606), dunque, si corrispondono sia
dal punto di vista metrico - la prima meta di ciascuna strofe ¢ in ritmo doppio
(sequenze giambo-coriambiche), la seconda meta si apre in ritmo pari (dattili e
anapesti), la conclusione vede alternarsi il ritmo pari e quello doppio, con una
chiusa gliconica - che da quello tematico-strutturale, potendosi affermare, per
di piu, che il metro segue 'andamento della preghiera e scandisce la partizione
secondo le varie divinita. Di seguito, corredate di apparati critico e colometrico e
interpretazione metrica, I'ode e I'antode secondo la colometria antica®.

Nub. 563-574 (ode)
oyédovta pev Bedv
Zijva tOpavvov gig xopov
’ Tp@TA péyav KIKARoKw
5660 TOV Te peyaobevi) TpLai-
566 /7 Vg Tapiav yig te kal &A-
56718 ° popdg Bakdoong dyplov poxAevtiy
Kal HeYOA@VVLOV THETEPOV TIATEP
570" AiBépa oepvotatoy,
570" * Bro@péppova vty
tov 0 innovdpav, 8¢ vrep-

% La colometria di R coincide con la descrizione fornita dallo Schol. (vet.) 563a Holwerda,

ad eccezione dei c. 4-5 dell’ode, per i quali R mostra I'esito di un errore meccanico,
mancando di rispettare la sinafia e la rispondenza con la stessa antode. Lo scolio registra
anche una diversa divisione dei c. 4-6 in alcuni esemplari, divisione che risente, eviden-
temente, di errori meccanici di trasmissione: esemplificando, qui, con il testo dell’ode,
in luogo di tév te peyaoBevii Tplai- | vng tapiav yig te kai &\- | popdg Baldoong
&yprov poxAevt| (cho ia | 2cho | ia cho ba) lo scolio testimonia una disposizione su
due cola tév te peyaocBevii Tpraivng Tapiav | yfg te kai dApvpag Baldoong dyplov
poxAevtrjv (cho ia cho | cho ia cho ba), che evita la duplice sinafia verbale (lectio difficil-
ior) — nel primo caso arrivando fino a tapiav, che concorda con peyacOevi] - e accorpa
i cola su lunghe righe di scrittura.
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Aapmpolg axTiow KaTéxel
12 ~ . . 5 ~
yAG méSov, péyag v Beoig
év Ovnrolol te daipwv.

[TTRVMd1M4AUEVp1P20LAld]

apparato critico: 563 Oz@v plerique codd. : Bedv E 569 fuétepov plerique codd. :
éuov R 571 inmovapav plerique codd. : inmovéuav RV 572 axtiotv P20LAld :
axtiot cett. 573 yfg médov plerique codd. : yiig Sdnedov E

apparato colometrico: 563-564 coniung. VMd1 565-566" mpdta — peyachevii |
V. 565-566°/7 mpdta-Tapiav|Mdl  566°-566"/7 t6v-Tapiav| RM4AUEVp1P20
566°-567/8 tpuaivg - Bahdoong |V 566°/7 yiic- &\- |R  566°/7-567/8 yii -
dApopdc | M4UVpl  yiig - Baldoong | P20 yiig — poxAevtriv | Md1 567/8 Baldoong
- poxhevtijv | MAAEVp1  &yprov poxhevtrv | P20 567/8-569 &yplov - fjuétepov | V
569-570" matép’ - oepvotatov | VP20 569 kai peyald- | Mdl  kai - fuétepov |
P20 569-570" -vopov-Plo-|Mdl  570°-570° coniung.LAld 570" -Bpéupova
néavtwy | Md1 571-572 1OV - rephdpmpoig | VMd1 572-573 dxtiol - Beolg |V
572-574 dxtiot - Saipwv | Md1

Nub. 595-606 (antode)
595 apei pot avte Ooif’ dva
AnAte, KovBiav éxov
¥ byiképata métpay
] T Egéoov pdkatpa méy-
599" XPLOOV EXELG OIKOV, £V @
599°/600 ©  KOpat oe Avd@V peydhwg oéBovoty
1] T émxwplog fpetépa Bedg
602" aiyidog nvioxog
602"’ mohodyog ABdva
[Mapvaoaiov 0’ 8¢ katéxwv
TETPAV GLV TIEVKALG OENayel
605 Béxyaig Aehgiow tumpénwv
Kwpaotig Atdvuoog.

apparato critico: 595 auei pot adte (adTd R) Poip’ (vel ®oife) &vaf plerique codd. :
augi pot adte avte Poife V 596 om.Mdl 603 Tlapvacaiav REP20" : Tapvasiav
VMdIM4AUVp1P20'LAld deest in IT " plerique codd. : &’ R deest in I 604 obvv
nevkarg Md1IM4AUEVp1P20LAld : obv mevkn IT ovunevkaig R obv mevknig V

apparato colometrico:  595-596 coniung. V. dui - AjAie | Vpl 596-597 KuvBiav -
nétpav | Vpl 597-598 Vyiképata — pdkatpa | V (spatium inter métpav et fj ut vid.) Md1
598-599° tdyxpuoov- @ | VMl  fi-olkov|Vpl fi-#eg|P20  599°-599°/600 &v-—
oéfovorv | Vpl  oikov — Av- | P20 599°/600 -8@v — oépovaty | P20 601 1} -
finetépa | P20 ff - &mydplog | Mdl  601-602° coniung. Vpl  Bedg - fvioxog | P20
601-602" fuetépa — ABaval Mdl  602°-602" coniung. VLAId  602°-603 spatio
relicto coniung. Vpl 603-604 Ilapvaociav - tétpav |V Tapvaciav - mevkaig | Md1
604 obv - oehayei |V 604-605 oelayel - éumpénwy | Mdl
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563=595 —ou—u—u— | cho ia
564=596 —ou—u—u— | choia
565=597 3 vu—u—— | cho ba
566 =598 ——u—u—— cho ia
566°/7-599" ——u——uu— 2¢cho
567/8=5997600 0 w—u——uu—u—Y | ia cho ba
569=601 UL —UU—UU 4da
570"=602" —wu—uu— | 3da,
570°=602" S ou—vu—— | anPeth
571=603 —_—_———uuu— ia ChO
572604 0 ————— wo— | daPht
573=605 2 _Sovu—u— | glyc
574=606 e | pher

Per il v. 595 gli scoli antichi ad Aristofane segnalano una citazione da Terp. fr. 2
Gostoli (= PMG 697), di seguito riportato corredato dall’apparato dei testimoni
presente nell’edizione di Antonietta Gostoli:*®

Apei pot adtig dvoxd éxataporov
detdétw @priv.

(I) Suda s.v. apgravaxtiCerv, A 1701 (I p. 151, 30 ss. Adler)- &dewv tov Tepmdvdpov vopov,
1OV kakovpevov ‘Opbiov, & avt® (811 adtod Wilamowitz 1903, p. 92 adn. 2, 00 10 Kiister)
TPooipov TavTnV Ty dpxv eiyev: [1-2]. €0t 8¢ kai év Edvaiq (Cratin. fr. 72 Kassel- Austin)
Kai é€v AvayVpw (Aristoph. fr. 62 Kassel-Austin) (II) Suda s.v. apgravaktiCerv, A 1700
(p. 151, 26 s.)- 1O mpootuLdlety. a0 obtw mpoodleadat. Tépnavdpog (Ilepiavdpog
codd., corr. Bergk 1843")- [1 apel - dvaktal (IIT) Schol. R ad Aristoph. Nub. 595¢
(p. 132 Holwerda) auei pot adte: ék t@v Tepndvdpov (ept &vSpov cod.) mpootpiwv. kai
yap €keivog oUtwg fip&ato: [1 duei - dvaktal. kai 1o mpooyudlesal 8¢ dpgravaktifery
é\eyov (IV) Schol. min. ad eundem loc. (omittunt R V) duei pot adte: pupeital 1@v
SiBvpapPomotdv kal kBapwSOV TA Mpooiula. oLVeXDG Yap Ekelvol TavTy XpdvTaL Tf
Aé€et. 810 kai apgravaktag avtodg ékdovv. €0tt 8¢ Tod TepmavSpov: [1]; cf. Hesych. s.v.
apet dvakta (A 3944 Latte)- apyr) vopov kiBapwdikod; Phot. s.v. dpet dvaktag (A 1304
Theodoridis)- apyn Tic €0t vopov kiBapwdikod Bowwtiov fj Aioliov fj Tod OpBiov. obtw
Kpartivog (fr. 72 cit.) kai Aptoto@dvng (Nub. 595; fr. 62 cit.) kai"Iwv (TrGF 19 F 53¢ Sn.);
Eund. s.v. dpgravaxtiCetv (A 1303)- &detv 1ov TepnavSpov vépov tov kahovpevov ‘Opbiov;
Comment. in Aristoph. fabulam deperditam, Pap. Flor. 112, fr. E 5 ss. = fr. 591, 53 ss. Kassel-
Austin cum Scholl. inter lineas; Zonar. s.v. dugravaxtiCerv, I col. 163 Tittmann

E la Suda a riportare il testo di Terpandro nel modo pil esteso, come &ugi pot
avtig dvax® ékataBorov / dedétw @priv. Apgl e dvaxta costituivano I'elemen-
to principale dell'invocazione, ripreso poi da citarodi e ditirambografi tanto da
far loro guadagnare il soprannome di ‘amfianatti’ (cfr. Schol. [vet.] Ar. Nub. 595¢

3 Gostoli 1990, 49-50.
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Holwerda, ma le fonti tutte non esitano a riconoscere il testo del frammento citato
come terpandreo, e difatti {1ot e a0 TG - elementi ‘ulteriori’ rispetto a dpei e dvaxta
— presenti in Aristofane al v. 595 delle Nuvole, sembrano rimandare proprio al
testo di Terpandro, e non, piti genericamente, a una formula d’esordio di citarodi
o ditirambografi non specificati. Se, pero, in Terpandro Febo costituiva I'oggetto
del canto, in Aristofane egli diviene I'oggetto della preghiera® perché il dio stesso
possa assistere il coro nel canto. Apgi, dunque, non ¢ pitt messo in relazione con
&vaxta (che in Aristofane compare al vocativo), ma con pot, arrivando a signifi-
care ‘Signore Febo, stai accanto a me’ invece dell’originario ‘il cuore canti a me del
signore lungisaettante. Aristofane, in sintesi, utilizza le stesse parole di Terpandro,
ma con un significato diverso; se si osserva la struttura metrica dell'inizio dell’an-
tode, si puod notare un procedimento simile dal punto di vista musicale.

11 frammento terpandreo, in effetti, ¢ analizzabile come un alcmanio, su cui ¢
precisamente collocata I'invocazione, seguito da un reiziano. Il verso di Aristofane
contenente la citazione, invece, ¢ analizzabile metricamente come associazione di
un coriambo e un giambo:

Terpandro:  dui pot adtig dvayb’ éxarafodrov

—vv—vu—uu—vuy 4da (alem)

Aristofane:  é&poi por adte ®oif’ dval

—vu—u—u— cho ia

Come si nota, benché, nella parte pit1 aderente alla stessa citazione, la successione
di sillabe lunghe e brevi sia la medesima, il ritmo ¢ inteso diversamente: pari,
per via dei dattili, in Terpandro; doppio, per il coriambo e attacco del giambo
successivo, in Aristofane®®. Si tratta di una multiforme e raffinatissima operazione
compositiva, che si serve di un repertorio antico agendo sul minimo dettaglio: al
problema di come ‘connettere la tradizione con il nuovo,* Aristofane risponde co-
struendo un inno prevalentemente in giambi, sulla scia dei comuni canti cultuali,*

37 Cfr. Kugelmeier 1996, 91.

3% Un altro esempio riguarda Pi. fr. 89a Maehler, proveniente da un prosodio e citato in
Ar. Eq. 1264-1266 in prosodiaci e risistemato da Dioniso Calco (fr. 6 Gentili-Prato
= 6 West) in un distico elegiaco (ti kdAAiov dpyouévototv / §j katamavopévolg f
10 moBetvotatov;). Per la presenza di poesia pindarica in Aristofane cfr. da ultimo
Catenacci 2019, 33-47.

Traduco da Zimmermann 1985, 210.

Cfr. Gentili-Lomiento 2008, 144, che ricordano in particolare attestazioni letterarie
come Archil. fr. 322 West (Iobacchoi), Ar. Ach. 263-270, Ran. 384-388 = 389-393,
398-403, ma cfr. anche, con tessitura giambica o giambo-trocaica (talvolta con inser-
zioni ioniche), le iscrizioni dell’ Inno a Pan (Epidauro), IG IV*1.130 (Hiller), IV/III sec.
a.C.?, e dell' Inno cretese a Zeus del monte Dicte (Palakaistro), IV sec. a.C.? (Bosanquet-
Murray), o ancora, in tragedia, Aesch. Eu. 321-346; Soph. OT 190-202 = 203-215.

39
40
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ma affidando ai dattili la parte dedicata all’Etere, ‘nuova’ divinita delle nuvole, dei
sofisti, di Euripide,*' cosi come in dattili era la parodo (vv. 275-290 = 298-313)%2,
La citazione di Terpandro, che sarebbe stata gia di per sé in dattili, diventa invece
coriambica. Aristofane, insomma, rimescola tutte le carte. Nel complesso, poi,
unendo tradizione e innovazione nella compresenza di ritmi pari e doppi, misure
giambiche, dattiliche, anapestiche ed eoliche, il commediografo struttura la coppia
strofica della parabasi secondo la metrica della ‘nuova musica™.

5. Tra fedelta e rielaborazione

(Ar. Pac. 775-795 = 796-818 : Stesich. frr. 172; 173; 174 Davies-Finglass)

La parabasi della Pace (vv. 729-816) celebra la superiorita poetica di Aristofane
sugli altri poeti comici, ripercorrendo una carriera caratterizzata, sin dal principio,
da originalita, eleganza, coraggio. Nell'ode e nell’antode, in particolare, il Coro
invita la Musa a festeggiare insieme e a declinare eventuali inviti di Carcino e
dei suoi figli ballerini, o dei fratelli tragici Morsimo e Melanzio, in un mélange
stilistico in cui ad elementi poetici di grande raffinatezza s’intrecciano attacchi
impietosi verso i personaggi appena nominati. Da un punto di vista formale, la
diade monostrofica costituita dall’ode e dall’antode ¢ composta in stile elevato,
mostrando anche strutture prosodiache*.

Pac. 775-795 (ode)
775" Moboa o pév ToAépoug
775" Amwoauévn et Euod
10D @iAov xdpevoov,
khelovoa Oe®@v Te yapovg
77819 Av8p@v Te daittag kai Oakiog pakdpwy-
780 © ool yap TS &€ dpxiG uéNeL.
7812 v 8¢ oe Kapxivog éAOav
AvTiBolfj peta T@V mai-

41 Cfr. ad es. Ar. Nub. 265, 284; Thesm. 14.

42 Sulla costruzione katd Sdktvlov della parodo cfr. anche Pretagostini 1979, 119-129.

* Cfr. Lomiento 2017, 53-54.

4 Lo Schol. vet. 775d descrive il ¢. 1 come un ‘pentemimere dattilico. La stessa forma,
tuttavia, in contesto kat’enoplion puo essere interpretata come dimetro prosodiaco cata-
lettico di tipo cho ion™ a (cfr. Schol. vet. in Pi. Ol 4 ep. 7, p. 5, 3 Tessier 10 {’ Saktuikdv
TPIUETPOV KATAANKTIKOV- T TpocoSiakov ToD iovikod B’ Gvtog Mar. Vict. [Aphth.], GL
VIp. 73, 33), cfr. Gentili-Lomiento 2008, 197 n. 8). Per il ¢. 16 lo scolio propone ur’in-
terpretazione dattilica, ma un’interpretazione anapestica realizzerebbe una sistematica
alternanza di dattili e anapesti per i ¢. 13-17, che animerebbe ritmicamente, con un
senso ben preciso, il gioco denigratorio della sezione in esame (che, sia nella strofe che
nell’antistrofe, si chiude con una pausa forte).
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dwv xopedoal,
785 ur@’ vdkove Ut EA-
On¢ ovvépBog avtoig,
AL vOpLle TavTag
dpTVYyag oikoyeveig
yvAladxevag OpxeoTag
790 vavvoueig, ogupddwy drokviopata
pnxavodigag.
79213 kol yap Epacy’ O matip 6 map’ EAmidag
Pelxe 10 Spapa yakijv
795 TAG Eomépag amaygat.

12

[IIRVT'Vp2HCVv17LBAld]

apparato critico: 783 &vTiBo\fj TTVB : -Aei cett. 785 Vmdkove Bentley : brakovong
IT plerique codd. vnéong L 786 ovvéplBog codd. : EuvéplO[ IT 790 vavvoQUElg
codd. : vavogueigIT  dnoxviopata plerique codd. : bmo- R

apparato colometrico: 778/9 &vdpadv te Sattag | kal Bakiag poakdpwv |
Vv17LBAld 783-784 coniung. H &vtipoli (vel -€0) peta (t@v) | naiSwv x(opedoar) |
IIVv17 790 vavvoguels, ogupadwy | dmokviopata | Vv17LBAld 792/3 kai yap
Epaoy’ O mathp | 6 map’ EAnidag | Vv17LB

Pac. 796-818 (antode)
Towade xpt| Kapitwy
Sapwpata kKaAkOpwy
¥ 1oV 0O@QOV TOLNTHV
Opvelv- 6tav fpva uév
800/1  @wVij xeAdwv ndouévn kehadp
® xopov 8¢ i) ’xn Mdpotog
und& MerdvBiog: ob 6
nikpotdtny 6ma ynpo-
805 °  OAVTOG fikovo’
fvika TV Tpaywdav
TOV XopOv eixov adel-
@46 Te Kal avTOG Apew
Topydveg dyogdyot
810 Patdookoémol, Apmua,
s11/2 " ypaoodBa, piapoi, payopdoyadol,
ixBvoAdpat:
814/5 OV Kataypepyapévn péya kol mhatd
s16/7 ° Moboa Bedt pet’ épod
Eopmaule i £opTnv.

12

[TTRVT'Vp2HCVv17LBAld]
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apparato critico:  800/1 fdopévn Meineke : é{opévn codd. 807 eixov plerique codd.
:elxev R, >R 48e)- Bekker : aSeh-codd.

apparato colometrico: 800/1 @wvij xehdwv | nSopévn keladii | Vv17LBAld 803-
805 lac. IT 811/2 ypaooodPat, papoi | tpayopdoyadot | Vv17LBAld 814/5 @v
Kataypepyapévn | péya kai mhatd | Vv17LBAld

th
775°=796 —wu—uu— | hem™ (da""™)
b — . ma a

775 =797 S—vv—uu— | ion™ cho (pros®)

3
776=798 —v—v—] 2tr

. ma a

777=799 ——vu—uu—| ion™ cho (pros”)
778/9=800/1 ——v———vu—uu—| iambel

6 H .
780=802 Hev———u—|| 2ia
781/2=803 —ov—ov—— | cho ion™ vel 3da,
783=804 —u—uu—— cho ion™ vel 3da,

9
784=805 —V—— tr
785=806 —vu—u—— cho ba (aristoph)
786=807 —vu—u—— cho ba (aristoph)

12 — .
787=808 —wvu—u—T| cho ba (aristoph)

penth

788809 —wu—uu—| da
789=810 o—uu——— | 2an

15 = |H
790=811/2 —UUu—uuu—uUuu—uyo || 4da

H

791=813 —wu—1 || an vel 2da,
792/3=814/5 —vu—vu—vu—uy | 4da

18 th
794=816/7 —wv—uu—| da™"
795=818 ——v——|| 2ia

A

Sono precisamente tre le occorrenze stesicoree segnalate dagli scoli: la prima nel-
la strofe (vv. 775°-778/9), le altre due nell’antistrofe (vv. 796-799 e 799-800/1,
mentre sembra doversi escludere il v. 798). Si riporta, dunque, il testo dei tre scoli,
accompagnando a ciascuno di essi il frammento stesicoreo di riferimento secondo
Iedizione di Davies-Finglass.

I) Schol. (vet.) 775 Holwerda. abtn mhoxr} éott kot TéAaBevt. c@odpa 8¢ yho-
QLPOV glpnTor kol EoTL oTnoLydpeog. VI
Ehabev: fort. leg. eEAyOev {oxfpoy, cf. D.H. Th. 48 td memheypéva kol TOAAAG
TG EALKaG EYOovTa OKTHOTA

Questo ¢ un intreccio ed T¢ rimasto nascosto*. E detto in modo molto
ricercato, ed & stesicoreo.

> Oppure, secondo la congettura di Holwerda, ‘una figura tornita’ (é\ix0&v oxfiua); ma

V. infra, 232.
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Stesich. fr. 172 Davies—Finglass. ita forte Stesichorus:
Moioa ob pév moAépovg dnwoapéva med’ Euod
KAelotoa Be@v Te yapovg avdpdv te Saitog
kai Oaiog pokdpwv

10) Schol. (vet.Tr.) 797¢ Holwerda. oL mapd 1o Xtnotxdpov éx tig Opeoteiog
Toldde xpn Xapitwv dapdpata kaAAkOpwv
uveiv @puylov pélog Egevpdvtag aPpg

fpog énepyopévov. VILh
Corrisponde ai versi di Stesicoro dall’ Orestea: To&de — émepyopévou.

Stesich. fr. 173 Davies-Finglass:
Totdde xpn Xapitwv Sapdpata kaAAikdpwy
Opvely Opoytov uélog éEevpdvtals) afpdg
1pog £mepXopEVOU.

III) Schol. (vet.) 800 Holwerda. kai ahtn tAokr) otnoydpeLog. enot yap obTog:
Gtav qpog dpa kehadi) xehdwv. V

Anche questo € un intreccio stesicoreo. Dice infatti cosi: 6tav — xeAddv.

Stesich. fr. 174 Davies-Finglass:
{(—wv—) Bxa fpog
Apa keAady) xeAdOV

Negli stessi scoli si osserva una differenza terminologica nelle modalita d’indica-
zione delle citazioni: nel primo e nel terzo si parla di mhoxrj stesicorea; nel secondo
si usa la formula specifica mapa ta Ztnoidpov ék tfig Opeoteiag. Da un primo
spoglio del corpus degli scholia vetera ad Aristofane, in effetti, si puo riscontrare
che le citazioni letterali da altre opere e altri autori sono introdotte da una for-
mulazione di tipo ‘mapd t& / 16 + indicazione autore + eventuale riferimento
all’opera + versi/o citati/o. Di tale struttura si registrano anche lievi varianti, come
quella, ad es., dello Schol. Lys. 1257 16 mapd 1@ ApxAdxw + citazione. Altre for-
mule, molto meno frequenti, ammettono I'uso di preposizioni diverse, cui segue
la menzione dell’opera e/o dell’autore: cfr., con anoé, lo Schol. Lys. 1237a &no t@v
okoAwv TIvddpov, e lo Schol. Eq. 1329b &nd ITivddpov map@dntat; con &ig, lo
Schol. Nub. 335c tadta gi¢ GiNdEevoy ... dmoteivetar, lo Schol. Av. 1301b eig t&
Zipwvidov puéhn + citazione; con mpog, lo Schol. Pac. 603 mpog t& Apxihoxov +
citazione. Anche laddove il riferimento a un autore sia indicato non dal nome
proprio ma dal relativo aggettivo (a voler dire, ad es., ‘dal verso pindarico...), gli
scoli non mancano mai di fornire i versi originari (cfr., ad es., lo Schol. Vesp. 308b
TadTa mapd TO Tvoapkdv + citazione, lo Schol. Nub. 138b mapa 16 evpinidetov
+ citazione, o lo Schol. Av. 1240 o070 ... Tapd TO coPOKAElOV + citazione). Per
quanto riguardaivv. 796-799 della Pace, dunque, si puo ritenere con un alto grado
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di probabilita, insieme allo scolio, che il testo sia una ripresa fedele dall’Orestea
di Stesicoro, forse anche dal punto di vista metrico. Non sembra infatti esserci un
motivo drammaturgico che giustifichi una variazione del modello, e le strutture
usate sono ben attestate in Stesicoro. A maggior ragione, poi, il v. 798, contenente il
riferimento allo stesso Aristofane (10 co@ov mowmntv), si configura come un apro-
sdoketon marcato anche metricamente come dimetro trocaico brachicataletto. Si
puo tuttavia tener presente che, nei papiri stesicorei pervenutici, la struttura hem™
pros® (in Aristofane ai c. 1-2) & frequentemente disposta su un unico colon,* e non
si puo dire, dunque, se Aristofane abbia inteso, nella Pace, spezzare un fraseggio
pitt lungo in due cola, magari per adattarlo alle misure del resto della strofe.

Per quanto riguarda il primo e il terzo scolio al nostro passo, I'espressione di
riferimento & m\ok otnotydpetog. Va presto detto che, negli scoli, con il semplice
aggettivo non seguito da citazione sembrerebbe indicarsi un procedimento di
‘imitazione’: oltre ai due casi in esame, si segnala lo Schol. Av. 927b nailel TpdG TO
muvSapkdy, con riferimento allo scherzare sullo ‘stile’ pindarico, dato da dialetto e
tematiche utilizzate dal personaggio del Poeta nella relativa scena degli Uccelli, per
la quale gli scoli*’ registrano invece le citazioni letterali dall'iporchema di Pindaro
per lerone (fr. 105 Maehler) con la formula-tipo sopra esposta. Il termine mAok,
al pari del verbo mAékewv, s'inserisce in una ricca e lunga tradizione che sfrutta la
metafora dell’'intreccio di elementi diversi, anche con riferimento all’architettura
metrico-ritmica di un canto. In particolare, nella dottrina ellenistica si trovano
parole come émmlokn e ovumhokn ad indicare il “combinarsi reciproco delle di-
verse forme metrico-ritmiche”® e il ritmo come “intreccio di durate differenti”.
ITAokn, usato in senso stilistico e con riferimento a citazioni, si trova solo nei
due scoli alla Pace di nostro interesse, mentre il simile mapamhoks si trova in
uno scolio agli Uccelli relativo alla prima monodia di Cinesia (Av. 1372-1377, cfr.
supra, 220).

Schol. (vet.Tr.) Ar. Av. 1376b Holwerda. €ig 10 dvontov. €k 8¢ t@v avtod Kivnoiov
napamhokiv® xel. VEI’MLh

In modo insensato. E un intreccio di cose dello stesso Cinesia.

Per comprendere il senso dell'informazione sara necessario ricordare che il canto
di Cinesia si compone di una citazione di Anacreonte, distribuita su due cola (vv.
1372°-1372), e di una parte che, almeno nella finzione aristofanea, sembrereb-
be ‘propria’ di Cinesia (vv. 1373-1377, escludendo il commento di Pisetero al v.
1375, un trimetro giambico recitato a parte). Mentre per la sezione anacreontea
lo Schol. (vet.Tr.) 1372¢ adotta la formula mapa t& Avakpéovtog, cui fa seguire il

4 Cfr, ad es., Stesich. frr. 100; 103; 113; 117; 119; 170 Davies—Finglass.
47 Schol. 926; 941b.

48 Lomiento 2004, 116.

4 Lomiento 2004, 117.

1l codice M presenta la lezione Tiv Aokv.



240 Loredana Di Virgilio

verso originale citato e quello successivo, per la parte ‘autentica’ del personaggio di
Cinesia lo Schol. 1376b parla di mapamhok, facendo intendere che i vv. 1376-1377
(non si puo dire se anche i vv. 1373-1374) rappresentino un ‘intreccio’ di termini
appartenenti alla reale produzione poetica del ditirambografo, senza specificarli.
11 passo, in realta, fa riferimento alla gracile corporatura e al volo di Cinesia, la-
sciando pensare che si tratti di una mera invenzione parodica di Aristofane, che,
per contrasto comico, metterebbe in bocca al gracile Cinesia parole che vantano la
sua stessa prestanza fisica. Colpisce, pero, la sensibilita dello scolio di distinguere
cio che viene citato letteralmente, fedelmente, da cio che s'intende una ripresa
libera, un riadattamento, un ‘intrecciare’ termini poetici altrui nel tessuto di un
altro tipo di testo e di canto.

A tal proposito ¢ interessante ricordare I'uso di mapamioki in Ermogene di
Tarso. Il retore, nel epi ide@v Adyov, intende la mapamhoxr} come il ‘collegamento’
di citazioni poetiche nella prosa (2, 4, 187-210), un tipo di inserzione che - stando
alle parole di Ermogene - apporta dolcezza solo se ben amalgamata al discorso,
preparata da una sorta d’introduzione o anche parafrasata, perché non risultino
‘spigolositd’ tra lo stile della prosa e quello della citazione poetica. Tra gli esempi
egli riporta la citazione di un proverbio®! nel Fedro platonico,** dove tuttavia il te-
sto viene variato tanto da far perdere gradualmente anche Ioriginario andamento
dattilico-esametrico.

Kai év 1@ Paidpw 8¢ mapanAnoing Tpdcwnoy T HMOPANDY AdPLOTOV €Y,
AN 0DV @ £Tépou AéyovTtog évBovawv 81 pétpov @BéyEato
G AvkoL dpva @ileda;, O¢ maida ghodoty épaoTai:

oV pévrtol ovd¢ tovto glaocev dmapapvdntov, AAN émryayé Tu émdiop-
BwTkov kal ToOTw. eidéval pévrol xpn 6t adtat ai mapawAokai, eite
idiwv eite AANoTpiwy elev Tompatwy, i ur) obtw TapamAékotvto, Mote
v Sokelv elvau o@pa adTtd@v Te Kai Tod 1efod Adyou, AN €k StaoTdoewg
AéyotvTo,

MoTep ol vopoL kal T yn@iopata év Toig Adyols e dvaytvidoKkotvto, oV
molovoy akpiPi] TV yAvkotnTa AAN” dAAo 11, olov- <<mapavdyvwOi or
pot kal ob Tag prioeLs, dg ENvunve:

fikw vekp@V kevBudva kal okdToL TOAAG
Kal

KakoyyeAelv pév (001 u) Béhovtd pe>>.
Kai TaAw ta €€ Avtiydvng ZogokAéovg v @ Ilept Tiig mapanpeoPeiag
elpnuéva, olov-

aprxavov 8¢ mavtog avpog ekpabeiv
Kol & €ERG Thya HEV Yap ain Tig &v kol TavTta Exewy, i kai Ppaxv, aAN
odv &xev Tt kol YAukOTTOG, SOV Ye iy, 6mep Egny, 6Tt fjtot mévta ta

51
52

g AVkot dpva @Aedo, O¢ Taida grlodoty épaoTtai.
PL. Phdr. 241d @wg Mokot dpvag dyandoty, dg maida @ilovaoty épaotai.
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g Ndovig dtapOeipetar Td MOy w, el ¢k SlaoTdoews TAPATAEKOLTO QDT
Ta o pata, fj ovk akptPi ye avthy {oyet

E nel Fedro, in modo molto simile, inserendo un personaggio non de-
finito, ma, dunque, come se fosse un altro a parlare, essendo invasato
pronuncio il verso wg Avkot dpva @heda, dg maida glodoty ¢pactal.
Tuttavia non lo lasciava cosi, ma inseriva una qualche modifica anche
in esso. Ebbene bisogna sapere che le stesse mapamAokai, siano esse di
composizioni proprie o altrui, se non vengono intrecciate in questo
modo, cosi da sembrare un unico corpo delle stesse e del discorso in
prosa, ma dette secondo separazione, come le leggi e i decreti nei di-
scorsi quando si riconoscono, non producono esattamente dolcezza,
ma qualcos’altro, come fikw vekp@®v kevBu@va kai okdtov modag (Eur.
Hec. 1) e kakayyeAelv pgv {00t pn 0éAovta pe (fr. adesp. 122 Kannicht -
Snell). E, ancora, dall’ Antigone di Sofocle (Soph. Ant. 175), nel Discorso
sull' ambasceria (Dem. 247, 11) dufixavov 8¢ mavtog avOpog ékpabeiv,
eccetera. Infatti, qualcuno potrebbe dire che anche queste hanno ancora,
seppur poca, della dolcezza, ma ¢ certamente chiaro cio che ho detto,
cioé che di sicuro tutte le cose del piacere si perdono nel discorso, se le
composizioni poetiche sono intrecciate ad esso secondo separazione, o
non posseggono il piacere come perfetto.

Dalle informazioni sinora raccolte sembra lecito dedurre che la differenza lessicale
negli scoli ad Aristofane rifletta una distinzione tra citazione letterale e riadatta-
mento, pitt 0 meno libero, di un modello, circostanza che, in effetti, trova riscontro
nei testi a nostra disposizione. I vv. 799-800 della Pace rappresentano un caso
esemplare: per essi, infatti, il relativo scolio parla di mAokn, ‘intreccio, e subito
dopo cita i reali versi di Stesicoro, i quali, in effetti, sono diversi - si conceda
il gioco di parole — da quelli presenti in Aristofane. La diversita risiede sia nel
metro (quale che sia quello stesicoreo) che nel testo, ma, nel complesso, Aristofane
riprende lo stesso tema e gli stessi termini, ri-arrangiando il tutto personalmente
in una mAokn:

Stesicoro Aristofane
(—wv—) Bka fpog Opvelv: dtav fptva uév
Hpa keMadH xeMdov QwVvij xeAMSwv fdopévn keAadi

Lo stesso dovra dirsi per i vv. 775-779, descritti come una raffinata rielaborazio-
ne di materiale stesicoreo, che il pubblico avra potuto riconoscere nell “intreccio’
tessuto da Aristofane. Un riconoscimento che, probabilmente, risultava meno im-
mediato agli antichi commentatori, che non riuscirono a rintracciare e fornire gli
esatti versi originari di Stesicoro. Per questo motivo, nello Schol. (vet.) 7751, & forse
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conservabile la lezione &¥Aaev (‘¢ rimasto nascosto’) che, come notato gia da Lobel,
rivelerebbe che non si ¢ riusciti a riconoscere il preciso modello stesicoreo™.

Un confronto interessante ¢, infine, quello che fornisce il fr. inc.fab. 590 (fr.
A) Kassel-Austin di Aristofane, proveniente da un commentario papiraceo re-
lativo forse alla parabasi** dell’ Anagyros®. In esso il passo k0kvog 01O TTépuywv
totovde (col. I, rr. 19-20) ¢ ascritto a Terpandro da Aristarco (rr. 21-22), a Ione
da Eufronio (rr. 23-24), ad Alcmane dall’anonimo autore dell’opera Paraploke (rr.
24-26), e ancora ad Omero™ (rr. 26-27). E probabile che si trattasse di un’espres-
sione formulare, o comune, che poteva, in questa o in altra forma, essere sottopo-
sta a rielaborazioni: di qui I'incertezza sulla paternita gia tra gli antichi. Cio che
colpisce ¢é l'esistenza di un’opera dal titolo Paraploke, di cui purtroppo non si sa
nulla ma che, forse, potrebbe aver affrontato proprio I'uso vario delle citazioni.
Nello stesso commentario ¢ citato anche il fr. 1 Calame di Alcmane xpvooképa
@OpohTe (col. II, rr. 52-53), che in Aristofane si situerebbe in apertura dell’an-
tode, forse in responsione metrica a k0kvog V10 TTépLYWY TOLGVSe™. In entrambi
i casi & impossibile conoscere che cosa seguisse al testo riportato, e dunque anche
I'esatta misura del verso. Alla luce di quanto si & visto per ode e antode della para-
basi della Pace, tuttavia, si potrebbe ipotizzare una simile situazione anche per la
commedia a cui pertiene il fr. 590: cosi come nella Pace a una ploke stesicorea (vv.
775°-775") risponde una vera citazione stesicorea (vv. 796-797), qui a una ploke
alcmanea (kOkvog OO TTépLYywV...) risponderebbe una vera citazione alcmanea
(xpvooxdua @AépoATe. . .). Purtroppo, pero, ad oggi questa puo restare solo una
mera suggestione.*®

La selezione di passi aristofanei offerta in questa sede rappresenta un sintetico
specimen di tipologie di ripresa comica della tradizione lirica. Procedere con la
rassegna delle citazioni letterali dei poeti lirici in Aristofane & progetto che sto
portando avanti, e che, probabilmente, approfondira e ampliera anche la gamma

> Lobel 1968, 43 n. 2.

> Fraenkel ap. Lobel 1968, 39.

% CLGPR, 179: “la coincidenza testuale ravvisabile fra i rr. 33-34 e il fr. 51 K.-A.

dell’ Anagyros ... costituisce 'argomento fondamentale per I'identificazione della

commedia oggetto di questo hypomnema’.

H.Ap. 1 ®oife 0¢ pev kai KOkvog vrd mrepbywv Ay deidet.

>7 Gelzer 1972, 148.

58 Luppe 1973, 288-289 osserva, invece, la corrispondenza della struttura metrica del
lemma ypvooko6pa @AdpoATe con quella del fr. 2, 1 Gostoli di Terpandro augi pot
avTig dvakta, a parere dello stesso Luppe appartenenti forse allo stesso componimento
terpandreo: “Lode e 'antode parabatiche della nostra commedia, pertanto, si sarebbero
aperte entrambe con una invocazione ad Apollo, la prima improntata a Terpandro,
la seconda ad Alcmane; del rifacimento dell’ orthios al principio dell’ode resterebbe
memoria nel commentario ossirinchita (nell'indicazione di Terpandro come modello,
da parte di Aristarco) e nella testimonianza della Suda (che ricorda genericamente la
ripresa del nomos orthios nell Anagyrus)” (CLGPR, 159-160).

56
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delle ‘categorie’ qui illustrate. Oltre a un impegnativo e delicato percorso tra le
fonti, questo tipo di analisi pone ‘a tu per tu’ con il compositore, consentendo di
entrare — o almeno osservarlo un po’ pitt da vicino - nel suo laboratorio poeti-
co: che la scelta di Aristofane, in questo caso, sia di riportare fedelmente i versi
altrui o di variarli, ¢ sempre possibile identificare una precisa logica musicale ed
espressiva insieme. S’intende che ci6 con cui solamente possiamo confrontarci ¢ la
paradosis del testo. Tuttavia, se lo studio specifico delle antiche colometrie e la loro
interrogazione fa emergere una cosi forte interrelazione tra colometria e dramma-
turgia, tra metro e testo, e rapporti signiﬁcativi anche con altri testi poetici, e con
strutture del tutto coerenti e leggibili attraverso le stesse fonti metriche antiche,
sembra impossibile considerare le antiche colometrie il frutto di un mero inter-
vento meccanico sul testo ad opera di un grammatico; piuttosto, dietro la stessa
paradosis sembra di poter riconoscere 'idea dell’autore. Si ¢ certo consapevoli che
la sistemazione colometrica di un testo non puo riprodurre esattamente quelle
che dovevano essere la musica e la performance reale, ma riesce a fornire I'idea di
un fraseggio e, ad ogni modo, documenta strutture metrico-ritmiche esistenti nel
panorama poetico-musicale antico, note, codificate e che concretamente mostrano
di possedere una ratio in ogni contesto compositivo e drammaturgico. Pertanto,
indagare anche da un punto di vista metrico le relazioni che il testo comico intesse
con i suoi svariati ipotesti, tra cui quello della poesia lirica, pud completare il
quadro di un’analisi delle scene comiche, analisi che non puo limitarsi a prendere
in considerazione solo il testo o il contenuto, ma necessita di estendersi anche alla
forma, rivelatrice di molti ulteriori dettagli sulla commedia e, specularmente, sulle
diverse ‘vite’ che un testo ‘altro’ ha all'interno di essa™.

> Mi piace concludere questo contributo citando le parole, espresse al termine di un lavo-

ro dedicato a Mozart, di un Maestro che, oltre che acclarato professionista della musica,
posso definire anche persona amica e particolarmente sensibile al pensiero, alla bellezza
e al significato di ogni forma d’arte: “La ‘fedelta al testo, dunque, incide profondamente
nell'interpretazione musicale e la indirizza: per I'interprete musicale, maggiore ¢ la
conoscenza e la comprensione del testo (della sua natura, del suo significato, del suo
contesto) e maggiori possono essere la correttezza dell’esecuzione, la consapevolezza
e la coerenza stilistica e interpretativa. La ‘fedelta al testo’ comporta anche la consape-
volezza che segni di espressione, dinamica e fraseggio — che erroneamente potrebbero
essere considerati accidentali — ineriscono alla sostanza e, come abbiamo visto, con-
tribuiscono significativamente alla produzione di senso. Uinterprete fedele a questa
prospettiva sa leggere nel testo un significato che non ¢ esplicito e dunque valorizza
lo straordinario patrimonio che ha il compito di interpretare ed eseguire, mettendo in
luce raffinatissime peculiarita di scrittura che corrono il rischio di rimanere nell’ ombra,
perché fraintese o addirittura ignorate” (Grassi 2011, 256). Ringrazio, inoltre, la Prof.
ssa Liana Lomiento, il Prof. Luigi Bravi e il Dott. Marco Recchia per I'attenta e preziosa
lettura di questo saggio in fase di stesura.
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Abstract

This paper aims to investigate the metrical component in literal quotations of lyric poetry
in Aristophanes. On the basis of the examination of the colometries of manuscripts and
papyri, and by taking into consideration the information provided by metrical scholia and
treatises, it is possibile to identify at least four ways of quoting, here represented through
chosen passages from Aristophanes: a literal quotation may 1) be an exact replica of the
metrical structure of the source text; 2) be integrated in a sequence which has the oppo-
site rhythmical trend; 3) split the original sentence in two different cola; 4) be modified
in lenght, or re-contextualized in a different rhythmical setting. Some of these options
may also be combined together, and the poet can treat very freely his lyric model. Finally,
special attention is paid to the concept of m\okr| as documented by a number of ancient
sources.
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