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Nel 1997 uscivw, a cura dell Ediars e con il patrocinio della Regione, un
valure di 730 pagine dedicato all’ Abvuzzo well"OHocenlo.

Nel presentarlo annunciavamo Uintento di proseguire nel viaggio o
ritroso nella nostra storia regionale e cf auguravamo di riuscive a realizzare
lo studio del Settecento gt da allora messo in cantiere, Il volume vede oggi
la luce, anch'esso per Uimpegno dell’Ediars, con il sostegno della Regione
Abruzzo ¢ il patrocinio del nostro Ishibulo nazionale di Studi crociani, Mi
avgiero che il lettore troverd in questa nuooa opera gli stessi pregi che fecero
apprezzare la precedente pur bra le imevitabalt cavenze, dovute anche alle
[imitate risorse finanziarie,

LIn secolo, il Seltecento, cerbmmente mene vivace ¢ movimenlalo per la
nestra storia regronale di guanto s stato I'Ottocento, L'Abruzzo senbra
AHCOHT sornecchiare sotto la spessa coltre conservatrice ¢ feidale, fino aglt
ulbirmd decenni del secolo quando 1 fermenti culturali deferminati
dall Illwminsmoe ¢ quelli politici provocati dalln Rivoluzione francese
comineiarons, sia pure con ritarda, a ingrinare la crosta dell" immobilismo
per esplodere infine nella riveluzione del 1799, preludio ai grandt fabti
dell'Otiocento,

Ouestovolurme hu lo stesse impisnto ¢ le stesse dimensioni del preceden-
te dedicain all'Ottocento. Ad un affresco storice complessivo seguono
captioli sulla vita cullurale, l'cconomia, Uarchiitelura, le arti, la musica, il
teatro, § personager, le cittd e § centri abitati pin importanti. Numerose le
lustraziont fra cui sedict favole fuori testo riproducent: splendide opere
dei grandt artisti della ceramica castellana che operarono nel Settecento,

Gli autori, come evidenzia l'indice, sano molti. Alla loro competenza di
studiosi ¢ alla lore grande dispondnlita sone dovute la realizzazione e a
qualita dell’opera. A tutti loro il piis vive grazie. Un ringraziamenio
particolare per le sapienti cure poste per il buon esito del lapore a Limberto
Russo. E un grazieva, per lacollaborazione grafica, a Gisnfranco Zazzeroni
¢ Angela Campolieti.

Ad opera compiucta non resta che volgere losguardo ancora pis indietro,
al Sedcento, ¢ annunciare il proposite di voler proseguire, pur consapevoli
che le difficolta da affronfare potranno essere ancora maggiorL

Edoardo Tibowi

Iztihate maziomate df Stredi oroctam
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Le chiese nel Settecento abruzzese

Rattacle Glannantonio

1. Introduzione.

In architettura il Settecento & un secolo estremamente ricco di gust, di
tendenze @ di interessi, spesso in contrasto reciproco’.

Roma, che era stata la culla del baroceo nel XVII secalo, resta comun-
que una tappa obbligata per la formazione di giovani architetti quali
Vittone, Juvarra e Vanvitelli, con i suoi esempi monumentali, i suoi studi
e " Accademia di San Luca.

In questo ambite figura emblematica & quella di Carlo Fontana,
massimo esponente di quell’ondata classicista che, tra il 1704 ed il 1714,
travolge molt aspetti dell’ architettura borrominiana.

In realth a Roma larchitettura perde nel Settecento 'originalita e
I'espressivita del secolo precedente, nonostante si realizzing, tra il secon-
do ed il gquarto decennia, diversi interventi di pregio che integrano le
costruzioni con l'ambiente urbano: nicordiamao a titolo di esempioil porto
di Ripetta dello SPL’-I:‘E[“I'i_. lascalinata di Trinita dei Monti del De Sanctis, la
piazeas, lgnaziodel Raguzzini, lafontana di Trewi delBalw, Ia facdata del
palazzo Daria-Pamphilij del Valvassori®.

Dagquesteesperienze si distacea la facciata dellabasilica di 5. Giovanni
in Laterano di Alessandro Galilet, sorta di manifesto del succtako ritorno
classicista, mentre sullo sfondo si diffonde 'architettura dell’ Arcadia®

Dhfferente il discorso nell’ambiente piemontess, dove s afferma
quella che propriamente pudessere definita 'architettura del tardobaroceo.

Vittone prosegue la ricerca guariniana studiando fino in fondo le
possibilith espressive dell'organismo religioso, su cui concentra gran
parte della sua atbivith?,

Progetti @ realizzazioni come il santuano del Vallinotto, la Santa
Chiara a Bra, la parrocchiale dell Assunta a Grignasco, testimoniano la
vaolontd di costruztone di un’architettura basata sul concetto fondamenta-
le della luce e della pianta contrale 2 sviluppo verticale,

Il personaggio Ji maggior spicon risulta perd senz"altro il messinese
Filippa Juvarra. Con la basilica if"h-uFErg;I;, opsera imposta sul tervitorio al
dila della sterile antinomia classico barocon, e con la palazzina di caccia
ci Stupinigi, geniale percorse architettonico che, partendo dalle giaciture
territoriall, pervieng ad un'interessante proposta sul tema della doppia
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delimitazione spaziale, egli raggiunge un posizione di primo piano nel
panorama internazionale dell ultimo barocce®,

Analogo percorso verso il dassicismo compie architettura del regno
di Napoli. Vanvitelli realizza nella reggia di Caserta solo una parte del
prfande cl:ru:u-getl.u::n che aveva in animo, trasfondendo le torme barocche in

Favore di una maniera “grandiosa”; qui egli tenta di coniugare i concetti
di centralita ed estensione con il desiderio di una forma definita in sé stessa
che appartiene ormai alla nuova cultura classicista®,

Né si pub tacere I'opera napoletana di Ferdinando Fuga, che realizza
nella capitale 1a facciata della chiesa dei Girolamini e soprattutto il grande
Albergo dei Foveri, struttura di rilevante valore sociale.

Cuello napoletano & in effetti 'unico ambiente italiano in cui si pud
parlare con proprieta di rococd, presenle in opere in cui la dissoluzione
degli elementi strutturali in motivi decorativi attribuisce all’architettura
un carallere =atettonicos”.

Tale definizione & applicabile alle chiese di Domenico Antonio Vaccaro,
quali la Concezione a Montecalvario e 5. Michele ad Anacapri, opere di
grande importanza di un autore che viene perd solitamente associata al
chiostrodel conventodi 5. Chiara a Napaoli, il pit splendidoe sognante dei
tanti giardini claustrali del periodo”.

L'altro protagonista di questa felice stagione dell’architettura napole-
tana & Ferdinando Sanfelice, che assurge ad un ruolo dominante nel tema
dell’architettura domestica e particolarmente nella progettazione di sca-
linate. Tale elemento caratterizzava in effetti pia da tempo i palazei
napoletani ma, grazie all'interpretazione sanfeliclana, fu espresso in
esempi confrontabili con le pita ingegnose invenzioni degli architetti
dell’ Austria o della Germania meridionale, specie nelle soluzioni del
palazzo Serra di Cassano, del Serraglio al Ponte della Maddalena e del
palazzo Sanfelice.

L'architettura tardobarocca pit brillante d’Ttalia si trova perd in
sicilia, nello straordinario periodo di ricostruzione seguito al terremoto
del 1693 che colpi in particolar modo la parte orientale dell'isola”.

Il centro dominante era Catania, dove le piu importanti opere furono
realizzate da Giovanmi Battista Vaccarini, autore della facciata della
Cattedrale e Chiesa di Sant’ Agata.

MNoto viene invece interamente ridisegnata dagli edifici pubblici di
Rosario Gagliardi e di Vincenzo Sinatra, cui si devono anche le chiese di
San Giorgio a Ragusa Ibla e di San Giorgio a Modica che presentano nel

tto principale il motivo della torre-facdata, inconsucta nel resto
d'ltalia ma di lunga tradizione in Sicilia.

Mella parte occidentale dell'isola le pi importanti manifestazioni sono
imvece costituite dalle numerose ville costruite fuor dal contesto urbano di
FPalermo su articolati schemi §a:an'wr.ri|:i che integrano Iarchitettura con
|'ambiente naturale: splendidi gli esempi delle ville Palagoniae Valguarmera,
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opere di Tommaso Mana Mapoli, frate domenicano e matematioo.

Riscontrare quali caratteri si ritrovino, invece, nell’architettura
abruzzese & compito difficile, ma di grande importanza.

Per la regione il Settecento & in realtd il secolo dell’affermazione del
baroceo dopa le prime esperienze maturate nel Seicento: affermazione e
non nascita, in quanto il barocco non viene introdotto dalle ricostruzioni
seguite ai terremoti dei primi del secolo, che accentuano piuttosto un
processo di rinnovamento gia indeiabo.

Ouesto aiuta certo a capire come la stessa regione, sebbene con aspra
difficolta e con grande ritardo, accolga dei motivi architettonici che
provengono dall’esterno, condotti da architetti “stranieri” o che si erano
trasferiti in Abruzzo gid da tempo.

Melle pagine seguenti vedremo apparire persomaggi come Carlo Fonta-
na, Fuga, Contini, Cipriani, Buratti, Barigioni, Fantoni, Piazzola, Ferrading,
Ginsafatti Gioffredo, di Sio, provenienti da Boma, da Napoli, dalla Lombar-
dia, da Nord come daSud, per recitarelaloro parte inun contestotanto povero
quanto roettivo,

Il risultato finale di queste contaminazioni non pué essere accostato
certo a quello prodotto dai succitati grandi centri della cultura
architettonica, ma risulta comungue interessante nel riscontro della com-
plessita degli spunti, dei rapport tra il potere e Ie opere, nonche
dell’inesausta volonta di questa regione, pur marginale nel panorama
italiang, di voler continuamente agire sull’architettura per tutta la durata
del secolo.

Possiamo affermare infatti come non vi sia stato edificio recante il
segna di tale volontd, espressain nuove costruziond ma anche e soprattut-
bo in riedificazioni ¢ restauri di organismi precedent.

Inbase alle considerazioni appena citate, trattare del Settecento abruzzese
avrebbe necessitato di uno spazio di gran unga iore a quello a disposi-
zome e per questo d siamo limitati al temn della chiesa: lo studio vede cosi
garantita in modo seddisfacente la definizsione scientifica del tema, magigior-
menle espressivo delleaspre vicende dell"architethuradel periodo proprio per
la intrinseca capacitd di mostrare i rapporti e gli influssi, dallarchitettura
de]!’ELunl:la coentrale sing a que]la cle affaccia sul Mediterraneao.

1. [ terremoti di inizio secolo.

1 Settecento, dal suo esordio sino al suo penultimo quarto, costituisoe
une del periodi di pit ricca edificazione in tutto i territorio abruzzese
assteme a quello medievale, che perd abbraceia pii secoli'™.

La definitiva diffusione del barocce in Abruezo fu indirettamente
determinata dalla lunga serie di ierremoti che, durante tutto il Settecento,

73



si abbatte sulla regione.

Il primo evento sismico si verifich nel 1703 e colpi il territorio tra
Norciae L Aquila; nel 1706, il terremoto del 3novembre ebbe conseguenze
disastrose per Sulmona ed il comprensorio della Maiella.

Gli altri sismi del 1730, 1750, 1751, 1759 e 1791 contribuirono a dare al
Settecento abruzzese il carattere di un lungo ed ininterrotto cantiere di
riedificazione".

In tale contingenza il barocco si affermd come lo stile predominante
nefla ricostruzione delle chiese grazie anche alla presenza di architeth,
artisti e maestranze che, provenienti da altre realtd geografiche, diffusero
il nuovo linguaggio.

La portata di tale fenomeno & stata recentemente crcoscritta e meglio
definita: se infath conseguenze dirette ¢ cospicue si ebberp nelle citta
epicentro de due grandi terremoti di inizio seeolo, dove sono pressochd
sparite le testimonianze di architettura seicentesca, nel territorio marsicano
e lungo la fascia costiera e nell’entroterra leramano sono relativamente
poche le ricostruzioni documentate™.

Ineffetti 2 L' Aquila ed a Sulmona il barocoo non 'nasce’ con i terremoti
dei primi del secolo; alcune ricerche hanne infatti dimostrato come nella
atta di Ovidio tale linguaggio fosse Freseme £ia prima del 1706 in
importanti chiese, e cid a contraddire I'usuale immagine dell’ Abruzzo
quale regione isolata dalle correnti della cultura contemporanea®™.

Come detto, il terremoto non fece altro che accelerare un rinnovamens-
to griad miriatonel campoarchitettonico: il fenomeno di* ammodernamento®
caratterizzi nel complesso 'architettura abruzzese del secolo XYL, inte-
ressando chiese di grandi o piccole dimensioni con intervent che riguar-
darono tanto la semplice modifica della decorazione che la totale ricostru-
zione ‘in barocco’.

Delle medalita del dtato ‘ammodernamento’ d eccuperemo pin
innanei; in esordio di trattazione a inberessa invece costituine il quadno
delle vicemde architettoniche secondo il loro corse cronologico, a partine
dall"analisi degli episodi che determinarono la ricostruzione dell’ Aguila
dopo il terremota del 1703,

La citta aveva conoscute tra il XIV ed il XV] secolo un periode di
notevole fioribura mercantile entrata perd incrisi nel primo brentennio del
XV secoloa seguilo della conquista spagnola, che pul essere considerata
una delle principali cause del ristagno dell’economia in forza della pesan-
te pressione fiscale instaurata; inoltre la te del 1656 aveva colpito
duramente la cittd, decimandone il numero degli abitanti.

I sisma colse dungue L Aquilain un Freriocfﬂn di decadenza sociale ed
economica determinato dall' interruzione degli scambi commerciali con i
Paesi transalpini, ed ebbe gravi conseguenze su nomini & cose, causando
tra |'altro 1a morte di meta della popolazione®.

N processo di ricostruzione si svolse molto lentamente tra ghi anni 1705
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e 1780: ancora nel 1712 risultavanc infatli ben visibilile rovine degli edifici
civili e religiosi.

Nel complesso st confermd Pimpianto urbano che il viceregno spa-
gnolo aveva oonsolidatoe; il cero, redificando la totalita delle chiese a
partire dal 1705, tentd inutilmente di recuperare quella posizicne di
privilegie che aveva perduto proprio all’atte del dominioe spagnolo™.

Uno dei primi intervent di riedificazione degli edific dttading fu
quello del Duomo dedicato ai 55. Massimo e Giorgio, a testimonianza del
ruclo di prime piano svelte dalla Chiesa in questo particolare frangente.

Ledificio settecentesco sorgeva su fondasioni medievali; il terremoto
del 1315 aveva reso necessario infatti un lavoro di rcostruzione della
chiesa del XIII secolo, mentre del ‘nuovo’ edificio resta oggi solo il fianco
destro, con nove paraste scanalate e tre monofore ogivali trilobate, tuttora
visibili sulla via Roio®,

L'impiantoera rimasto peroguello duecentesco fino al XV secolo, ed
una descrizione di fine Cinguecento nonché alouni disegni del primo
Seicento ci testimoniano di un organismo a tre navate divise da archi su
colonne, transetto non sporgente € tre absidi poligonali™.

MWel Cuattrocento alle volle a crodera delle navatelle erano state
sostituite in effetti delle cupolette, mentre verso la fine del secolo succes-
sivoera stata realizzata unasopraelevazione deltettodella navatacentrale
con la costruzione di un soffitto a cassettond.

Nel Seicento si era dato poi un voltobarooco all‘edificio, introducendo
colonne e marmi nelle cappelle e trasformando in pilastri le colonne delle
navate.

I terremoto del 1703 lasdid in pledi solamente il flance destro della
chiesa. Havori di ricostruzione iniziarono nel 1711 su progetto dell’archi-
tetto romano Sebastiano Cipriani; nel 1734 il Viescovo Taglialatela consa-
cris la parte ricostruita, consistente nel corpo absidale e nel transetto, nelle
pareti laterali e nelle pilastrate interne fino al cornicione™,

Mel 1759 furono completate le paretl emergenti della navata centrale,
coperta da una lunga volta a botte sosterita da archi trasversali ribattuti
all’esterno da contraffortd, stech? nel 1750 al completamento della chiesa
mancavano solamente la cupola e la facciata™.

Per la realizzazione di quest’ultima lo stesso Ciprian aveva eseguito
mel 1708 del disegni, due dei quali pubblicati da Vicar; in particolare
quello recante il numero 6 presenta un prospetto a due ordini, di cui il
primo i costituito da un portico a tre lucied il secondo, plisstretto, & chinsoe
ai lati da ali di raccordo.

Tali progetti non furono eseguili, ma in una stampa del 1808 che
rappresenta una veduta della Fiazza del Mercato (databike a due anni
prima )@ possibile vedere come fosse stato costruito "ordine inferiore con
un porfico aggettante a tre luci, inframmezzate da colonne binate e chinso
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da paraste angolari, probabile realizzazione di una delle proposte sette-
centesche del Cipriani®,

L intervento sulla chiesadi 5. Filippo, iniziatotrail 1705ed 11713, mostra
due prevalenh mobivi dinteresse, F'uno nel confronto con la culbura romana
e Faltro con i contemporanei episodi del barocco regionale.

La diffusione dei nuovi Ordini nel "800 aveva determinato a L' Aquila
la costruzione guasi contemporanca delle chiese del Gesh e di S, Filippo;
quest'ultima, iniziata nel 1637, fu consacrata nel 1661, sebbene le cappelle
laterali venissero completate soltanto negli anni Setlanta del secolo.

I1 terremoto del 1703 causd il crollo della cupola e di parte delle volte;
non dovettero verificarsi altri crolli di rilievo, tanto che i lavori di ricostru-
zione, iniziati nel 1708, risultavano pressoché terminati nel 1715

Notevolmente originale & il suo impianto, a navata unica condue sole
cappelle laterali, vano cupolato ed abside rettangolare che, mutuato dalfa
chiesa del Seicento, sembra richiamarsi al S, Pantaleo a Roma del De Rossi,
opera del 1631,

Tale soluzione risulta perd una costante delle chiese aquiline nel case
in cui l'asse maggiore dell'edificio fosse disposto in senso trasversale
rispetto all'isolato. Cuando la chiesa era costruita lungo la direzione
longitudinale dell'isolato stesso, veniva invege impiegato lo schemausua-
le a tre cappelle per lato,

Secondo I Antonini la chiesa risulta un’interpretazione dello schema
del Gesi di Roma, in quante I'aula non & scandita da archi dal ritmo
equivalente, ma utilizza «sequenze pulsantis, ornate da una decorazione
ricca € molto movimentata, mentre il transetto appare contratto e le
cappelle poco profonde.

L'effetto generale dell'interno & quello di un‘apprezzabile unitd
spaziale, determinata dal forte comnvolgimento delle cellule laterali nel-
Iaula e dalla mancata presenza degli intercolumni intermedi, favorita
inoltre dalla scala ridotta e dalla semplificazione strutturale,

Sebbene la soluzione del 5. Filippo sia comune a diversi edifici
abruzzesi come il 5. Agostino a Citta 5. Angeloed il 5. Domenicoa Chieti,
la stessa non risulta appartenere ad aloun ordine religioso ma piuttosto
essere determinala da esigenze pratiche d'implanto.

Il significato dello schema della chiesa aquilana va forse ricercato
nella volonta di “centralizzare’ un organismo longitudinale grazie all'in-
serimento dei due vani trasversi ed alla mediazione dell’arco trionfale,
come nel Gest ad Ancona del Vanvitelli (1743). opera pert decisamente
piil tarda di quella aquilana.

La Facciata del S, Filippo non fu mai condotta a termine, ed a tutt oggi
le uniche parti definite risultano il basamento e il portale rettangolare con
fregio e cornice su mensole. Nel 1767 venne perd ampliato lo spazio
anftistante la chiesa attribuendo allo stesso una forma ad emiciclo, echeg-
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giante di lontano la piazza romana del 5. Ignazio,

Mel teatro urbano grande rilieve acquista la riedificazione del 5
Bernardino nella quale ¢ protagonista Giovan Battista Contind, allievo di
Gianlorenzo Bemini, una delle figure che meglio testimonia la presenza di
architetti e di maestranze romane che operarono a L'Aquila e che confe-
rirono una precisa ed omogenea connotazione culturale al complesso
degli interventi architettonici™.

Le arigini della chiesa risalgono al XV secolo, quando la costruzione
fu promossa da Giovanni da Capestrane e dallo skesso papa Niccold V che
con la bolla del 1451 conferiva Fincarico di Soprastante della Fabbrica a
Giacomo della Marca. L'intervento ebbe inizio nel 1454 e nel 1458 si

tarono le fondamenta della cappella di 5. Bernarding, sulla fancata
destra dell’edificio. I lavori restarono fermi a causa del terremeto del 1461
e ripresero nel 1464 con un rinforeo degli elementi portanti; la cupola fu
eseguita tra il 1488 ed il 14589, mentre la facciata fu costruita secondo la
definitiva soluzione di Cola dell’ Amatrice tra il 1527 ed il 1542 Nel 1587
it soffitho a cassettons andd a coprire lo spazio maggiore, mentre le navate
laterali furono coperte a crociera nel 16067,

Il terremoto del 1703 danneggic seriamente il grande edificio
francescano; la ricostruzione, iniziata nel 1707, ribadi la contrapposizione
e Fautonomia del due sistemi spaziali, longitudinale e centrale, da oui
Forganismo & costituito™,

Fin dal 1704 iniziarono dungque a pervenire dalle provincie dell'Ordi-
ne gli aiuti economici per la riedificazione i cui criteri vennero stabiliti
formalmente nel 1707, indicando come obiettivo prioritario la ricostruzio-
ne dell”ampia cupola, crollata con quasi tutla la navata centrale™,

Giovan Battista Contind, che aveva gia compiuto un soprallucgo mell ot-
tobre del 1707, invid a L'Aquila i primi progetti nel febbraio dell’anno
seguente.

Dalla documentazione conservata emernge come intervento abbia
avuto un significate assieme compositivo ¢ strutturabe, dovendosi preve-
dere la rledificazione dell’ edificio ssopra li medesimi fondamenti» voltan-
de e rinforzando la cupola e raddoppiando la sezione dei pilastri; in segno
di gran rispetto per «i maestri dell’architetturar vennero poi presi a
riferimento Vitravio e la «rotondan™,

Megli anni 1699-1703 Contini aveva gia progettato il completo rifaci-
mento della chiesa di San Domenico a Ravenna, adottando soluzioni di
totale rottura con il passato, quali gli enormi archi a tutto sesto scelti per
consentire I'inserimento di «ornati alla moderna»; nel San Bernardino &
perd evidente come aulore sia stato costretto ad adottare 'arco a sesto
pleno per collegare la navata centrale ed il corpo voltato, che perd non
trova continuita neanche nelle cornid,

Il progetto del Contind venne realizzato in modo fedele solo in parte,
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tanto che la cupola che noi oggl vediamo i decisamente modificata
nspetto alle linee originali; secondo Antonini il contributo del Contim 51
sarebbe limitato alla sola consulenza su di un progetto redatto in prece-
denza probabilmente da architettl locali.

In efteth il completamento dell’intervento baroeco si ottenne solo dopo
lintervento di altel celebri artistl bra cuid {1 Barigioni, che attorno al 1730
corsolidava lacappella del Santo, arricchendodi stucchil'inbemo dellachiesa,

Sotto il profilo spaziale I'intervento settecentesco si caratlerizza per
linserimento di una nuova assialita: lo schema preesistente era intatti
disposto in direzione est-ovest, dall'abside verso |'organismo centrico a
base ottagonale coperto a cupola sino al grande arco in opposto alla
cappelladell’altare maggiore, Da questa sezione venne insetilo un nuovo
asse disposto in direzione nord-sud, cioé verse il mausoleo del Santo che,
collocato nella nave laterale e rialzato di cingque gradini, divenne il fondale
di una seconda chiesa a tre navate.

Tale complessa articolazione nisulta dungque composta di quattro
different spazi:|"aula dell'abside, la pianta centrale cupolata, 'organismao
trasversale a tre navi con la cappella del Santo e 1a *chiesa’ a bre navate con
cappelle laterali.

[l siema aveva inoltre distrutto gran parte delle cappelle, edificate ne
secoli lungo | fianchi della chiesa in una disposizione certamente non
complanare,

La ricostruzione settecentesca sovrappose alle cappelle un muro
liscio, movimentato sul lato sindstro solo da un grande portale in pietra
inquadrato in un sistema di colonne e lesene su livelli aggettanti e
concluso superiormente da un fastigio dal profilo curvilineo spezzato,
attribuito a Sebastiano Cipriani®,

Mello stesso periodo ed in anticipo sulla presenza nel cantiere di 5.
Bernardino, lo stesso Conbing aveva progetiato il nuovo 5 Agostinn,
stnanifesto della nuova architettura barocca aguilanas, le cui originl
risalgono al 1282, anmo inculd venne intrapresa la costruzione di una chiesa
e di un convento dedicati al santo™.

La chiesa era a pianta crucforme con transetto sporgente, mentre la
facciata con portale € rosone sovrapposto terminava con una coronamen-
to piatto®™,

MNella seconda metd del Seicento I'edificio venne arricchito di nuove
cappelle ed alla fine dello stesso secolo Francesco Bedeschini ne curd la
trasformaxione stilistica.

La ricostruzione seftecentesca venne eseguita su progetto di Giovan
Battista Contini che, giunto a L' Aquila nel 1707 per occuparsi della ricostru-
zione del 5, Bemardino, formni I'anno seguente i disegni agli Agoestiniani,

I'lavort iniziarono tra il 1709 ed il 1710, ma restarono interrodti tra il
1714 ed il 1717 acausa di una vertenza, per riprendere definitivamente nel
1718. L'edificio risulta terminato nel 1725, mentre per il completamento
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delle decoraziond e dell"arredo occorsero ancora degli anni.

La nuewa chiesa fu impostata su di una pianta ellittica con ingresso
sull’asse maggiore, prolungata da un vestibolo rettangolare e da un
profomdo presbiterio absidato. L asse minore & sottolineato invece da due
cappelle rettangolari; quattro cappelle quadrate pia piccole s1 aprono

sulle diagonali dell’ellisse.

All'internoun ordine di paraste corinzie gigant sostiense una trabeazione
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Lo Aquile, ©5. Agnshiee™: warta (div Bartaling, “Delle tipalogie
h'Jr'gl'u:-sr"', seb. ),

comtinua su oul & im-
postata una cupola
eflitica con lanterma;
lo spazio @ moltre de-
finito da archi mag-
giom incorrispondens
#a degli assi e minor
in corrispondenza
delle cappelle radiali,

Mel panorama
abruzzese il ‘nuovo’
5. Agostino si confi-
gura come uno dei
pochi organismi nei
quali la grande pian-
ta ellittica presenta la
compenétrazione tra
schema centrale e
longitudinale, tanto
darisultare una sem-
piificazione dello
schema di 5. Marla
in° Montesanto a
Foma

A ben guardare,
pero, pil che al mo-
dello berniniano di
Mazzadel M'opolooa
quello del 5. Giaco-
o degliIncurabili®,
I'opera del Contind si
rivalge all’altra chic-
sa romana di 5. Paoc-
la alle Tre Fontane,
niella quale Della Por-
ta articola la facciata
mediante due volu-



mi chiusi da altrettanti piani-parete a loro volta conclusi da timpand i
differente profilo. Sono appunto i due tmpand, "une triangolare, 1%altio
curvilinen, a legare 1 volumi in un'unica lettura assiale dell’crganisme.

A L'Aquila Continl realizza un sistema articolate in due volumi
principali: 1o stemma dedicato al santo funge da connessione tra la parte
alta del tiburio e quelia bassa, le cul terminaziond oblique racchivdono la
transenna centrale. Avvicinandosl, 'univocita dell immagine si soompo-
ne a favore dell’autonomia delle componenti spaziali, con la prevalenza
tinale del piano-parete inferiore.

L'opera continiana non interessd Uinterno: architetto romano lascit
infatti I"opera nel 1717 ed in tal modo tanto le coperture, completate nel
1725, che le decorazioni furono eseguite sotto altre direttive™.

I lavori sulla chiesa del Suffragio iniziarono invece nel 1713, dopo che
la Confraternita aveva ottenuto, dngue anni prima, Uautorizzazione ad
edificare da parte della Curia™,

LaConfraternita stessa aveva infattl deciso di ulilizzare per un nuovo
edilicio il notevole incremento di offerte determinate dai decessi causati
dal terremaoto,

Come nel San Bemardino e nella Cattedrale si affidé nel 1713 'ambi-
zioso progetto ad un architetto romano, Carlo Buratti, allieve di Carlo
Fontana, mentre I'appalto per la costruzione della chiesa, datate 1715, fu
concesso 8 maestri muratori milanesi e poi concluso nelle sole strutture
architettomiche nel 1719,

Della prima fase settecentesca della costruzione, relativa al solo
internao, fu dungue protagonista Carlo Burattl, autore di una solusione per
la facdata di S.Giovannd in Laterano a Roma, opera poi realizzata da
Alessandro Galilei nel 17325,

[l nuove organismo & a navata unica con due cappelle per lato e
presenta una sorta di transetto molto contratto, non emergente dai muri
perimetrali. La navata centrale non :'-ﬂf;ue uno sviluppo longitudinale
unidirezionale, ma & movimentato dalla successione di tre campate di
ampiezza diversa, la primae la terza dilatate trasversalmente nelle cappel-
le laterali, la seconda, pin breve, chiusa da due piloni laterali,

Le tre cellule in sequenza sono rese maggiormente autonome da un
ordinedi paraste corinzie giganti che proseguono lungo il soffitto median-
te archi trasversali. La copertura é poi affidata a tre sistemi autonomi ed
in successione dei quali solo il primo e il terzo, pit larghi e decorali,

ssentano ampie aperture sui lat™,

In sostania la chiesa del Buratt risulta un’interpretazione del tema
dell'aula a cappelle conclusa da presbiterio cupolato; un‘attenta lettura
dell'orzganismo, resa difficoltosa da stucchi e decorazionl successive,
consente peraltro di leggere decisi rimandi alla cattedrale di Albano che
Lo stesso autore delabord completamente nel 1721, e che & stata trasfonma-
ta nella sua storia successiva,
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Abbiamo lasciato per ultima la vicenda della “nuova’ chiesa di 5.
Caterina Martire, attribuita a Perdinando Fuga sia dal Pane™ che dal
Matthiae™. Dal Signorini apprendiamo inoltre come, ben prima dell’edi-
ficazione dell’Aquila, nel castello di San Vittorino, anbicamente detto
Amiterno, esistesse il monastero di 5. Caterina Martire, sottoposto alla
regola di Sant’ Agosting, trasferito a L' Aquila nell’anno 13687

La chiesa venne riedificata in forme barocche dopo il 1745, secondo
quanto é possibile ipotizzare dat documenti di vendita di alcune proprieta
delle monache intenzionate a raccogliere i fondi necessan™.

Il comvento, gia innovato attorno al 1690, venrme dattalo dal gesuita
Jazzol™, mentre Fugacostrui la chiesasul sito dell oratorio di San Girolamo,
il quale era stato probabilmente edificato nel 1573 in contiguith con la
chiesa interna del monasterc®.

In realta Nintervento di Fuga costitui solo la seconda fase settecentesca
di feostruzione, in quanto nel 1722 monastero e chiesa «beie serpabanturs:

L' Aguily, "5, Catereng Marbiee™) plosta; (da Bardolding, "Delle tipodogde relepioee, ot )
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le monache decisero infatti di demolire il primo edificio post-terremoto,
foree da loro considerato troppo modesto, rvolgendosi a Ferdinandao
Fuga per un intervento probabilmente pit ambizioso'.

[l definitive organismo barocco fu impostato su di un nucleo centrale
eflittico con I'ingresso posto sull’asse longitudinale, secondo uno schema
simile al 5. Agostino della stessa citta, rispetto al quale aquistano qui
maggiorimportanza glispaz collocati suglh assi ortogonali, che conduco-
no I'impianto generale ad uno schema cruaforme®.

All'interno le cappelle ed il coro fanno parte di sistenni ad edicola ne
quali i impani curvilinei, interrompendo la continuita della trabeazione,
avanzano nella fascia d'imposta della cupola.

La facciata si presenta tuttora incompleta; al centro del primo ordine
épmsn-nte una lieve convessita, mentre il semplice ingresso € marcato da
due colonne libere ai lati. La presenza degli attacchi nell’ordine superiore
lasdano comungue intendere come il collegamento con il volume sovrea-
stante, di ridotto impegno spaziale, non sarebbe stato rsolto con la
composizions di piand ¢ volumi del 5. Agostino,

Nel complesso la 5. Caterina mostra notevoli assonanze con la chicsa
dellOrazione ¢ Morte romana nella generntrice ellittica ¢ nelle misure
generali dei due assi ortogonali®, La data ipotizzata dal Colapietra farcb-
be tra I'altro ipotizzare come Fuga avesse realizzato la chiesa aquilana
nello stesso periedo della costruzione della chiesa romana, avvenutanegli
anni 1733-37. Tale ipotesi sembra perd essere contraddetta dalle linee
architettoniche en pit dinamiche della 5. Caterina, che apparterrebbe
cosi ad una fase successiva nspetto a quella dell"Orazione e Morte™,

Dral punto di vista spaziale ¢ interessante notare come Mautore imposii
la cupola direttamente sulla trabeazione, evitando la mediazsione del
tamburoe dell’attico; in tal medoegli ottiens una duplice com penetrazione,
tra schema centrale e longitudinale in pianta e tra ambiente e copertura in
elavato,

In definitiva, la chivsa di Santa Caterina sembra tesimoniare ["atbten-
zione di Ferdinando Fuga nei confronti dei disegnd di organismd ellittici cli
cui fu autore Carlo Rainaldi, ed in particolare dei progetti non realizzati
perSanta Marla in Campitelli, ulteriore autorevole lestimonianza del fore
legame tra il Settecento aquilane e Roma.

A questo punto della trattazione occorre precisare ¢ome la critica
architettonica abbia ormai superato 1l convenzionale concetto di
‘spartiacgue’ tra due diversi momentd dell"architettura aquilana riferito al
terremoto del 1703,

Recent studi hanno infatt sottolineato come il sisma, per guanto
tremendo, non dovette comportare ineffetti ladistruzione totale descritta
dalle cronache; in realta molti palazei patrizl dei secoli XV e XV furone
risparmiati ¢ la maggior parte degi.llﬁdiﬂcl religiosi subi del crolli parziali
che non incisere sull’'ossatura architettonica.

2



Inoltre in molti casi e difficile stabilire persino se le demolizioni
precedentiil 1703 sianostate determinate dai danni provocati dal terremao-
to o da una volonta di aggiornare e rendere grandios: gli edifici riedificati,

Il terremotn non segna dungue un punto di rottura nella storia
architettomica aquilana; al contrario la ricostruzione consente di dar
sepuite al processo di trasformazione avviato gia agh inizi del Seicento e
dun%ue in piena svolgimento al momento del sisma.

» pin vicino alla realta delle cose il concetto di uno spartiacque
“interno” alla nmova culturadel baroooo, «trabarocoo aquilano seicentesco,
piu d'incrostatura ¢ barocoo aquilano settecentesco di meta secolo, pin
strutturales®.

MNella sua valutazione complessiva possiamo affermare che, nel com-
plesso, 'opera di ricostruzione diL" Aquila vide | affermazione dei “roma-
ni": Giovan Baltista Conlini, Buratli, Cipriani, Barigioni, Un gruppo che
aveva come elemento coesivo linsegnamentodi Carlo Fontana - ispirato-
re tra altro del progetto del grande vescovado di Sulmona e forse autore
del 5, Francesco a L Aquila ricostruito nel 1705 e demalito nel 1872 - con
l'eccezione di Contini, allievo del Bernini, che perd del Fontana condivi-
deva ampiamente il pensiere architettonico,

Una vera e propria scuola, omogenea sia per la frequentazione del
“maestro” romano che per comunita di gusto, in grado di affermare in
terra d’ Abruzzo una lendenza architettonica che criticava le contempora-
niee soluzioni enfatichee complesse, preferendo il ritorno ad alcuni spunti
propri del secomdo Cinguecento romano, come dimostra il revival del
linguaggio dellaportiano che Contind apera nelle tacciate delle chiese
dell” Aquila, di Vignaneilo ¢ Vetralla, a conferma dell’intenzionaliti del-
analisi e della riproposizione di tale Neocingquecentismao sarcadicos
quale altermnativa alla «grande stagiong baroccas*,

Diversamente da quanto accaduto a L'Adquila, 1a ricostruzione di
sulmona dopo il sisma del 1706 mostra caratteri piuttosto eterogened.

La citta stava vivendo in quel momente una difficile congiuntura
sociale. Demaniale fino all’indizio del XVI secolo, 1a citta era stata data in
signoria da Carlo V a Carlo Lannoy ed ai suoi discendenti; tormata al regio
demanice nel 1604 & causa dell estinsione della casata dei nobili valloni, fu
acquistata nel 1610 da Mare’ Antonio Borghese secondo la precisa volonta
di Filippo IT che intendeva guadagnare i favori della famiglia del Papa
Paolo TV*

Gh anm immediatamente precedenti il sisma erano stati segnati da
fortl enstond tra le classi sodali ditadine, sfociate nella contestazione
dell’ordinamento politico ed amministrative in ocasione della seduta
consiliare del 17 febbraio 17041 borghesi, classe emergente sotto il profilo
economico, chiesero inquell occasione la revisione dello statuto cittading
che era stato adottato nel lontane 1574 sul modello di quello della citta di
Cosenza®,



Gli "honorati del popolo” ritenevano che I'ordinamento allora vigen-
te fosse espressione di uno stato di cose ormai superato che impediva il
riequilibrio dei rapporti di potere.

Alla riaffermazione dei privilegi aristocratici, essi risposero abbando-
nando ogni forma di attivita pubblica, in dispregio degli ordini del
governo centrale, sino al mnsigﬁcr del 17 agosto 1705,

In quella data i rappresentanti borghesi tornarono ai loro posti, ma
ormai la struttura amministrativa e soprattutto sociale della citta aveva
subito un colpo ferissimo, dalla quale non si sarebbe potuta mai pit
riprendere®,

Mel campo dell’architettura religiosa la citta & era approssimata alla
datadel terremoto con "impianto di alcuni importanti edifici. Gia dal 1635
i Gesuibi avevano costruito un complesso di notevole importanza con fa
chiesa di 5. Ignazio, oggi scomparsa, nel centralissimo sito prossimo al
palazzo rinascimentale di Giovanni dalle Palle.

| Filippini edificarona la chiesa di 5. Filippo sul fronte est di Piazza
Maggiore, oggi Piarza Garibaldi, mentre i Paolotti iniziarono nel 1620 il
convento di 5. Francesco di Paola,

[ Francescani restaurarono invece lachiesa di 5. Micoladella Farmatra
il 1651 ed il 1681, mentre i Cappuccini nel 1659 si trasferirono dal 5.
Gim_]flmu,,aSud di Sulmaona, nel 5. Giovanni Evangelista, ad ortente della
citta™,

L aspetto di Sulmona all“inizie del secole XVIIT & comprensibile, pur
con le dovute cautele, dalla veduta prospettica di Giovanbattista Pacichelli
del 1703: & I:?ui possibile riconoscere gli antichi rioni raccolti all'intermo
delle mura del XIV secolo, il complessn mltﬂdra]e-ﬂpigmiin che fiancheg-
gia la porta di 5. Amico, e, in prossimita di Porta Salvatorig, il ramo
secondario dell’acquedotto medievale che addureva acqua nel settore
ovest della citta.

Su questo teatro architettonico si abbatté dundgue il fremendo terre-
moto del 3 novembre 1706, della cui gravita fanno fede altri docomenti,
due dei quali possono essere considerati “onginali™: la cronaca databile
1713 rinvenuta da Antonio De Nino e la relazione del Vicerd di Napaoli,
Marchese di Vigliena, dello stesso 1706,

Qiel giorno caddero le chiese di 8. Agata, 5. Silvestro, S, Andreadella
Postergola, 5. Domenico, 5 Biagio, S Maria del Carmine crollt fino alla
balaustracon sagrestia, campanile e convento; in 5, Francesco della Searpa
cadde la campala superiore al portale e si perse la raggiera del rosone,
ridotta a «pocoe pii al perimetro™.

Della 55. Annunziata si salvarono soltanto la sagrestia, il campanile,
la cappella della Vergine ed il coro con il muro contiguo alla scalinata del

lazzo. Crolla completamente il palazzo vescovile, affiancalo alla cotte-
drale, che fu ricostruito poi su di un altro sito. Vennero distrutti anche i
monasten di 5. Caterina e di 5. Monica, nonché il Collegio dei Gesuiti®,
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L'opera di ricostruricone della citta porto alla definitiva affermazione
del Barocoo che aveva perd gia fatto la sua comparsa prima del terremaoto,
come rivelano le stuccature eseguite all'interno della Cattedrale ed anno-
tate nel libro del Capitolo di San Panfilodell’ anno 1 704 nonché la “fabrica”
degli stucchi deghi anni 1688-89 nella chiesa dell’ Annunziata, menzionata
nell’estratto di una memoria settecentesca™.

La Cattedrale, i cui primi documenti risalgono al 1042, presenta
tuttora, nel suo organismo generale ancora integro, il Hpo basilicale a tre
navate e tre absidi con cripta preshiteriale, schema imografico da attri-
buirsi al vescovo Trasmondo, artefice della costruzione della vicina catte-
drale di Valva.

A seguito del tlermemoto del 1349, nel 1391 venne ricostruita la facciata,
della quale oggi rimane la parte inferiore, la cornice mediana di foglie
ripiegate ed il portale a sesto acuto strombato, con edicole su colonne o
leomi stilofor. Tlavori di restauro seguiti al terremoto del 1706 iniziarono
ben presto, con la ricostruzione dell'ordine superiore della facciata, ope-
ratasostituendo il rosone com una finestra di taglio «modernos ¢ realizzan-
do una nuova terminazione, semFre orizzontale ma con una leggera
curvatura a guscio come quella del palazzo della 55. Annunziata, per la
quale Ghisetti Giavarina ha operato un parallelo con il vestibolo della
Certosa di Pavia, affrescato nel 1508%. Seguirono il ripristine del fianco
occidentale (1714-16), in cui si apre ancora la porta che inorigine collegava
la chiesa al distrutto palazzo vescovile e quindi, nel 1722, I'adattamento a
sagrestia, archivio e camere per custode dell’ampliamento del 1501.

L'interno fu ricostruite in modo assai discreto, tanto che oggi solo
dopo un‘attenta psservarione @ Pﬂ:ﬂ‘-ibile cogliere il gran numero di
precsistenze medievali ancora esistenti, quali basi, colonne ¢ capitelli. Al
contrario, nella #zona absidale le grandi finestre aperte in quella fase
contrastano ¢on apparato murario medievale, cosi come fortemente
estraneo all’ambiente risulta il settecentesco tburio ottagonale.

5. Panfilo fu probabilments la chiesa che subi Favvento del Barocco
nel modoe meno traumatico, anche in considerazione della presenza di
decorazioni in stucco gia prima del 1706. Inoltre 'intervento di
riedificazione rispetto la Fiama basilicale, limitandosi in sostanza
all""ammodernamento” dell"interno e della facciata,

I."analisi architeftonica di 5. Maria della Tomba € fortemente condi-
zionata dall’intervento di “restauro” che il Soprintendente Mario Moretti
opert negli anni 1970-72, distruggendo completamente il precedente
assetto interno della chiesa e modificando la facciata.

La chiesa orginale, di cui si ha prima notizia nel 1225, era a Lre navate,
con copertura @ capriate, non molto ampia; ma Fespansione trecentesca
della cittd ed in particolar modo del borgo della Tomba, rese indispensa-
bile un ampliamento dei locali, eseguito nel 1400, data alla guale &
riferibile la sisternazione della facciata ed il rosone di modello trecentesco
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aquilano, Nel 1619 alcuniedili sulmonesi curarono un nuovoe ampliamen-
to, come risultava da una targa sulla porta della sagrestia, prima del
succitato “restauro”,

Dopo il 3 novemnbre 1706, dell'edificio erano rimaste n piedi la
facciata, le colonne della navata maggiore e le mura laterali con le finestre
ogivali, mentre era crollata quasi tutta la parte posteriore, come lestimo-
niano 'asimmetria e la particolare struttura dei pilastri che introducona
al capocroce ed all’abside, leggermente ruotata rispetto all’asse
lomgitudinale dell’edificio.

Analogamente a quanto operato nella cattedrale, la ricostruzinne
conservo loschema icnografico a tre navate, come testimoniano il prosped-
to e le finestre gotiche laterali, L' unicoclemento di novith consiste ineflett
nella ricostrusione fuor asse della zona absidale crollata, che l"interpreta-
zione della tradizione, tanto affasanante quanto incerta, vuole eseguita
per rappresentare la figura di Cristo sulla croce con il capo reclinato.

Maggiori motivi d'interesse mostra la ricostruzione di 5. Chiara,
chiesa esterna del monastero fondato tra ghi anni 1260-69 ad opera di
Floresenda da Palena™,

Dvella chivsa originaria, costruita sul sito dell’ attuale ma in dimensioni
senz’altro minori, esiste una descrizione ad opera del Chiappini, che perd
sembra fraintendere un disegno del 1632 relativo al campanile™.

All'indomani del terremoto del 1706 vengono invece estratti cingue-
cento ducati dalla cassa del convento per «fare le baracche, scavare le
monache morte e scalzare Ie robbe del monastero e fare e muraglie della
Clavsura rovinata dal kerremaotos™,

L'intervento di ricostruzione della chiesa fu affidato a Fietro Fantoni,
bergamasco di Kovetta ormai residente a Sulmona, definito “stuccatore”™
inuna lettera del 1711, il quale non si limibd a dstrutturare ¢ consolidare
I'edificio, ma aumentd "altezea della cellula presbiteriale rispetto alla
lunga navata a botte, realizzando inoltre una leggera capola ellittica a
profilo ribassato.

5. Chiara fa parte dungue di quelle chiese che nel Settecento videro
proporre un ambiente barocco in un preesistente ambiente a sala; in
questo caso spedifico venne realizzata un’aula con un altare sul fondo,
spazio unitario variato dalla maggiore altezza dell’ambiente absidale a
dai leggeri incassi che alloggiarono ghi altari laterali™.

Della chiesa originaria di S. Francesco della Scarpa i ha notizia in un
documento del 1241, quando gia questa era conclusa nella costruzione: a
tre navate, delle quali la centrale pili alta, presentava una facciata a
terminazione orizzontale, conil rosone sul portale a sesto acute, L'edificio
coincideva in lunghezza e larghezza con la chiesa odierna, ma nel 1200 &
opert un ampliamento dei locali abbattendo allo scopo un tratto della
prima cinla di mura. Vennero allora prolungate le navate con la creazions
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di una zona presbiteriale leggermente pin larga, raccordata alle navate
tramite un divaricamento dei muri laterali,

Secondo o schema del Piccirilli e del Gavini le navate della chiesa,
superati ghi archi trionfali, proseguivano con una grossa campata fino alle
absidi, formando un'altra piceola campata dinanea a quella centrale,
sorretta lakeralmente da due archi comunicant con le absidi minon. Le
absidi laterali si imnestavano inoltre in posizione avanzata rispetto a
quella centrale, creando un originale etfetto di conclusione della zona
presbiteriale, La facdata onginale venne ultimata non prima del 1391 ¢ le
absidi lurono affrescate dal De Libio netla seconda meta del Quattrocento.

Il terremoto del 1706 fece erollare la chiesa nella parte presbiteriale e

il interno,;
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dicante; caratteristica del 5. Francesco sulmonese & perd la riduzione ai 3/
5 della lunghezza che diminui certo la monumentalith delledificio.

La riedificazione fu cosi impostata su di un nucleo centrale quadrato
coperto da una cupola priva di tamburo e lanterna; lo schema cruciforme
fu perd evitata riducendo la navata a due sole campate ed inserendo dus
profonde cappelle nella zona presbiteriale®™.

Mentre nell'interno una comnice comtinua su paraste contribuiva a
definire la nuova spazialita, all'esterno sulla facciata retfilinea fu inserita
una terminazione triangolare per coprire la maggiore altezza del nuovo
tetto, MNel contempo due tagh curvilined ai lati, operati per motivi di
alleggerimento, contribuirono a conferire al prospetto principale un aspetto
pit ‘modema’.

Mel complesso la composizione setecentesca risulta un'inkeressan-
e contaminazione fra schema centrale ¢ longitudinale che spicca nel
panorama settecentesco abruzzess; il ‘rnuove’ 8, Francesco non deriva
infatti né dal riuso di un organismo a tre navate né dalla creazione di un
impianto cruciforme cupolato o di uno spazio articolato da differenti
cellule spaziali®,

La grande chiesa dell’ ospedale dell” Anmumziata “cadde da §i fondamen-
H"; si salvarono tuth i sacerdoti, «pochi minut prima nentrati in Sacrestia,
dopo celebrato il vespro percheé fu l"unica parte diquello pio luogo, dhe rimase
intatta, oltreil campanile, laCappella di marmo della Madonna, ed il coro con
il muro contiguo attaccato alla scala del palazzo.®.

La chiesa era stata fondata nel 1320 in un sito su cul sorgeva gia una
cappella di proprieth della stessa Confraternita che aveva dato origine
all'impresa; distrutta c:;rmpletamenh} nel terremoto del 1456, Fu ricostruita
nel primi annd del "500 ¢ pol ancora travelta nel 1706,

Drella ricostrusione, iniziato il 253 ottobre 1710, il Vescovo Bonaventura
Martinelli incaricd architetto Piefro Fantond, autore del contemporaneo
restauro della chiesa di 5.Chiara®.

I Piccirilli ha rinvenuto la presenza di un altro Farntoni, Michele, forse
padre di Pietro, nell’'ampliamento della chiesa di 5.Glovanni Battista a
Castelvecchic Subequo, non distante da Sulmona®.

Mell’ Annunziata Pietro Fantoni, condizionato dalle preesistenze,
adottd lo schema precedente, riproponendo la disposizione a tre navale e
tre absidi con transetto non denunciato, La nave centrale, di pari altezza
rispetto al transetto, € pil alta delle laterali e coperta da una yolta a botte
lunettata con archi trasversali. Delle corrispondenti campate laterali, le
prime verso I'abside ospitano gli accessi dalla strada e dalla corte, mentre
le altre, tre per lato, ospitano gl altar minori ¢ sono coperte da cupolette
con lanternino.

Attenzione particolare merita poi I'ampia cupola con lanterna, unica
estraclossata di Sulmona; impostata su di un tambure che presenta fine-
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stre rettangolan su tutta la circonferenza, si raccorda al guadrato del
capocroce con pennacchi atfrescati. 1| Fantoni rifutd 'usuale soluzione
del tiburio con :h:mptir:n caloita interna, dando prova di una capacitd
costruttiva in cul il linguaggio decorative lombarde si fonde con le
conoscenze strutturali derivate dallo studio degli esempi romani del XVII
socolo®,

Nell'interno, la cui decorazione & attribuita al lombardo Giovan
Battista Gianmi®™, vanno infine citate opere che ovelano 1a presenza di
Morberto Cicco di Pescocostaneo, cui nella grande quantita dei commessi
MArmered, peruitm eterogenel e malto manipolati, song sicuramente
atbribuibili moll intarsi dell altar maggione, Ia parte centrale della balaw-
stra ed i capialtare dalla robusta decorazione vegetale di carattere medie-
vale!,

La facciata, firmata dalfo stesso maestro pescolano sotto il gocciola-
toio del primo ordine, fu allineata al palazzo ed articolata in due ording,
presentando colonne binate fortemente aggettanti che la movimentano ¢
le conferisceno la verbicalith resa necessana dalle schema pressoché
quadrato e dalla fruizione obbligatoriamente prospettica e posta al livello
ribassato della strada.

Non sono certo questi ghi unici "segni” dell’ampio intervento barocco
nella citta di Owvidio. Le caratteristiche del radicale intervento sulla chicsa
conventuale 4i San Domenico rientrano in qu-e!le proprie delle ricastru-
zioni barooche abruzzesi: conselidamento ed integrazione delle part
superstiti e ridefinizione dello spazio interno secondp fo spirito ba rocco™,

Altra testimonianza del nuovo stile & poi rappresentato dalla modesta
convessitd del primo ordine della facciata della *nuova’ Santa Mana del
Carmine®™, portata a termine dal lombarde Carle Faggi™.

Un intervento del 1992 ha poi rivelato come la particolare pianta
quadrata della piccola chiesa di San Rocco, fosse inorigine coperto da una
volta a botte; I'attuale cupola ‘a cannucee’ risulta durl:_[LIE un intervento
settecentesco, contemporanen con il coromamento curvilineo della facdata™.

Maggior spazio merita perd la ricostruzione della chiesadis. Calerina
che, come per la traltazione relativaalla citta di L Aquila, abbiamo lasciata
i altimo.

N monastero di 5. Caterina d' Alessandria era stato fondatonel 1325 da
Angelerio, canonico della Cattedrale di 3. Panfilo. In seguito al lerremoto
del 145461l njn]plgsy_'l.. gravemente danneggiato, cra state nparato grazie
al nobile sulmonese Pietro Giovanm Corvo.

La chiesa, originariamente articolata in due piccole navate, venne
completamente distrutta nel 1706 e riedificata «in miglior formas, con il
prospetto in pietra da taglio e ["atipica pianta ellittica con l'ingresso pesto
sull’asse maggiore, unicoesempio documentato di tale schema per la zona
di Sulmina.
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Sebbene le curvature denoting una capacita propria dei maestri
pescolani, | riferimenti i riconducono a L'Aquila, ed in particolare al-
I'omonima chiesa attribuita a Ferdinando Fuga.

Comune ai due edificie infatti I'icnogratia, la collocazione dell ingres-
so sull’asse longitudinale e la scelta delle cappelle laterali che
sovrappongono all'ellisse il disegno della croce.

Non & da escludere una possibile influenza del Fuga sull’ organizza-
zione planimetrica ¢ spaziale dell’edificio sulmonese, probabilmente per
il tramite delle maestranze che operavano nella regione, € cid a conferma
dell’affermarsi anche a Sulmona di quel gusto che, come abblamo visto,
emergeva nella ricostruzione dell’ Aquila.

A Sulmona si confromtane dungue le tre culture architettoniche
predominanti in regione ossia la lombarda, la napoletana e [a romana™,

Allacultura di provenienza romana che, come abblamo visto, andava
affermandosi nelle ricostruziond aguilane, € stato ricondotto i nuove
prospetio della 55 Annunziata: in effetti, tra la fine del XVILe Finizio del
XV secolo, si avviano intensi rapporti con Koma, cosi come vanno
sciogliendosi gli stretti legami che avevano unito 'architettura abruzzese
aquelia di Napoll, ben prima che guesta perdesse 1 suo ruolo di capitale™

Eccezionali esempi degll influssi di questo tipe troviamo nella chiesa
di Santo Spirito al Morrone. Mentre la nuova pianta, grande croce greca
allungata in senso longitudinale, mestra evidenti influssi cortoniani ripre-
sidalla chiesa dei 55, Lucae Martina, nella facciata, «trapianto direttos del
San Carlo alle Quattro Fontane, T'autore, il pescolano Donato Rooco,
impiegd il modelle borrominiano reinterpretato in forme “taglienti* che
lo accostano al Palazzo Centi a L' Aquila, realizzato peraltro da un altro
pescolano, Loreto Cicco™,

La facciata della 55. Annunziata offre perd motivaziond ancora pid
profonde di questo rapportocon Roma, Tamtoil De Padova quanto il Bindi
ed altd dopo di lorosono concordi nel mtenere Norberto Cicco autore della
tacciata: a sostegno di tale ipotesi viene portata la diversita compositiva
con la facciata di Santa Chiara, ricostruita da Pietro Fantoni, nella quale il
linguaggio vagamente borrominiano si allontana del tutto dal prospetto
dell’ Annunziata.

Altri motivi d'interesse provengono poi da Pescocostanza e precisa-
mente dall’altare del Fanzago nella chiesa di Gesii e Maria; il timpano
curvilineo, ie volute di raccordo, la trabeazione curva in prossimita delle
fnestre, gli acroter insistenti sul portale, le piramidi delle cuspidi dtano
nel prospetto sulmonese ["altare pescolano e le sue linee tanto frequenti
nellarchitettura fanzaghiana.

Ad ulteriore conferma glunge pod |l disegno conservato presso la
biblioteca Sabating di Pescocostanzo, privo di data e di firma, interpretato
da Fucinese come copia di un originale eseguita da un artigiano di cultura
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Swlwanrai, “5. Spirio alla Sedie Morronese ™, focciata; (dfsegne dellmaiene),
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piuttosto limitata: notevoli sono le differenze con lopera realizzata che
fanno attribuire il grafico a Norberto, interessato in realta pia alla decora-
ziome che alla composizione architettonica vera € propria™.

superando le testimonianze dell'influsso lanzaghiano sulla facciata
in esame, ¢ possibile poi riscontrare "interessante comparsa della nuova
cultura neoclassica, presente nella decorazione delle metope della
trabearione, nelle quali ﬁappaiunn bucrami, corazze ed alin elementi del
repertorio antico,

Liintervento sull’ Annunziata riafferma dungue quel carattere di ete-
rogeneita che distingue la deostruzione di Sulmona da quella dell’ Aquila,
pii omogenea e coerente nelle tendenze che abbiamo pnma esaminato.

La nuova facciata della chiesa sulmonese testimonia invece di una
cultura varia e complessa nella quale le capacith «artigianali» della tradi-
zione pescolana si finnovano grazie ad evident suggestiond fanzaghiane
¢ ad inediti spunt provenienti da Roma, proponendo una contaminazio-
ne di particol are interesse soprattutto nel confronto con il grande prospet-
to del contiguo palazzo, con i suoi tardi goticismi e le sue tracce
rinascimentali,

2. I percorso cronologico del barocco nel Settecento alruzzese

Dopo aver esaminato il fenomeno della ricostruzione dei due centri
maggiori colpiti dal terremot di inizio secolo, sepuiamo ora losvelgimen-
ta del barocco abruzzese lungo un percorso cronologico per ambiti,

Per restare vicino a Sulmona, esaminiamo le vicende di Popoli dove,
quasi in contemporanea con il 5. Agosting dell’ Aquila, veniva di nuova
progettata la chiesa della Trinitd, il cul motive d'interesse pil immediato
riguarda la particolare collocazione nel contesto edilizio; tale chicsa
infatti, posta con la contigua chiesa dei S5, Lorenzo e Biagio in posizione
dominante ed al termine di una lunga scalinala, coslituisce un complessa
di notevele valenza urbrana™,

[l rferimento all'vperaaguilana del Contini & duplice, in quanto, oltee
alle fasi cronologiche i due edific affrontano analoghi problemi di coor-
dinamento tra i volumi della facciata bassa e del tiburio, tanto che se ne g
ipotizzata una discendenza™,

La chiesa dei S5. Lorenzo e Blagio & perd un organismo a sviluppo
lomgitudinale determinato da numerose ¢ controverse trasformazioni,
mentre la Trinita appare come un grande blocco parallelepipedo unitario
da cui si eleva una cupola mascherata all’esterno da un tiburio oftagono.

La pianta presenta uno schema circolare ampliato da tre espansioni
laterali e dallingresso, adeterminare quattro identiche cappelle lungo gl
assi; in tal modo o spazio interno risulta il particolare svolgimento del
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rapporto tra una plants centrica ed una cupola emisferica, tema tipico
dell’architettura barocea,

A questo proposito Benedetti riliene scanonicas per gl architetti ded
periodo la compenetrazione dei differenti schemi geomelrnicl, sottenuta attra-
verso ba sghembatura dell’arco che immette ¢ copre ke cappelle o gli spa
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aeometria cdroolare del famburo o della calottas™,

Mella Trinita popolese la copola si collega allo spazio inferiore senza La
mediazione dei pennacchi, adottando una soluzione atipica non sole in
ambito regionale. In luogo dell'ottagono o del quadrato con gli angoli
smussati, icnografia del cerchio viene qui impiegata senza alcuna
compromissione; questo episodio ricorda la S. Chiara a Citti 5. Angelo in
cui, nel rapporto tra aula e copertura, furono messe a confronto le
geometrie del triangolo e del cerchio.

Da Popaoli mizriamo ad inoltrard nel territorio dell’ Aquilana; nel
suggestivi rudert della chiesa di 5. Giacomo ad Ofena & possibile ricono-
seerele tracoe diunodei pin interessanti intervent del Settecentoabruzzess,
ispirato alla chiesa di Gesi & Maria di Cosimo Fanzago a Pescocostanzo™

La lunga aula & divisa in una successione di campate rettangolari com
volte a botte lunettate, separate da archi trasversali che proseguono le
linee delle paraste a scandire le pareti laterali,

Lo spazio presbiteriale & segnato da un leggero restringimento ed &
occupatn dall’altare maggiore, inquadrato da una interessante struttura
che sotltolinea scenograficamente il presbhiterio; si tratta di una sorta di
acharmo semitrasparents, coatituito da una apertura a tutto sesto al centro
e da due aperture architravate di altezza minore ai lati, sormontate da
gruppi scultorei che accentuano la struttura piramidale della compostzio-
ne. La copertura al di sopra dell’altare & invece caratterizzata dall’ingseri-
mento di una cupaletta a pianta ovale allungata,

A Cagliano Atemo, la chiesa di 5. Chiara era gih skata interessata, 4
partire dagli anni "60 del XVI1 secolo, da una serie di inberventi principal-
mente a carattere decorative, ad ppera di Giovan Battista Gianni, che
diedero allinterno un fastoso aspetto baroceo™,

Il complesso monastico subl perd nel 1748 un alivo interessante
intervento nella chiesa interma, riservata alle monache, posta alle spalle
dell'altare maggiore, L oscurcambiente preesistente fu allora trasformato
in uno spazio a due livelli: in quello inferiore quattro pilastri — cuil =i
addossano paraste corinzie scanalate — sostengono archi che dividono lo
spazic in nove campate rettangolari, hutte coperte a crociera ad eccezione
della campata centrale, svuotata da un’apertura ovale da cui far entrare
aria e luce; nel livello superiore si trova invecs il corn, coperto da una
cupola emisferica su pennacchi ed illuminato da numerosi Anestrond ed
oculi posti alla base della copertura.

Mel territorio marsicano sono presenti due interessanti rifacimenti di
chiese medievali. 5. Antonio di Pescina ebbe pmbabilmmtﬂ il nuava
impianto tra il 1640 e il 1648 ad opera di Giovanni Canale, mentre la
decorazione interna fu probabilmente eseguita entro il primo trentennio
del XV secolo, mentre 'intervento sul 5. Francesco di Celano pruads essere
riferito al 17359,

In entrambi 1 casi lo schema planimetrico consiste in uno spazio di
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transizione iniziale seguito da due brevi campate rettangolari coperte da
volte a botte lnnettate; la navata centrale i contrae poi in un breve
passaggio, per espandersi nel vanocupolato a pianta quadrata, concluso

dal tipico coro rettangolare francescano®™,

Mella chiesa di Celano il vano quadrato, coperto da una volta a
crociera a sesto ribassato costruita dopo il terremoto del 1915, doveva
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pote di Carle, che opera il restauro del palazezo Friger, e Carlo Piazzola,
proveniente daMilanoma gia operante nella fasda costiera e nell” aquilano.
In particolare aquest ultimo potrebbe ascriversi ilmerito di aver introdot-
to le prime decise novita in campo linguistico: nella cappella dei Mercanti
Lombardi in 5. Francesco troviamo infatti una decorazione espressa nella
curvatura delle lastre su cui si dipana una trama filiforme ad intreccio dal
chiaro significato plastico, sospesa tra tardobarocco e rococh™.

Tuttavia i Piazzola, attivi a Vienna ed in Baviera, potrebbero aver
"importate” a Chieti spuntl decoratlvi provenienti da quelle aree,
riscontrabili ad esempio nelle scalone di palazzo Durini, che risente dei
celebri schemi del Sanfelice [lirati attraverso modelli austriaci. Nel campo
dell'architettura religiosa, gli interventi operati da Giuseppe Lamberti
attorno al 1703 nelle chiese della 55. Trinita ¢ di 5. Gaetano, gquest ultima
softoposta al patronato delle famiglie settentrionali Durini ¢ Friger,
valgono c[ua.liulterin:ui testimonianze :;h?.gliinﬂus.ai.pﬂ:wenimticjali'mﬂﬂ-
tettura del nord ltalia. A favore della medesima tesi depongono poi e
presenze nel 5. Francescobteatino di Giovan Battista Gianni, del be;;’g:nm.&ﬁm
Epi:mlhn de[bnjlﬁgrmw ErcoleCiraziani, che [a Famig]i.l emiliana dei Cozzi
aveva chiamato in citta®.

Anche nel caso di Chieti va poi riscontrata l'incidenzanon sostanziale
dei terremoti d'inizio Settecento nel processo di rinnovamento della
cultura architettonica, in quanto le medifiche dovevanao far parte piuttosto
di un programma generale di riordino precedente il periodo; a seguito
della pace di Vienna (1738) e dell'avvento di Carlo di Borbone nel
Meridione d'Halia, la citta fu oggetto di una notevole ripresa edilizia,
concentrata peraltro nell’area contrale, dove 1 maggion interventi sui
palazzi furono effettuati nel periodo che va dal 1749 al 1770,

MNel campo dell’architettura sacra ad eccezione della chiesa dei Cap-
puccing, su cui era intervenuto gia nel 1700 Pomilio De Pizzis di Torricella
agendo sulle volte, sugh archi e sulle cappelle, tutte le altre fabbriche
furono in pratica conselidate, restaurate o riadattate, come dimostrano i
lavor svolt nella Cattedrale (1747-681 i S, Paolo (1753), in S, Domenico
(1781) & nella 55. Trnita (1748 e 1791). L'unico intervento di nlievo in
materia di edifici religiosi fu perd il monastero delle Vergini Serve di &
Maria Addolorata, fondato nel 173 da Maria Teresa de Fhilippis, che,
dopo aver utilizzato il 5. Eligio, edificarono nel 1748 la chiesa intitolata
appunto all' Addolorala®™.

Ancora forte era I'influsso degli schemi tardocingueenteschi: le solu-
zioni progettuali per 5, Chiara, 5. Agostino, 5. Maria della Civitella ed
ancora sulla 55 Trinita sono in effetti varianti delle tradizionali sparialita
HL‘ﬁiJil‘:ilf]‘l-E‘.

La vicendadella5. Chiara & lungaed investe in realtd un intero secolo.
L'edificio, il maggiore tra quelli costruiti dall'Ordine in regione e quallo
che rivela i maggior motivi d'interesse tipologico, fu iniziato infatti nef
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XV secolo, ma fu terminato solo nel Setbecento; 1a chiesaera stata fondata
nel 1644, ma la consacrazione avvenne soltanto nel 17207,

L'organismo risulta arlicolate secondo la tradizionale composizions
sdopplas degli Ordini fermuminili: alla grande chiesa interna, invece del-
l'usuale navata unica si contrappone questa volla un’aula coperta a botte
con quattro cappelle, due ridotti spazi intermedi, un transetto appena
accennato ed una piccola cupola ovale che porta al presbiterio®.

La decorazione, completata nel XVII secolo, mostra appunto una
commistione di tradizionali elementi barocchi, esuberanti e plastici, con
stilemi pih affini allo spirito del nuove secolo. | rarlil‘j decorativi di
definizione quasi scultorea, presenti soprattutto negli altari laterali, divi-
dono la scena con i sistemi “linearistici”, quali i festoni di ghirlande e le
decorazioni su trama, presenti invece nella finta cupola: segni evidenti
delle diverse fasi della realizzazione che producono un effetio finale
alquanto disomogeneo.

Laristrutturazione del 5. Agostino, opera di Girolamo Rizza da Veglio
degli anni 1718-47, =1 pone nella linea della dproposizione del modelio
gesuitico realizzata nella chiesa francescana di At (1715 e replicata nella
prima meta del Settecento in altre chiese dello stesso ordine a Pescina,
Celano, Citta 5. Angelo, a Teaw Casaurianel 5. Domenico e a L' Aquila nel
5. Marco™,

MNella chiesa di Chieti Faula, collegata allo spazio cupolato da piloni
smussati € coperta da una sequenza di volte a botte su cui si inserisce
un'assialith trasversa, presenta ritmi alternati di cappelle e corti passaggi
in alternanza®,

Cio a riprova della singolare presenza in Abruzzo di spunti
architettonici che verranno in seguitosviluppati con estrema sicurerza dal
Vanvitelli. Nella combinazione degli schemi spaziali o strutturali propri
del tardo Cinquecento o del primo Seicento | architettura abruzzese trova
una caratterizzazione in temi che lo stesso Vanvitelli come anche [ Puga
“napoletane” sapramnno condurre poi a maturazione.

15, Agostino di Chieti merita perd di essere ricordato anche per la
particolare decorazione "filiforme” delle superfici degli intemi, che testi-
monia il caratbere “settentrionale” determinato dalle maesiranze generi-
camente definite “lombarde” cui pud a buon diritto essere atiribuita
l'adozione in Abruzzo di quei sistemi decorativi a lunge assenti a Napoli
o a Roma ma nel contempo rizcontrabili in alcune chiese di Penne, di Cittd
5. AngeloediChict. A questo proposito Benedetti rimarca nel 5. Agostino
una particolare soluzione degli altari, per la gquale viene evitato ['usuale
riferimento alle ordinanze architettoniche ricorrendo invece ad una su-
perficie flessa, peculiarita questa che distingue tale sistema decorativo da
quelli adottati nel periodo dai Giosaffatti a Teramo o dai “romani™ a
L* Aguila™,

Tra gli altri intervent del Settecento chietine ricordiamo quello in 5.
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Maria della Civitella, fondata nel X11 secole ma ristrutturata tra I'ultime
guarte del XVII secolo e Vinizio del XVI; qui la nuova icnogralia mostra
un‘accentuazione dello schema del 5, Domenico di Penne, privo di tran-
setto e con due cappelle appena accennate per lato, ripreso ancora a Chieti
nel 5. Domenico nonché nella catbedrale di Lanciana™,

Il prospetto della chiesa della Civitella testimonia invece della tenden-
za della cultura ciftadina a recepire influenze piu o meno evidenti del
barocco romano, come dimostra la seppur vaga eco borrominiana priva
peraltro della complessitd concavo-conyessa,

Allo stesso modo la chiesa di 5. Antondo, con le sue possibili influenze
vanvitelliane, presenta on'apertura verso le contemporanee esperien:e
che I'architettura napoletana stava vivendo™.

Complessivamenta le realizzazioni in campao religioso mostrano una
tendenza ad esprimere i temi nuovi esclusivamente all'interno degli
edifici, rinunciando nei prospetti allaricchezza delle soluzioni decorative,
L'esuberante linguaggio dello spazio interno di 5. Chiara, contrapposto
all’estrema sobrieth dell’esterno, e gli stessi reslauri della meta del secolo
in5. Agostino riconducono ancora alle esperienze del Settecento napole-
tano ed in particolare alla scuola del Vanwvitelli, le cui «leggendarie
incursioni in Abruzzos non sono state perd mai provate™,

Muovendoci da Chieti nel territoric circostante, incontriamola chiesa
Jdi5, Maria Magﬁiﬁn{e a Villamagna che rivela un'interessante spazialita,
determinata anche dalla presenza di Carlo Plazzola, cui un recente studio
ha attribuito la decorazione della chiesa Madre di 5. Pietro A postoloa Ripa
Teatina, eseguila nel 1731%

Nella controfacciata su di una lapide @ precisato come la costruzione
fosse indziata nel 1730 ed oabsolutams nel 1750, Altre datazioni sono
relative agli altari della Madonna della Neve (1742), del Rosario (1747) e
diS. Margherita (1746). Ladata 1772 presente sul portale & invece riferibile
solo alla porzions realizzata della facciata esterna.

L'interesse maggiore della composizione architettonica risiede nella
particolare disposizione dell’ambulacro con quattro cupolette satellit
irtornio alia croce cenirade coperto da una cupofa pic aita, chiaro rimando
ad un ambito culturale napoletano testimoniato anche dall“altare maggio-
re el altrl elementi decorativi realizzati nella capitale,

Tale schwema aveva riscosse grande fortuna a Napoli e nell'Ttalia
settentrionale all'inizio del Seicento, per diverure largamente diffuso
grazie alla reinterpretazione operata da Cosimo Fanzago,

La brillante soluzione r_hel]éra’ MNuvolo seppe darne nella chiesa di 5.
Maria della Sanita a Napoli contribul invece al “ritorno” settecentesco del
motivo del grincuix, che nella chiesa di Villamagna subisce " accentuazions
i ll_lnghezza mediante il raddoppio sull’ asse longitudinale dei pilastri di
sostegno della cupela maggiore e la conseguente creazione di passagg
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voltati tra la cupola maggiore ed | due bracei della eroce dall’ ingresso al

LLITHE,

Dluesta varazsione, comune alle chicse di 5. Giovanni Baltista a Lucog
deiMarsi edel 55. RosarioaPalena, ﬁpm1de:ilpmc'e:§ﬁ-di trasformazione
dello schema centrico in longitudinale concepite nel Gest Nuovo del
Valeriant o Napoli e ancor di pitnel 5 Alessandro a Milano del Binago,
specie in considerazione del rapporto tra le capole minori e gli spazi di

Villomngss, 5. Maria Moggiore”, pinuhy (de Bartolind, "Delle
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passaggio tra cupo-
la maggiore ¢ bracci
della croce™.

A Bucchianico
I"intervento sette-
cenbesoo sulla chie-
sa di 5. Francesco fu
di grande impegno
in guianto modifico
sostanzialmente
["organismo, Le ori-
gini della chiesa ri-
salivano al XITT se-
cole, ma Vimpianto
dell’edificiosarebbe
stato determinato
dallafusione didue
chiese, avvenutanel
1516%,

Nel XVII seco-
i fu ridotta la pro-
fonditd dell’invaso
stretto ¢ lungo per
mezzo dell’inseri-
mento di una pare-
te trasversale posta
a tre quarti della
lunghezza, isolando
I"antico coro coper-
I a crociera, in se-
guito adibite a sa-
grestia. L'aula ret-
tangolare wvenne
dungque divisa in
ura serie di campa-
e rettangolari co-



perte da volte a botte e scandite hingo le pareti da contrafforti posti
all'inberne e ricopert da paraste, le cui linee continuano negli archi
trasversali delle volte; tale sequenza fu poi interrotta al centro da un vano
quadrato con calotta, resa pit enfatica dalle pitture prospettiche.

La facciata @ invece determinata dafla sovrapposizione di due campi
dellastessa ampiezza, conelusi in alto daun timpano ricurvo e chisiai Lati
da fasci di paraste disposte obliquamente rispetto al piano della parete in
mododa creare 'impressione diuna facciata concava, definita agliestremi
da spigoh arrotondati™.

Sulla data della ristrutturazione del San Francesco di Guardiagrele ci
sonodue diverse ipotesi: la prima sostiene che 'intervento fu eseguito nel
16397, Faltranel 1736™. L'obiettivo primario @ comungue quello diridurre
a dimensioni pit proporzionate la lunga e stretta aula interna; come nel
San Francesco di Bucchianico si aglsce escludendo I'angusto coro rettan-
golare e suddividendo la navata con una ritmica successione di due
campalte a pianta quadrata coperte da calotte, tra le guali sono interposte
brevi campate rettangoelari voltate a botle secondo quella che appare una
prassi tipica del tardo Settecento abruzzese. In questo caso, perd, la
presenza di un preesistente ingresso laterale segna un asse rasverso,

Liinterne presenta fasci di paraste semplificate e ribattute proseguite
negli archi delle volte mentre, in cnnia]:nndenza degli m}gnlji-: campate
quadrate sono disposte obliquamente alle pareti laterali*.

Sempre a Guardiagrele il innovamento dell’' interno della chiesa di 5.
Chiara pub essere riferito alla prima meta del Settecento™,

La piccola aula absidata ¢ coperta da un volta a botte ribassata e
profondamente scavata da lunette, mentre le pareti sono scandite ritmica-
mente da lievi paraste composite che segnanoun’espansione in corrispon-
denza dell’asse trasversale.

Oltre Chieti le principali localith della zona costiera dove haluogoun
decisn rinnovaments in LA architettonice sono Atd, Teramao, Penne,
Citkd 5. Angelo, Lanciano e Vasto.

La zona settentrionale della Fascia costera trova ad Atri un centro di
notevole vitalith in cui spiceano gli originali caratteri di aleune opere, La
cittadina nella fase centrale del Settecento tornd sotto gli Acquaviva, cui
fu legata per quattro secoli; la dinastia riprese infatti 'effetfivo possesso
del ducato nel 1732 per perderlo definitivamente nel 1757 a cansa del-
estinzione ded propri membried il conseguente ritormodi Atri alla corona
reale napoletana'™.

L'importanza politica e culturale dei governi sotto i quali la citta
attraversa il XVTII secolo & significativa per la sua storia urbanistica ed
architettonica, segnata da interventi di preciso valore artistico ed urbano
[2ella zona della cattedrale, nodale perl’organismourbanadi Atri findalle
sue ariging, il econfronto tra una raffigurazione del XVII secolo ed una
mappa ottocentesca rinvenuta nella Biblioteca Nazionale di Mapoli ne
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maostra con evidenza la continua evoluzions subita nel Ssttecents, con
interventl di ricostruzione ex movo, quale la chiesa di S Reparata, o di
bracformascione, come nel caso del Semmario Diceesano del XV secolo,
soprelevato ¢ rimaneggiato nel seguente. La contrazione dello spazio
della piazza iniziata gid nel Seicento in coincidenza con 'acquisizione
delle funzioni dviche e commerciali, determina esigenza di uno spazio
destinato anche 2l mercato che produce nella metd del Settecento la
definitiva sistemazione di piazza Martella (gia Piazra del Commercia)™

Magli anni 1741-58 all'interno del complesso della Cattedrale viene
dungue realizzata la cappella di S Reparata™. La ridotta facciata in cotto
¢ disposta lungo il prospetto laterale del Duomo ¢ risulta, con le sue
eleganti ¢ leggere vibrazioni di piani, Funica parete superstite dell'origi-
nario involuces dell’edificio, 11 progetto tu opera di Giovan Battista
Gianni, mentre all'interno venne spostato dalla chiesa rmaggriore, dopo i
restauri novecentescha, il baldacchine ligneo dell’artigiano atriano Carlo
Riccione (1677), evidente imitarione seicentesca dell’opera berniniana in
&, Piotra!™,

La piccola chigsa risulta un interessante arganismo pseudo-centrico
cupolato, la cui ienografia cruciforme viene allungata sull’asse

Adrd, "5, F.ru.m.;ﬁ;.n.'!hr.ru:_'qﬂun- dﬁ']'.a-__":.rrﬁsh"' [Feabe Arania TF Ohogd
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longitudinale con 'aggiunta di due campate; particolare & la
contrapposizione ala concavitd dell’abside di un simile motivo nelle
spazio d'ingresso. Da notare poi come entrambi i catini siano precedutida
archi su colonne libere, le quali conferiscono maggiore interesse al rappor-
to che si viene a stabilire tra cellule spaziali e sistema architettonico,
coordinato appunto dalle colomne stesse. Lo spasio interno & dominato
dalla medesima luce chiara d'alba, tanto comune negli interventi del
secondo secolo del barocco. Viene da notare infine comeil tono decorative
e cromatico sia accentuato nei bracci della croce, allo scopo di perseguire
I'unith spaziale tra le parti inferion e la cupola.

L'episodio di maggiore interesse del Settecento atriano € pero la
chiesa di 5. Francesoo, nella quale sonoevidenti le derivazioni da esperien-
zeestranee all’'ambiente locale, quale ad esempio la brillante disposizione
della scalinata d'ingressoche, impostata in pianta su moviment curviline,
caratterizza 'opera con il suo elegante sapore teatrale nonostante le
incertezze nei rapporti tra le parti curve™,

La chiesa fu ricostruita nel 1715 dopo il crollo delle coperture e della
facciata, accorciando di 1/6 Vedificio originale in modo da ricavare la
sagristia nello spado residuo™™.

Lo spazio venne nmodellate creando all'interno un sistema di solidi
setti murari totalmente indipendente dai contrafforti esternd di eta medie-
vile. L'organismo & costituito da una grande aula coperta a botte e
conclusa da un presbiterio platto, con due profonde cappelle per labo; la
stessa viene inoltre mtrodotta e conclusa da passaggl pro stretti. Lo spazio
cupolato ha la medesima larghezza della navata. mentre al transetto &
concessa la massima profonditd consentita dalle pareti esterne.

In sostanza la pianta ricalca, senza apprezzabili discostamenti, lo
schema controriformista ad aula con cappelle che, come abblamo gia
visto, viene ripetuto in altr esempi durante tutto il Settecento.

La facciata, aperta su di un ridotto sagrato, & articolata in modo
decisamente pil originale in quanto la parte centrale, avanzata verso la
scalinata di collegamento al piano stradale, @ organizzata secondo la
tradizionale sovrapposizione di due ordini, mentre i lati vengono mossi
da due superfici curve rientranti che risultanouna sorta di interpretazione
delle “ali” del piano parete sangallesco, contribuendo a costituire un raro
esempio di tale tpo in regione.

Teramo era stata colpita dal terremotao del 1703 § cui effetti, oltre alla
carestia ed alla peste del 1716, ridussero nel 1736 la popolazione a 954
fuochi'™. Ancora nel 1764 la cittd fu provata da una grave epidemia di
febbre tifoidea causata da una carestia di grano; nonostante cio gli abitant
aumentarono a 794 nel 1794 ed a 8444 nel 1804, Quando gli Austriaci
conguistaronail regno di Napoli (1744), Teramo fu occupata senza colpo
ferire; addirittura Carlo I Borbone ritenne di punire la cittd per la
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simpatia mostrata nei confronti degli occupanti all’atto dellabbandaono.
Lo stesso re ordind nel 17501a red azione di un nuovo catasto modellato su
quello del 1644 ¢ moltre nel 1770, con regio dispacco, pose fine al
patriziatomunicipale, istituendoun parlamento costituito dai capifamiglia
che a loro volta eleggevana il sindaco.

Sullo scorde del secolo nella cittd, divisa nel quartierd di5, Giorgio, 5.
Spirito, 5. Maria a Bitetto e 5. Leonardo, furono realizzate una serie di
importanti opere di architettura: fu ampliata la Cattedrale, vennero re-
staurate case ¢ botteghe addossate alla stessa od al Conservatorio di 5.
Carlo, s1 costrui 1] teatra!™,

L’esordio del barocco settecentesco di Teramo pud essere considerato
il rinmova del 5. Matteo (1707-1717), ma "opera di maggiore impegno
risulta senz’altro la trasformazione del Duomo (iniziata nel 1739), per la
quale recenti studi hanne propostoil nome del lombardo Cerolamo Rizza
in luogo di quells tradizionalmente accettato del ::rm.rd'l.':g:ianc} Lazzaro
Giosatfatt ',

Va perd subito precisato come dell’intervento settecentesco si sia
salvata la sola cappella di 5. Berarde, in quanto l'assetto della chiesa
maggiore subi un pesante intervento da parte del Soprintendente Riccobond
negli anni 1932-35.

Il rifacimenta del Duomo dentra nel complesso degli interventi
operati nel Settecento abruzzese sulle chicse a tre navate, rispettando la
pianta originale e realizzando una nuova copertura voltata conclusa da
una cupola su pennacchi sferic; tale soluzione fu adoltata anche a L' Aqui-
la nel 5. Berparding e nel 5, Domenico, a Sulmona nell’ Annunziata, a
Chieti nel Duoma,

A Teramo, I'autore dell intervento adottd unn solusione pin originale,
superando la sequenza obbligata dei pilastri medievali e nel contempo la
successione delle arcate di concezione cinguecentesca.

Infatt nello spazio pit antico dell' organismo la navata fu scompartita
inquattrocellule, delle quali le due esterne coperte abotte € le due interne
a calotta, eliminando di conscguenza duc coppic di colonne ed
involucrando le altre in un sistema di pilastri accoppiati. Lo spazio
determinato da tale soluzione risultd dunque totalmente inmovative
anche in confronto alle interpretaziond baroeche contemporanee,

In eccasione del rifacimento dell'interno del Duomo, venne editicato
tra il 1739 ed il 17761l cappellone di 5. Berardo, il cui organismo consiste
inun’ampiastrutlura coperta a cupola interposta tra un doppia sequenza
di due corpi voltati a botte conclusa da una cellula absidale.

Lo spazio della cappella & tenuto in equilibrie dall’ articol nzione delle
pareti animate da una decorazione di evidenza plastica dai toni caldi e
controllati, dspettosa della gerarchia dei differenti elementi spaziali'™,

Altro intervento di notevole rilievo nel panorama del Settecento
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teramano fu la costruzione della chiesa di 5.5pirito, opera databile al 1750
ed attribuibile a Lazzaro Giosaffatt, figho di Giuseppe, allievo del Berning'™.

La soluzione spaziale quivi adottata deriva dall‘interpretazione della
planta cruciforme e segue un percorso indziato nella 5. Reparata di Atrie
nel 5. Martino di Corfindo {1753), dove Lo schema subisce Taccentuarione
dimensionale nel senso della lunghezza. Una varazione interessante
presenta invece la chiesa di 5. Lorenzo a Manoppetlo, nella quale la croce
assume la prevalenza longitudinale grazie alla contrazione del bracei
laterali.

Mel Settecento medesimo schema viene adottato a Spoliore nella
grande ParrocchialediS, Panfilo, a Bomba nel S. Paolo, a L' Aquilanella 5.
LCaterina, giaesaminata, ed appunto a Teramonel 5. 5pirito, incui Lazzarn
Ginsaffatti da prova di grande capacita nella decorazione, vivace nelle
trame ed organizzata su originali successioni spaziali.

Molto pia tardo e l'intervento sul 5. Antemio, anch’esso effettuato su
di una chiesa preesistente ridotta nelle dimensiond originali eliminando il
veechio coro e le cappelle terminali.

I rifacimento fueseguito tra gli ultimi anni del Settecento e i primi del
secolo successivo, seguendo ancora una volta lo schema gesnitico che,
come nel 5. Francesco di Citta S.Angelo, ha la particolarity dell'ingresso
laterale e della terminazione absidata al posto del coro rettangolare tipico
defle chiese francescane. Sulla crociera non c'é una cupola vera e propria,
m& una calotta non visibile all'esterno; gli archi trasversali che rinforzano
la volta terminano in contrafforti murari tra cui si aprono profondi tagli in
corrispondenza delle finestre; la decorazione interma fu interamente rea-
lizzata nell"Ottocento',

Tra gli interventi settecenteschi del territorio teramano, vale la pena
citare le trasformazioni di tre chiese francescane'™.

5 Antonio Abate a 5 Omero, che presenta un’abside semiciroolare
assal rara per le chiese dell’ordine, fu oggetto attomo alla meth del secolo
di un rinnovamento che vide come elemento culminante la creazione di
dup campate a pianta rettangolare coperte da volte a vela lunettate,
mentre con grande ricchezza furono realizzat gli arredi internd, altare,
Forgano e i confessionall,

A Giulianova I'intervento settecentesco sul 5. Antonio viena eseguito
anch'esso intorno alla meta del secolo, conservando I'involucro murario
dell’edificio preesistente terminato nel 1566.

La lunga aula & divisa in due parti di lunghezza all'incirca uguoale: la
prima & costituita dalla navata vera e propria, preceduta da un breve
spazio di sosta con due colonne libere ai lati dell ingresso e divisa in due
campate a pianta rettangolare coperte con volte & botte lunettata ed
intervallate da un breve passaggio con il medesimo tipo di copertura; la
seconda consiste invece nella profonda zona presbiteriale, di ampiezza
Jeggenﬂenle minare di quella della mavata, articolata in due campate
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rettangolar voltate a botte & conclusa da un’abside semicireolare. Le

prime tre campate si espandono pod lateralmente in nicchie semicircolard,

mentre la quarta, che precede I'abeide, & fiancheggiata da due ambienti
vadrali.

Le pareti della chiesa sono scandite da un ordine di paraste composile
che proseguono lungo gli archi trasversali delle volte; ¢ da notare come in
corrispondenza degli angoli le stesse siane arrotondate, secondo la nuova
tradizione del Baroceo mabung,

Anche nel 5, Francesco di Civitella del Tronto, come in molte altre
chiese contemporanes, Uintervento settecentesco scelse di ridurre la fun-
gherza dell’aula della chiesa escludendo il veechio coro, schermato datla

costruzione di una

F':TI'E[E‘ trasversale

cui viene - addossa-

—£ to uno scenograficn
i altare maiggime_

La cellula d'in-
gresso & costituila
da una loggia a tre
fomict podta a so-
stegno dell’ organo,
mentre una breve
campata rettango-
lare precede lo
spazio dell’altare,
softolineato da un
restrimgimento
della navata ¢ da

" A un forte adden-
samernta delle lese-
ne.

Lix ﬁill'l-le-l‘f'ﬂ.'“i la-
terali vengono scan-

| dite da un ordine di

| paraste ioniche gi-
anti, tra cui 5 rica-

[ vano delle nicchie
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-
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Sempre nel territorio teramano & interessante la ricostruzione della
Matrice di Bisenti, ulima opera nota di Francesco di Sio che progetto il
nuovo organismo intorno al 1782115,

All'esterno spicca il campanile la cui particolare cuspide abulbo rivela
un'impronta romana. La facdata presenta motivi ripresi dal 5. Bernardo
i Cikta 5. Angelo, rimarcando la pf&d{-mimnu della parte centrale
mediante le linee sinuose delle ali; Vetletto complessivo risulta pert
rovinato dall'inserimente torzate di elementi finascimentali recuperat
forse da un portale della stessa chiosa.

L'imterno zi distacea invece dal consusto schema gesuitico dalle chiese
abruzzes del periodo, impostando la planta su di uno schema rettango-
larca sala con Eli ﬂIIE-L‘I'h smusgaty, impiegato dal Borromininella Cappella
dei Re Magi e poi ripreso sempre a Roma da Antonio Canevari nalle chiese
di 5. Eustachig e nel 5. Francesco delle Stimmate, che di Sio doveva
conoscere direttamentea''?.

L'aula &1 accosta al S, Francesco ed il preshiterio al S, Eustachio, ma
senza alcuna aridita da copista; le pareti vengono Hlesse e la genbile fhudita
dell'ambiente si rivela nelle curve dei collegamenti con la cellula
Freahil:-.rialu e delle pareti delle cappelle, trasfuse nello spazio centrale
dalla luce proveniente dall’ampia finestratura, sempre in accordo alle

irite borrominiano,

All'effetto di generale unitarieta contribuisce anche la decorazione in
stucco che, diversamente dal solito, & tenutn sottotono rispetto ai partiti
architebonici.

Mell’Abruzzo del Settecento un altro importante centro di cultura
barocca fu la citta di Penne. Del capoluogo dell’antica regione vestina,
dopo il periodo di grande fortuna concacuto nel Cinquecento sotto il
dominio di Margherita d" Austria, moglie di Alessandro de’ Medici e poi
di Ottavio Farnese, ricordiamo nell’etd del baroceo | moti popolari del
1647 e del 1779, Nel complessivo fenomeno di rinnovo architettonico che
la citta ospitd nel XVII secolo, possono essere riscontrate le medesime
correntl di gusho introdotte nei different ambiti della Fegione. In questo
senso, in tutta Farea pennese furono attivi ghi architetti e stuccatori
“lombardi”, come Piazzola, Gianni, i Terzani, ma 81 avvertirono anche
influssi culturali provenienti da Roma e da Napoli. Chinterventi barocchi
vengonoa trasformare un tessuto edilizio di consolidata origine medieva-
leche si pubancoraevineere dall'incisione del Pacichelli, la qualeevidenzia
i caratten costitutivi della struttura urbana incardinata su di una pingeza e
su di un percorse longitudinale che fungono da fulcro e da separazione fra
i due nucleiabitat, a loro volta in stretto rapporto con le emergenze dei siti
d'impianto'™,

La situazione descritta dal Pacichelli ha valore di termine ante quen

non, in quanto priva dei principali interventi barcochi: la chiesa del
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Carmine appare senza la nuova facciata, mentre mancano del tutto, torse
erché ritenute poco monumental in quella conformazione, le chiese
dell’ Annunziata, dis. Panfiloe 5. Ciro, nonché tuthi le principali residenze

palaziate™.

Gli interventi barocchi si espressero per la gran parte come singoli
episodi el contesto esistente, risultando privi di valenza urbanistica;
tanno eccezione gli edifici intomo alla porta di 5. Francesco ed i palazzi

Periee, °5. Gurourntt Eoangelisia®, planks; fda

Bortoling * Delle tipmlogde religinee”_ it}

edificati lungo "attuale via
Muzio Pansa. Questa strada, vi-
cina al Duomo, ampia e rettili-
nea, costitui il sito ideale per
I'impianto delle residenze delle
famiglie illustri come i Dl Bono,
1 Tirome e i Castighone,

Nel campo dell’architettu-
ra religiosa, una delle piu im-
portant tesimonianze di archi-
tettura medievale, "abbaxia
cistercense di 5. Maria in
Colleromano, eretta tra il XIlled
il X1V secolo su impianto
basilicale a tre navate, aveva gia
subito nel Seicento un interven-
to di modifica delle spazio in-
terno precedente la ricon-
sactazione avvenuta nel 1672;
nella seconda meta del secolole
pareti laterali erano state scava-
te infatti da una serie di nicchie
ad angoli stondati destinate a
contenere altar. Il pid impor-
tante ntervento settecentesco
riguardo invece la realizzazio-
ne della nuova facciata, che nel
1792 Giovanm Antonio Fonta-
na sovrappose alla precedente,
conservando il portale trecen-
tesco, Il muovo prospetto luse la
tradizione abruzzese della fac-
clata a coronamento piano con
I'elemento classicista della fron-
te di tempio, scavato da una
lunetta di tipo albertiano'=.



Tra le altre opere del Settecento pennese si distinguono importanti
rifacimenti di chiese, quali la Collegiata di 5. Giovanmi Evangelista e le
parrocchiali di 8. Agostino e 5. Domenico, Tra le chiese costruite dalle
fondamenta o completamente riedificate ricordiame invece le chiese
dell’ Annunziata, di 5. Giovanni BaHista, del Carmine, Poratorio di 5.
Antonio ed altre di minore importanza.

Cuello che accomuna guesti interventi & I'intenzionale rinuncia alla
possibilita di modificare I'intorno urbano attraverso 'edificio; mentre
infatti lo spazio intemo viene ridefinito anche per mezzo della profusione
di elementi decorativi, 'esternn degli edific mostra uno scarso interesse
per i problemi compositivi.

Tranne le due tarde eccerioni del Carmine ¢ dell’ Annunziata, il
prospetto non diviene mai il fuoco di un asse prospettico o Pelemento di
caratterizzazione di una quinta edilizia. Viene cosia mancare quel poten-
ziale di partecipaxione allo spazio urbano basilare per l'architettura
baroccae che in Abruzzo non era del tutlo sconosciuta, come dimostrano
gli esempi del gia citate 5. Franceseo ad Abri o del 5, Agostino a Citta S,

e,

JI'!I-!-'HL.al volonta di sperimentazione manca anche nellascelta tipologica: gli
edifici a pianta longitedinale, ricavati solitamente entro 'involucrospaziaie
delle chiese medievali, erano solitamente composti da campale violtate a
botte lunettata e conclusi da una cellula coperta frequentemente a calotta;
mancando le cappelle laterali, le pareti ospitano gh altar secondari in
legger incassi, ¢ nel contempo I"altare maggiore non ha una localizzazio-
ne costante.

In questo bipo rientra il 5. Agostino (€. 1736-59), nel guale Valtare &
collocato all’interno delle campate absidali raddoppiate, analogamente
alla soluzione vanvitelliana adottata a Citta 5. Angelo nell'altra chiesa
agostiniana®™.

La S5, Annunziata veniva invece conclusa da un vano rettangolare ad
ospitare I'altare maggiore addossato alla parete. Questa chiesa, esistente
gianel secolo precedente in modeste forme, venne rielaborata nel 1773 ad
LT-ME della Compagnia della Pieta e grazie al sostegno economico di
alcune ricche famiglie cittadine!.

La soluzione dell’ Annunziata pennese, che vede la cellula cupolata
postain asse [ra due campalte pi piccole, prosegue il discorso iniziato nel
5. Francesco di Loreto Aprutino ed elaborato in forme ancora ibride nel 5.
Francesco di Bucchianico, in cui la wgola cieca 51 sposta verso 1l centro
della pianta senza perd raggiungerlo'™.

Pit interessante lo spaxio del 5 Giovanni Evangelista, organizzato
come una sequenza di ambient distinti per caratteristiche ed effetto che
assacondavano la lunga e stretta conformazione dell’edificio medievale.
L'assetto settecentesco della chiesa fu determinato dalla trasformazione
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di un precedente edificio che, nella seconda meta del XVII secolo, aveva
subito IMultimo dl una serie di interventl di rimaneggiamento, testimonia-
to dalle date sui portali*™,

L autore della riprogettazione barooca sceglie di creare un’architettu-
ra di percorso che inizia con il ridotto atrio d’ingresso, prosegue con ungo
spazio voltato dabotte lunettata, una campata per disimpegnare I'ingres-
so laterale e due vani quadrati cupolat, per poi chiudersi con 'abside
poligonale, residuo murario della chiesa medievale.

Inevitabile notare come la sequenza spaziale della chiesa pennese
richiami direttamente I Annunziata napoletana di Luigi Vanvitelli, La cui
ombra s allunga ancora una volta sul Settecento abruzzese tanto da
suggenite per il 5. Giovanni Evangelista una datazione posteriore al 1760,

All'interno dellachiesaé degno dinotal altaremaggiore, collocatone!
secondo dei due vani quadrati cupolati, che si distingue dagli altri per
I'apsenza dell’usuale devorazdone in marmi colorati @ per 1 volumi ben
proporzionati, posti al centro dell'interesse compositive anche a causa
della consistente fonte luminosa laterale,

Tra gli crganismi pennesia schema centrale 'unica opera di una certa
orignalith & la chiesa di 5. Chiara, la cui planta esagonale coperta da una
rup-n]a eflittica, viene dilatata da cappelle laterali & da un vano maggiore
in cui e alloggiato Faltare maggiore, L'edificio fu nedificato tra il 1701 ed
il 1702, con un tempo singelarmente breve determinato forse dalla com-
petizione tra Ordini religiosi™.

Mentre I'esterno resta incompleto con le tracce murarie degli attacchi
di un pronao mai realizzato, l'interno, perfettamente compiuto sotto il
profilo delle spazio e della decorazione, mostra alcune differenze rispetto
agli aliri edifici francescani abruzzesi. Il motive spaziale generatore
dell’organismo & infatth una cellula rettangolare nella quale gli angoli
smussati lasciano intendere uno schema ovale, concluso da un preshiterio
rettangolare disposto in larghezza e coperto a botte;: sui fianchi del corpo
centrale, coperto da una cupola ovale schiacciata su pennacchi trapezi,
somo present due coppie di cappelle divise da setfi murari su cui 8" incon-
tra I'asse trasversale.

La chiesa pennese sembraessere dunquela prima applicazione di uno
schema che trae spunto da alcuni temi del Seicento romano, variamente
applicati in rari esempi nella terra d"Abruzzo. Non conosciamo il nome
dell’autore dell’opera, ma & lecito supporre come egli fosse estraneo
all'ambiente locale e che fosse attirato a Penne dal grande processo di
rinnovamento cui la cittad fu sottoposta sin dagli esordi del nuovo secolo.

L'immagine spaziale interna risulta poi particolarmente unitaria gra-
zie all’estrema coerenza degli affreschi della cupola e del presbiterio od
all'inquadramento della decorazione in shucco in un sistema di paraste
:nm]::{:ﬁlle; in tal modo i punti nodali della struttura sono marcati senza
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forzature di tono, mentre la luce indiretla garantisce un'illuminazione
aalla berninas con evidente allusione al trionto dello Spirito Santo, secon-
do 1 modi pitt brillant della tradizione barocca.

Altre chiese risultano variazioni sul tema dell’ aula guadrata cupolata,
come nel caso pil semplice di 5. Ciro; nel 5. Giovanni Battista uno dei
braca viene invece allungato per formare una campata voltata a botte,

Questa chiesa delle Gerosolimitane esisteva fin dal XIV secolo, ospi-
tando le Dame dell'Ordine di Malta; su loro iniziativa I'edificio vernne
tolalmente trasformato nel Settecento da Giovan Battista Gianni, autore
degli stucchi nella chiesa distrutta dei Celestind, mentre la decorazione
interna fu realizzata dal Piazzola e gli stucchi dai fratelli Davide e Luigi
Terzani di Milano!'®,

Sebbene i vari elementi decorativi presentino motivi tanto eleganti da
creare un’atmosfera di rarefatta astrazione, la principale peculiarith della
chiesa risiede nella soluzione della campata di raccordo che, mediando il
passaggio dallo spazio centrale alla cantoria, esprime la chiara intenzione
dicercare variazioni all'usuale schema della croce greca cupolata. L'orga-
nismo mostra chiaramente la maturth dell’architetto nel controllo dell’ar-
Heolazione spazxialee del rapporto tra pieno e vuoto; il inguaggio cui egli
perviene supera di molto i consueti ambiti della provincia architettonica.

Diversa da quelle appena esaminate & la tipologia della chiesa di 5.
Domenico, una delle pit antiche di Penne, esistente gid nel Duecento ma
opgetto di varie modifiche nei secoli fino alla completa trasformazione
avvenuta trail 1722 ed il 1730, [l prospetto principale, il cui portale & datato
1667, risulta estremamente samplice ed articolato in due ordini da una
cornice marcapiano fortemente aggettante preponderante rispetto alle
osili paraste poste sugli estremi ad inquadrare la facdata,

Ugnale semplicta mostral’interno ad aula, nel quale la trasformazio-
ne dell’ambiente medievale & operata mediante una serie di nicchie curve
che danno I'impressione di espandere lo spazio. La cupoela trova lucgo
quas a metd del percorso, mentre gli spazi secondari sono coperti a botle
e marcati da nervature,

In definitiva l'organismo viene determinato dall'accostamento di
elementi semplici, secondo le modalita d'intervento sugli edifici medieva-
li tipiche del barocco.

Annessa alla chiesa & poi la cappella del Rosario, coeva all'edificio

giore, nella quale sono presenti pregevoli sculture in legno™,

L'oratorio di 5. Antonio, ultimato nel 1773, € collegato al palazzo
Aliprandi ed ha accesso da un portale posto sul fanco di tale edificio che
non presenta alcun elemento di tale presenza tanto da accentuarne ancoor
di pia il carattere “privato™.

Lo schema di pianta deriva dal prototipo del 5. Ciro, consacrato
nell’anno 162% e basato sulla croce greca cupolata™. Lo spazio & determi-
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nato dallintersezione di un cilindro con gquattro piani ortogonali agh ass
di simmetria, su cui si aprono altrettante nicchie curve che contengono gli
altari e l'ingresso, mentre la copertura & affidata ad una cupola con
lanterna,

In definitiva 'erganisme presenta un accentuato sviluppo verticale
sottolineate dalla luce che, a causa della mancanza di finestre, & affidata
alle sole aperture del tamburg, Da tale Hpo di illuminazione radente
traggono motivi di suggestione gli altan e la stessa decorazione, immersi
tutti in una sorta di cilindro cavo illuminato superiormente. 11 pmgt:t'tl:- c
stato attribuito al Piazzola, cui va riportata anche l'esecuzione degli
stucchi, basata su motivi foreali'™.

L'edificio meligioso di Penne dalla maggiore imponenza & perd la
chiesa del Carmine che, fondata sui resti dell’antico romitoric di 5.
Cristoforo, s eleva ad oocidente del nucleourbano. Incostrusione nel 1642
ed ancora incompiuta alla fine del secolo, la chiesaera rimasta inizialmen-
te esclusa dall’intervento sellecentesco sul convento a causa della recente
realizzacione della decorazione intema, probabilmente eseguita secordo
la cultura barocca degli stuccatori lombardo-ticinesi; unimprovviso crollo
rese poi indispensabili | lavori, iniziati nel 1763'

Ml progetto originario, attribuito a Fietro Canturio, ticinese di Morbio
attivonella Matrice di Penna Sant” Andrea, prevedeva un impianto a croce
latina ottenuto riutilizzando parte del perimetro della chiesa precedente;
il grande transetto cupolato determinava uno schema a croce latina
allungata decisamente distaccato daltradizionale modello gesuitico, ecce-
zionale nel pancrama regionale soprattutto in considerazione delle gran-
di dimensioni'™,

Tale progetto non placque perd ai Padrd, che lo fecero modificare dal
capomastro lgnazio Melella, le cuiincertezze resero necessario Minterven-
to di Francesco di Sio, direttore dei lavori nel 1767,

L'architetto "napoletano” confer all'aula il particolare schema artico-
lando il transetto ed il presbitenio, dove eghi dilatd lo spazio negli incassi
muran in cul erang da situare i palchetti, dando nel contempo maggiore
rilievo plastico alle paraste rispetto alla navata; di Sio intendeva ottenere
un ambiente unitario a sala, rialzando i due cappelloni posti nella crociera
ed illuminati in modo pacato.

La decorazione a stucen dell’interno fu affidata nel 1770 al Canturioil
guale chiuse in modo assai improvvido il finestrone della parete fondale;
non va dimenticato perd il gusto rococo che trapela dai partiti decorativi,
animando le pareti e conferendo unitarieta all’intero ambiente. La fascia
continua delle cornici unifica la struttura ed evidenzia con gentilezea i
nadi critici dell’ organismo, quali 1 collegamenti tra cupola ed archi d'im-
posta e tra navata e cappelle. Anche qui le ampie aperture della cupola e
I'albo cromatismo delle superfici contribuiscono a determinare una luce
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d'ambiente chiara e solenne che sembra costituire la nota peculiare della
chiesa ricollegandola alle miglion esperienze dell’architettura d’ambito
nel periodo.

L'interessante [acciata, della quale parleremo in dettaglio pitdavanti,
fu invece realizzata dal pennese Aniello Francia'™.

In generale a Penne il Barocoo coinvolge Fintero amblente urbanao,
trascendendo i singoli episodi, per quanto brillanti, La qualita dell"inter-
vento di rinnovamento, miziata con la nascita del nuovo secolo grazie a
maestranze qualificate, si coglie nel rapporto tra 'emergenza ed i dettagli,
nella replica ded motivi delle facdate principali in chiese di secondaria
importanza, nell'eco di principi illusionistici nei portali e nella presenzadi
spunti barocchi nell’edilizia borghese di fine secolo. Tutto cii, nonostante
leingenuitaed i provincialismi, vale quale provainconfulabile della forza
espressiva del Baroceo che resce a fecondare 'ambiente locale con il
proprio spirito emotivo e popolare, piu facile da recepire rispetto all’ori-
ginale ideclogia intormatrice.

A Citta 5. Angelo, maggiore ‘centro barocco” nel territorio pennese, la
riedificazione settecentesca della chiesa di 5. Francesco, seguita ad un
ammodernamento del 1650, mostra caratteri di continuith con analoghi
interventi dell’Ordine'™.

Le opere del XVIII secolo, che un cartiglio sull’arco absidale datano
1741, proposero una navata voltata a botte lunettata su oui ando ad
innestarsi un vano cupolato. Nel nuovo organismo, caratterizzato da un
impianto molte allungato, si intese escludere il coro precedents dalla
‘nuova’ navata barocea, come nellealtre chiese francescane di Guardiagrele,
Bucchianico e Civitella. L'ingresso laterale della chiesa medievale, aperio
all'epoca verso la via pit frequentata, venne allora utilizzato per creare
un'assialita trasversa rafforzata dalla costruzione della cappella-oratorio
del Rosario, absidata ¢ coperta a botte, contemporanea o di poco posterio-
re all’edificio maggiore™,

Motevole fu il rspetto mostrato nel confront della tacciata medievale,
sulla quale ci si limitd ad aprire le finestre rese necessarie dalla nuova
configurazione spaziale; in tale sistemazions gli archi ogivali della cornice
vennero ribassat con abilita e cosi mantenuti™,

Liinterng presenta una decorazione a stucoo di buona Fatbura in tond
pacatamente eleganti in cormspondenza degli altari ¢ delle paraste
compaosite della parete d'ingresso. Confermati da una recente tinteggiatura,
i toni chian delle paret, illuminati ampiamente dalle finestre ¢ dalle
aperture nel tamburo, conferiscono all’ambiente 1 affascinante albore del
pitt ricercato Settecento abruzzese,

Eseguiti dopo il 1770, e quindi pii tardi, furono gli interventi operati
sulle chiese di 5. Bernardo e 5. Agosting, entrambi incentrali sulla soluzio-
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il 5. .-1.#3.::'::. "B, Bernardo”, purshn; (da Boekdind, " Delle ﬂfﬂll’ﬂg;ﬂ' mf:'g-fr.\_-'.;:_ ol
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ne del nucleo generatore formato da una doppia campata coperta a
calotta'™.

Dell’esistenza della chiesa di 5. Bernardo si ha notizia in una bolla
vescovile del 1379; originariamente appartenente ai Cistercensi riformati
(e quindi raro insediamento dell'Crdine m Abruzzo), fu ceduta nel 1644
ai Ritormat di 5. Bernardo. | monaci avevano in realta acquistato e
demolito gia dall’'anno precedente alcuni immobili per realizzare la
chiesa, costruita per meta nell’'anno 1650; dell'edificio medievale resta
guale unica traccia un brano della parete del fianco destro, i an pilastr
dovettero essere inglobati nelle nuove murature!,

L'intervento settecentesco fu realizzato negli anni 1770-77 dall*archi-
tetto “napoletano” Francesco di Sio, impostando U'interno su di un im-
pianto biassiale a sala, animata dai cappelloni che si inseriscono diretta-
mente nel vano principale & dalle paraste angolari del presbiterio. La
chiesa acquisisce importanza dall'accentuarione classicista insita nell‘or-
dine la cui solennith, sebbene smaterializzata dagli stucchi di chiara
impronta rococn, trazcende le nidotte dimensioni dell'edificio. Di grande
mteresse ¢ poi etfetto di dilatazione laterale dello spazio oftenuto per
mezzo delle quattre cellule coperte a botte che s'innestano direttamente
sul vano centrale. Tl kono generale tende ad un linguaggio aulico che,
nonostante la scarsita di mezzi, spicca di molto nel pancrama abruzzese™',

Allo stesso modo la facciata si offre quale risultato di un'insolita
ricerca spaziale: il corpo centrale ¢ infatti avaneato e raccordato da brani
murari curvi alle superfici laterali concluse da cantonali convessi, soluzio-
ne che rimanda chiaramente, pur nelle inevitabili semplificazioni, alle
esperienze del barocco romanc; la stessa avrebbe acquistato maggior
vigore se fosse stata eseguita, come previsto, la scenografica scalinata,
simile a quella del 5. Francesco di Atri o del 5. Agostino della stessa Cila
S Angelo.

Del 5. Agostino angolano non & facile ipotizeare | assetto medievale di
cui si ha notizia nel 1314, in quante l'organismo fu completamente
trasformato nel 1789

In un documento del XVII la chiesa veniva sommariamente descritta
come a navata unica, rettangolare, priva di abside ma con due span
all'altezza del coro coperti a crociera in modo da condurre [a pianta alla
croce coemrmissa

La tragformazions dell’ organizmo, operata nel 1789, & stala atiribu-
ita ancora a Francesco di Sio, nei modi che richiamanoe direttamente il S,
Bernardo'™, Il nudeo generatore & formato da due campate rettangolar
coperte dacalotte ellittiche, disposte ortogonalmente all’asse longitudinale
ed unite da duc archid'imposta raddoppiati. Alcune differenze nei partiti
decorativied in particolare, nel 5. Agosting, il motive del sistema a edicola
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su colonne, molto lontano dalla lastra curva di chiara ascendenza setten-
trionale cosi presente nella fascia costiera dell’ Abruzzo, starebbero perd
ad indicane la presenza di ditterenti maestranze,

Il motivo ad aula unica con due cappella laterali mostra in definitiva
una chiara allusione al progetto di Luig Vanvitelli per il 5. Agostino di
Ancona (1750-64) che perd, essendo comune ad altrd interventi setbecente-
schi abruzzesi su chiese agostiniane, pud essere consideralo proprio
dell'Ordine's.

Se perd riflettiameo che Lo stesso schema & costantemente utilizzato nel
Settecento lombardo, il discorso potrebbe estendersi ad un ambito cultu-
rale addirittura centro-eurcpeo’®,

L'ultima chiesa di Citta 5. Angelo che esaminiamo ¢ 5, Chiara, la piu
interessante m quanto la pianta !'rianf.!;ulure ne ta un unicum non solo per
I"architettura dell'Ordine ma anche e soprattutio per I'intero Abruzzo'™.

Mel 1730 Girolamo Rizza e Carlo Piazzola, allievi di Giovan Battista
Gianni, firmarono il contratto per la nuova decorazione; la presenza del
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secindo potrebbe quindi motivare la presenza di spunti linguistici deco-
rativi propri del barocco centroeuropent™.

P complessa l'interpretazione dell 'utilizzo della geometria triango-
lare, che ricordiamo essere stata comune a Borromini come a Guarini ed
a Vittone',

Gia nefla Tormo dei primi del ‘600 Ascanio Vitozzi costruiva la
55 Trinita, edificio in cui sei elementi mistilinei siallernavano attorno ad
un vano centrale, memore forse di esempi cinguecenteschi francesi come
l2 cappella di Saint- Germain del Du Cerceau. Nell'ambiente romano del
Seicento grandeimportanza dovette averela raccolta antiquaria di Giovan
Battista Montano in meritoai “tempiettiantichi” pubblicata nel 1624, nella
quale troviamo temi compositivi bagati sullo schema ternario di simme-
tria, mentre le piante a simmetria tnangoelare nascono dal montaggio e
dalla combinazione di cellulespaziali. Nell'opera borrominiana il triango-
lo exquilatero & la forma geometrica su cul si basa 1l 5. Carlo alle Quattro
Fontane({1637-41), progettata per I'Ordine dei Trinitari, mentre nel Sant’Ivo
alla Sapienza (1643-16560) In pianta viene determinata dall intersezione di
due triangoli equilateri. Lacappella della Sacra Sindone a Torino (1667-90)
& senz’altro la composizione architettonica che piti si mostra degna di
essere confrontata con le opere bormominiane; Guarino Guarini, subentra-
o nefia costruzione a stadio avanzato, trasformd la planta circolare del
Quadri dividendo il perimetro in nove sezioni ed intreducendo tre spazi
cilindric di transizione. Dopo la morte di Guarini, in Piemonte vennero
costruiti ancora organismi sul tema a matrice triangolare ad opera di
Bernardo Vittone, il guale, avendo studiato a Roma dal 1732 ed essendo
poi vissuto a Toring, fu a contatto prima con le opere del Borromini e del
Guarini. Non ¢ da esdudersi peraltro che a Roma egli abbia potuto
incontrare qualouno degli architetti barocchi dell”Europa centrale, venen-
do a conoscenza della Horitura architettonica avvenuta nei primi del
secolo in Boemia, Moravia, Austria e nella Germania cattolica dove si
stava elaborando una nuova metodologia progettuale basata sulla
compenetrazione degli elementi spaziali e sull'impiego delle sequenze
degli organiami gotici. In effetti il rapporto con il contesto naturale del
santuario del Vallinotho (17368-39) riporta ad alcum santuari della Baviera
o della Boemia o alla serie di cappille isolate presenti hungo I"arco alpino.
Il Piemonte & anzi I'unica regione esterna all’'Buropa centrale in cui
possono trovarsi chiese tardobarocche riconducibili alle esperienze prima
accennate'™,

Il barocco centrosuropen & dungue rcco di edifici a schema triango-
lare, basati su motivazioni simboliche se nonaddirittura emblematiche'™.
Un esempio tardo seicentesco pud essere Il santuario della Trinita a
Kappel presso Waldsassen (1684-90), la cui pianta “a trifoglio™ simboleg-
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giz la Santissima Trinith, testimoniando la sorprendente liberth nel tratta-
mentodellaforma propria del suo autore Georg Dientzenhofer, capostipite
dell'importanie famiglia di architett bavaresi™.

Anche in Santini-Aichl, per alcuni versi il pig innovativo tra gli
architetti che operano in Boemia, ricorrone matrid geometriche nelle
composizioni ad asse verticale, come dimostrane la cappella di Panenské
Brezany (1705-07), il cimiterino di Zd'ar (1709) la cappella della 55.Trinita
ed Ostruzno (1720) e la chiesa di 5.Anna a Pohled (1766, postuma), Un
ultimoesempio della diffusione della pianta centrale di chiesa nell” Europa
centrale viene dai progetti per la celeberrima Abbaziale di Ottobeuren, ed
in particolare dal disegno di planta datato 1731, opera di Andrea Maind,
architetto e stuccatore di origine nord italiana, che presenta lo schema del
triangolo raddoppiate ripetuto nell’altare maggiore, a simboleggiare la
Trinita: una composizione che fonde nella cultura del barocco contempo-
raneo, pur con le dovute differenze, l'idea progettuale che Francesco
Borromini aveva chiaramente espresso nel suo 5. Carlino,

La pianta triangolare della 5. Chizrain Citta 5. Angelo & inserita nella
testata diun editicio lungo e stretto che s affaccia su di una piccola piazza,
in posizione arretrata rispetto al filo della Facciata del convento.

Il nucleo spaziale ¢ un nangolo equilaters ai cul verticl sono collocate
tre cappelle introdotte da un arco e concluse da un’abside schiacciata, di
cui quella posta sull*asse d'ingresso € solo leggermente pin profonda. La
cupola che copre il vano centrale, emisferica con lantérna, viene raccorda-
ta da una fascia fcompresa tra le due cornici presenti: una, sostenuta da
lesene corinzie, & posta all’altezza dell'imposta degli archi e |"altra, su
brevi lesene, ¢ tangente ai catind absidali delle cappelle; in tal modo Ia
metamorfosi del triangolo in cerchio avviene gradualmente e senza scatti.
Cli elementi componenti o spazio rispettano rigorosamente la simmetria
triangolare; la piccola cantoria sulla controfacciata sfugge alla regola
rispettata invece dai portali, dalle aperture sulle pareti e sulla cupola
nonché dai tre altari che mostrano identica composizione o parele curva
e nei gquali e numerose fignrazioni plastiche sostituiscono il ricorso
all'ordine architettonico,

L articolata spazialitad intema si spegne perd nei prospeth; nella
facciata, infatti, la porzione centrale & mossa da due ordini di lesene
mcurvate agli estremi a racchiudere uno schematico portale dal timpano
curvilines ed un Enestrone cett hines, mentee mn alto un tamburainvoluera
la cupaola.

Prima di spostarci verso il sud della regione, restiamo nel territorio
‘pescarese’ con la chiesa benedettina di 5. Panfilo «fuocri le mura» a
Spoltore, ristrutturata alla fine del XV secolo dagli Olivetani nel rispetto
dell'originario impianto a tre navate di uguale allezza divise da archi a
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tutto sestosu colonne. I passaggio ai francescani Riformatinel 1617 segna
I'inizio di important] trasformazioni che videro, tra Valtro, la costruzione
di un atrio coperto da volta a vela in corrispondenza dell’ingresso,
I'introduzione di altari con colonne tortili addossati alle pareti laterali e
I'inserimento di un controsoffitto dipinto sulle navate,

Tra il 1701 el 1715 1] presbiterio fu separato dall’aula mediante un
diaframma con porte laterali, mentre una sorta di frenesia decorativa
investiva la chiesa: statue lignee stuccate e dipinte furono poste
all'intradosso degli archi longitudinali che separano la navata centrale
dalle laterali mentre medaglioni, fregi, cartigli, altorilievi ricoprivano
completamente le pareti della chiesa,

Cerm pre all'inizio del Settecento fu poi realizzata la Facciata in mattoni
che ingloba portale € oculo quattrocenteschi, chiusa in alto da un fastigio
urva'™,

MNel medesimo terriborio, la chiesa medievale di 5, Francesco a Loreto
Aprutine aveva subito nel 1601 opere di restauro in seguito alla sua
attribuzione ai Conventuali. Nel primo trentenmio del XV secolo M orga-
nismo fu softopeste ad un intervento radicale che articold la navata
centrale in una successione di tre campate, delle quali Ia prima e la terza
rettangoelari e coperte da una cupola semiellittica mentre la centrale, a
pianta quadrata, fu conclusa da una cupola emisferica; dette cupole sono
perd visibili solo dall'interno, in quanto racchiuse entro bassi fibur
quadrati con copertura a padiglione.

La decorazione interna, pesantemente alterata nel secolo successivo,
¢ limitata alle pareti della chiesa e non interessa le coperture, poiché si
mterrompe all'altezza della trabeazione sopra la quale dominano le
superfici lisce e la geometria delle volte!™.

MNel sud della regione, lacitta di Lanciano subi in et barocca un grave
comtracenlpodalla terribile pestilenza del 1656-57 e dalla perdita d impor-
tanza delle celebri fiere da cui dipendeva gran parte dell'economia locale,
tarto che il Pacichelli alla fine del Seicentn descrisse la cittd «disfatta e
quasi vacuas'*,

Lrattivitd in campo edilizio, nonostante la ripresa iniziata dal 1720, fu
di livello molto inferiore rispetto a quella venficatasi in altri centri della
regione; minime ke incidenze nel tesauto urbano, che non subi particolari
muodifiche.

Gli interventi di maggiors impegno si ebbero nel campo dell architet-
tura religiosa con le opere di ammodernamento delle chiese maggior per
le quiali la cittd, priva di tradizlond artistiche autonome, si rivolse spesso a
Chieti, dove operavano numercsi architetti e stuccatori. In realta tra i
protagonist del barocoo lancianese - Tommaso Gottardo, Falcodel Pizzo,
Gerolamo Rizza, Carlo Piazzola, Michele Clerici, Gennaro Campanile,

115




Domenico Prezioso, Carlo Fantoni, Alessandro Terzani, Antonio Trodsi,
Giovanni Antonio Fontana — possiamo trovare dei rappresentanti, a volte
illustri, di quella tradizione “lombarda” che determing i destini dell"archi-
tettura abruzzese nel periodo in esame.

La realizzazione della chicsa del Suffragio fu la prima opera di rilievo
dell’architetiura settecentesca in Lanciano; sebbene la convenzione segui-
ta alla gara d'appalto fosse stata stipulata nel 1716 con Falco del Pizeo di
Palombaro, la chiesa venne consacrata soltanto nel 1737 ed i campanile
realizzato solo all'inizio del secolo successivo. L'organismo non presenta
carattert di novitd: il volume si compone di due vani a pianta semplice,
raccordati da un arco di trienfo. In particolare lungo le murature del vano
pit grande, a pianta rettangolare e coperto da volta a botte lunettata, sono
scavate due cappelle per lato. Battistella vede nello schema di tipo
controriformista dell aula un richiamo alla chiesa di 5. Anna delle Scuole
Pie di Chieti (I'attuale 5. Domenico), opera di grande importanza nel
panorama architettonico teating™.

La decorazione dell'interno, collocabile intorno alla data della consa-
crazione, ¢ stata attribuita a Gerolamo Rizza e Carlo Piazzola in base alla
similitudine con altri apparati eseguiti dagli stessi autori in citta,

Della chiesa di 8. Francesco il pift antico documento relative alla
trasformazicne del XVIII secolo risale al 1736 @ testimonia come la chiesa
a quella data si presentava «hitta scomposta per la nuova Fabrica con
esservi tolto 'organo, confessionali, pulpito ..«

[avori iniziarono intornoe al 1737, con la finalita primaria di ricostitu-
ire I'unita spaziale di un edifico estremamente eterogeneo'™,

La chiesa duecentesca e Je successive edificazioni furono demaolite
ricostruendo delle pareti a svolgimento regolare ed imponendo all’inter-
nol"usuale successione aula-vano cupolato-presbiterio con una particola-
re contrazione degli elementi laterali determinata dallo spazio ristretto.
Crue cellule gemelle, collegate da element: di raceordo, costituiscono 1a
navata nei cui fianchi leggeri incassi ospitano gli altari minori, in sostitu-
rlone delle cappelle. I transetto @ appena accennato da due deboli
espansioni trasversali, mentre una calotta priva di tamburo e lantermna
svolge la funzione di cupola; un arco separa inoltre 1a cellula dell’altare
dalla sacrestia ed una sequenza serrata di paraste composite, prolungate
fin sulla volta, unifica lo spazio producendo un risultato di sulficiente
organicita,

Lo schema sembra rifarsi al S Domenico di Penne, dimodernato fino al
1730 su progetto di Giovan Battista Gianni, ma con maggior attenzione ai
caratteni chiaroscurali. Recenti studi hanne attribuito "opera ad un disce-
polo dellostesso Gianni che potrebbe essere Rizza o Piazzola, confrontan-
dole affinita stilistiche che legano il 5. Francesco lancianess al 5. Agostine
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di Chieti od alla Matrice di Bomba, rispettivamente opera del Rizza ¢ del
Piazzola™.

Gli stessi autori erano present peraltro a Lanciano nei lavori svolh
nelle chiege medievali di S. Kocon, 5. Lucia & 5 Agosting: mentre nella
prima e possibile nconoscere il loro skile nel pur modesto altar maggiore
(1730, ned partiti decorativi di 5, Lucia, unica testimomianza dell'edificio
precedente il rfacimento ottocentesco, i rilievi Appakono di notesole
gualita, cosi come gh elegant vassorilievi delle paret laterali raggiungo-
no i massimi livelli dell’arte regionale abruzzese e nel contempo mostrano
evidenti rimandi alla coeva pittura lombarda.

La chiesa di 5. Agostino, di origine duecentesca, aveva gia subitoun
intervento di “ammodernamenta” tra lo scorcio del XV secolo e 'inizio
del successivo, nell'ambito del gquale era stata realizzata la «lamias di
copertura. A partire dal 1716 ad opera del Gianni o di un suo discepolo
vennero completamente trastormat il presbiterio e la cappella di 5.
Simone,

La pianta del nuovo organismo mostra infatti il tentativo di integra-
ziome tra schema centrale e longitudinale, tipico dell’architettura del
barocco in genere ma anche del maestro lombardo, come testimonida il
primo progetto per la chiesa di S. Donato di 5. Valentine in Abruzeo
Citeriore,

Mell'interno il Rizza ed il Piazzola realizzarono 'apparato decorativo
con leggere inflessiond rococh, popolando le pareti di figure in stucco e
donando vibrazioni luministiche all’organismao,

Monostante il tono diseguale dovoto alla presenza di pitt mand, il
livello generale mostra chiara la lesone di Camillo Rusconi, “lombardo”
operante a Roma e maestro di Lazzare Giosaffatti.

Sempre ad auton lombardi va ascritta la trasformasione della Cathe-
drale di 5. Maria del Ponte, opera maggiore dell'intero Settecento lancianese,
costruita nel Cinguecento in luoge di un piccolo oratorio del XV secolo
intitolato alla Madonna delle Grazie e su di un ponte romano-medievale®™,

Liimpianto iniziato dopo il 1513 era stato conservato con 'unica
agwiunta dell’atrio in data 1640, Nel 1645 'interno, anla unica a sviluppo
longitudinale privo di risalti sulle pareti, era ancora coperto da capriate a
wista; 1 diversi lavori condotti Bno al 1685, anno in cui inizid la trasforma-
zione, riguardarono essenzialmente ["apparato decorativo interno nel cui
ambito, agh inizi del Settecento il pittore lombardo Anton Maria Porano
realizzd dei dipinti F'I,'{_]’tipl;.'ﬁi.[:i sulle parr.-rﬁ""l-

La prima idea per una sostanziale dstrutturazione della Cattedrale
risale all'incirca al 1757 grazie al nuovo arcivescovo Giacomo Leto; egli
stesso 51 preaccupo nel 1758 di sostituire Paltare in stucco della cappella
della Madonna del Ponte e labalaustralignea del presbiterio con opere pil
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ricche, chiamando allo scopo Crescenzo Trinchese, famoso marmoraro
napoletano che in seguito avrebbe realizzato il notevole altare rococd per
I"'oratorio di 5. Gaetano™?,

Dopo una convengione per la ristrutturacione del betto rimasta poi
lettera morta {1777),1 lavori di trasformazione vennero di nuovo program-
mati nel 1785 e completati nel 1787, grazie al notevole apporto della
cittadinanza. In luogo del progetto approntato dall ingegnere napoletano
Domenico Prezioso, venne prescelto quello del ticinese Carlo Fantoni,
presente nel cappellone di 5. Bernardo della cattedrale di Teramo; tale
progetto fu perbmodificato dall”altro ingegnere napoletano Nicola Santoro
e dal capomasiro ticinese Giovanni Antonio Fontana, residente a Penne,

Pur :i_'i]:liil'ﬂl'ldl;i!iiﬂl 5. Fedele a Milano del Tibaldi, Fantoni progetto un
organismo aulicamente classico ma con effett] luministici barocchi. Da
una parte lo spazio & scandito solennemente da baldacchini su grandi
colonne, dall’altra la luce, proveniente dalla cupola, invade drammatica-
mente lo spazio dell’aula e del presbiterio. La decorazione a stucco fu
infine eseguita negli anni 1787-1798 dal comasco Alessandro Terzani, ben
presente in regione.

La chiesa di S. Chiara, di probabile origine medievale, fu oggetto
intorno alla metd del Setlecento di un grandioso rinnovamento realizzato
nel momento di masaima prosperitd del monastero.

All'interno di un involuao murario rettangelare, lo spazio venne
articolato in una successione di tre campate a pianta rettangolare coperte
da volte a vela. Incorrispondenza della terza campata l:fc::_].]ﬁa.a:in sl espande
tmsversalmente verso entrambi i lati: a destra in una nicchia rettangolane
poce profonda che sembra alludere ad un transetto, a sinistra in una
cappella a pianta quadrata coperta da una cupola emisferica. La conclu-
sione della navata fu affidata ad un presbiterio pressoché quadrato, con
una copertura simile a quella della cappella laterale. Le pareti appaiono
scandite da un ordine di lesene corinzie stondate in corrispondenza degli
angol, da cui partono ghi archi trasversali che segnano le volte a vela della
copertura.

Da notare infine come la decorazione sia piuttosto contenuta @ non
interferiscea con la lettura dell’articolazione spaziale dell'interno'™.

Con la zona di Vasto raggiungiamo dungue i confini meridionali
dell’ Abruzeo, la cul storia settecentesca fu caratterizzata dalle vicende
della Signoria d' Avalos che l'avevano governata per tre secoli. Nel 1697 a
Diego d" Avales era succeduto il figlio Cesare Michelangelo, poi divenuto
Principe delSacro Romano Impero e quindiuliimo Camerlengo ereditario
del regno di Mapoli Nel 1701 questi fu spogliato ded suoi domini e la sua
maorte, avvenuta nel 1729, coincise con l'estinzione degli eredi in linea
teudale. Lo stato di sequestro in cul furono ridoth tuth i feadi di casa
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d' Avalos, peri grossi debili lasciati dal defunto, fece si che solo nel 1772
il Vasto ntormasse a1 d’ Avalos nella persona di Giambattista, cui succedet-
tero il fratello ed erede Diego e poi suo figho Tommaso, che per ultimo
ehbell’mtest&zimm del Vasto, di Lanciano e di tutti gli altri feudi fino al
1780,

Gli interventi settecenteschi sul patrimonio religioso consistono prin-
cipalmente inun rinnovamenta’ interno pit o meno consistente attraver-
so la realizzarzione d'apparati decorativi di gusto barocco e, in misira
minore, nell’ampliamento o nella edificazione ex novo. Anche qui la
totalitya delle chiese fu oggetto di intervent anche parziali grazie ai
gonerosi sussidi di nobili famiglie, le stesse che videro in molli casi
aumentare sia i titoli che | canonia™,

D4 tale ‘rinnovamento’ fecero a volte le spese forme e strutture
preesistenti per tutto il Seicento, tanto che molte opere architettoniche
risul tarono stravolie™,

Ad esempiola chiesa di 5. Pietro vide trasformalto il suo Intemo «dallo
stile romanico all’ordine ionicos lasciando le forme originali nell’esterno
dell’abside, nel portale e nella porticina laterale ad arco acuto',

La chiesa @ stata demolita a seguito della frana del 1956 ed il culto
trasferitonella chiesa di 5. Antonio, il cuiinterno funel 1723 artisticamente
decorato con stucchi baroechi da un ignoto artista a 5 di Carlo de
Mardis, Priore della Confraternita di 5. Antonio. Il lungo invaso [u
nstrutturato fra il terzo e il quarto decennio del Settecento attraverso la
suddivisione della navata unica in quattro campate coperte da volte
lunettate; lasecondaela terza campata sono pit ampie delle altre, creando
in tal modo un effetto di centralizzarione dello spazio longitudinale. 11
profondo preshiterio risulta inoltre pit stretto della navata centrale, dalla
quale si distingue anche per il diverso sisterna di copertura'™,

Eecentemente ridipinta a tinte vivaci e dorature, presenta all’ interno
riquadrature aggettant, con carbighi, festoni, angiolett, stemmi e fgure
allegoriche in altorilievo.

L’attuale cattedrale vastese, dedicata a 5. Giuseppe in omaggio al re
Giuseppe Bonaparte, apparteneva al convento degli agostiniani ed alloro
Santo eradedicata fin dal XV1I secolo. WNel 1730 vi fu aggiuntoil campanile
barocoo, wna torre di forma quadrata alta <120 palmis con la seguente
ISCTIZ e

0y O M. - Duoeasers Pesrires Baccataueeos ex Proyvmacans Tursm vETuomane
ERECTAM 5114 IMPENSA BESTITUIT FENE EN INTESD #,

L antica chiesa di 5. Mania, il cul impianto originario risaliva al IX
secolo, era stata invece semidistmutta dall’ incendic del 1645, tanto che nel
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1735 rimaneva un'unica girandf: navata con soffitbo a capriate ¢ la torre
campanaria. Eretta in Co Eglata Insigne nel 1723, aveva acquisito tale
dignita che il Marchese si obbligh a dotare d'altri 90 ducati I"anno
I"Arcipretura, fino ad un totale di 250

el 1789 il clero mariano raggiunse il maggior numerno di presenze, e
citr spiega come nel 1785 con un grandioso progetto d"ampliamento fosse
stata ingrandita la navata centrale ricostruendo quelle laterali separate
dalla stesse da grossi piedritti, Nella stessa occasions venne eliminato
anche il nartece di cui si vedono ancora due pilastrd incastrati nel muro
occidentale estermo™.

Sotto I'impulso dellUniversita ¢ dei marchesi d"Avalos nel 1758
furono intrapresi § lavori di costruzione della chiesa di 5. Maria del
Carmine che, programmati nel 1717, si conchusero nel 1766 grazie ai
sussidi finanziari della stessa Universita e dei marchesi Diego e Cesare
Michelangelo, alla cospicua ereditd della duchessa Gravina Pelice Maria

Viste, “Chiesa del Carmine”, pioechay (di Borkolind, *Diefle Bpologe religlose™, dE1
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Orsini, e, per una parte minore, al sostegno degli stessi Padri Lucchesi'™,

Mel 1719 i Chierici Regolari della Madre di Dio o Pade Lucchesi,
insediatisi a Vasto gia nel 1688, avevano dato inizio al nuovo convento in
sostituzione def primo e precario edificio. Tlavori dorarono dunguoe quasi
mezzo secolo, con la progressiva demolizione delle antiche strutiure
edilizie sulle quali fu effettuato I'insediamento; I'ampio programma di
rinnovamento edilizio si concluse con I'edificazione della chiesanell®area
di testata dell'isolato che si sostituiva alla chiesa di 5 Nicola degli
Schiavoni, pii volte restaurata ed infine demolita nel 1758 per far posto al
nuovy edificio™.

L'impianto settecentesco del Carmine ¢ a croce greca: un vano d'in-
gresso rettangolare, con cappelle sui lati minord, immette in un‘aula
centrale di forma quadrata a cappelloni laterali e presbilerio in cui &
appena accennato un coro rettangolare; un ordme migante di colonne e
paraste corinzie scandisce I'invaso spaziale e sorregge "alta cornice sulla
quale s'impostano le volte.

La decorazione interna & interamente in stucco e fu realizzata tra il
1762 & il 1765 da Michele Saccione e da Lauriano Carbone su disegno
dell’architetto napoletano Mario Giotfredo, la cul preseneza & documenta-
ta da un contratto da lui sottoscritto, nel quale sono precisati materiali
impiegati, modi e lempi d'esecuzione, stato d"avanzamento dei lavori, ma
soprathutto le condizioni in oui versava la fabbrica al momento: pur
essendo gid previste le decorazioni interne, infatti, la chiesa era ancora
privadicoperture. Michele Saccione s'impegnava cosi ad eseguire tutte le
opere necessarie per realizzare gli stucchi disegnati dal «Cavaliere Archi-
tetto Cinffredos, ma anche a «terminare tutti li Tetti, cosi d'ossatura di
legniami, come covertura di Coppi..»*=,

La facciata, inmuratura di laterisd, ¢ scandita da due coppie di lesene
su altibasamenti; al centro@ il portale lapideo, I'alto finestrone con balcone
& timpano curvilineo inserito nella rabeazone del soprastante Hmpano
triangolare, Sulla sinistra, a filo della strada che delimita I'isolalo, 8'inse-
risce il campanile frapezoidale, che raccordain mode leggermente forzato
il corpo della chiesa e la sacrestia retrostante.

Nell'organico e movimentato disegno di facciata emerge il portale
realizzato tra il 1759 e il 1761 su indicazioni del Gioffredo da Giovanni
Crisostomo Calvitto, lapicida di origine molisana ma attivoin Abruzzo'™.
Scolpitonella pietra calcarealocale, reca inciza nell’architrave la data 1761,
probabilmente corrispondente all’anno successivo la posa in opera, e
ricorda il portale posto lateralmente all’altare maggiore nella chiesa di 5.
Spirito a Napoli, progettato dallo stesso Giotfred o™,

Calvitte fuanche ]l esecutore della gradinata a rampa unica in travertine
tanco posta a completamento della facciata in posizione perpendicolare
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al portale, demolita e ricostruita ex moso nel 190417,

Il Carmine vastese pud essere considerato il massimo esempio in
Abruzro delloschema a croce greca cupolata, sebbeneicnografia simme-
trica venga alterata dal braceio d'ingressa, pitn lungo ed affiancato dalle
due cappelle laterali. La stessa cupola, priva del tambure, di lanterna e di
aperture, si presenta piuttosto come una variazione del sistema voltato
interno. La qualith dello spazio centrico & di notevole livello, grazie
all'intelaiatura dei tasci di paraste ed alla presenza, in ogni spigolo, di
colonne appena incassabe, Le scanalature dei fusti ¢ dei piedritti - propne
del Settecento napoletano - ed il cassettonato della cupola si inseriscono
nel complessivo carattere disolennita classica dell’edificio, in sintonia con
il generale allentanamento dai modi barocchi dell'architettura di fine
secolo’™,

1l nostro percorse va a concludersi con tre facciate di chiese che
rappresentano il limite estremao del barocco abrusceese del Settecento, non
softanto dal punto di vista cronologico; importanti “segni’ nel panorama
architettonico sin qui esaminato, due di loro caratterizzano 1] contesto
urbano.

La facciata della chiesa di 5. Maria del Suffragio a L'Aquila fu
realizzata negh anni 1770-73 da Orazio Antonio Bucc di Pescocostanzo su

etto di Giovan Francesco Leomporri, architetto di ongime lombar-
da™, Essa ¢ ripartita nei due livelli da un doppio ordine di paraste
carinzie; quello inferiore consta di cinque settori che si riducono in
larghezza versoilati, inflettendosi alle estremitd, ed & raccordato al piane
superiore tripartito da volute dal profilo decisamente slanciato verso
I"alte, Le parti laterali sono scavate da nicchie con statue disposte in asse
e, inalto, da due bucature che ospitano le campane. Il settore centrale, pifi
ampio, & quello che caratterizza V'intera composizione con la propria
concavita e con il catino cassettonato che, in sommita, conclude ed
organizza linflessione mediana. La trabeazione che corre sul primo
ordine di paraste divide verticalmente la porzione centrale nel cui ambito
al livello inferiore si apre un portale d'ingresso a impano curvilineo,
mentre al livello superiore un grande finestrone illumina lo spazio
retrostante.

[ particolare importanza le rappresentazioni scultoree che conferi-
scono significato plastico alla composizione, legate ovviamente al culto
della morte. Sul portale & infatti scolpite uno scheletro sorreggente una
targa con 1iscrizone:

«[UVETUR MORTULS NON [ LACRYMIS, SED PRECIBLYS, /
{ SUPPLICATIONIBUS, / ET ELEMOSYNIS. 5.CHRYSw.

Aldi sopradel inestrone centrale si trova il grande medaglione, fuoco
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dell'intera composizione di facdata, nel quale sono le figure della Vergine
del Suffragio e delle Anime Sante del Purgatorio, realizzate nel 1777 da
Filippo Zughi da Bassano di Sutri, cui sono da attribuire la decorazione
sovrastante il portale e le statue inserite nelle nicchie di facciata™,

La grande parete concava del Leompaorri, nonostante I'innegabile
potenza dell’ immagine risultaineffett, anchea causa dellatarda datazione,
«un ripensamento slanco su proposte di facciata della grande slagione

baroccas ™,

Decisamente pil tarde le facclate delle chiese pennesi del Carmine e

dell’ Annunziata, realiz-
zateinrealtd all'inizio del-
I"Miocentoe, ma da consi-
derarsi I'estroma espres-
sione dello spirito baroc-
co. Citrche le caratteriziea
entrambe & la particolari-
ti nell’'uso dell’ordine
architettonico.

In effetti la colonna
libera quale selemento
strutturante« di facciata
vieno impiegata nel Set-
tecento abruzzese per la
prima volta nell’An-
nunziata di Sulmonae poi
proposta nella chiesa in-
compiuta di 5. Caterina a
L' Aquila™.

Questa ripresa sta
dungue a significare la
continuita presente in
questi quattro episodi, in
gran parte involontaria,
ed alle stesso tempo
Festrerma asponia del per-
corso delle idee nell ar-
chitettura della regione.

La facciata del
Carmine, impostata sulle
rolonne binate  ed
eetradossate, costituisce
un mdubbio richiamo

LoAquila, “Chigso del Suffragio”, feeowtn (Foto Fremiesco

Lucambonil.
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all’ Annunziata sulmonese ¢ da questa a modelli romant quali la 5 Mana
in Campitelli di Carlo Rainaldi'™, Tultavia, mentre in guest ultimail nodo
pilastro-colonna funge da cardine dell’intera faccata mediante lo
sfalsamento di piani che conferisce profondita all'intero prospetto, nel
Carmine ghi ordini complanarisi offrono piuttosto quale telaio decorativo
sovrapposto ad una facciata di per s€ convenzionale, L'autore pennese
Aniello Francia rinunda pertanto ad esprimere le potenzialita spaziali
dell*aceostamento ordine architettonico-superficie muraria, limitandola
ticerca allo studio proporzionale e “chiaroscurale”,

Ben pin originalela facciata dell’altrachiesa pennese dell” Annunziata,
in cui "autore ha prodotto una sorta di uricum in ambiente abruzzese,
Costruita nel 1801, & tradizdonalmente attribuita a «Pietro dei marchesi
Castigliones, forse soltanto Priore della Confraternita, ma potrebbe essere
stata realizzata su disegni eseguiti alla fine del secolo precedente, vicina
com'e allo spirito progettuale del di Sio™,

La parete concava dall’esasperata tensione verticale & strutturata su
gruppi di pilastri e colonne che ne indicano le linee di forza,

Cebbene la decorazione manchi quasi completamente ¢ l'ordine
archifettorico ga estremamente semplificato, § distacchi reciproci delle
colonne e delle colonne dalle grandi bucature danno un"impressione di
grande forza cspressiva. La stessa cortina di mattoni del prospetio,
lasciata a vista sotto la luce radente, crea un effetta di vibrante rilievo
plastico tale da conferire drammaticitd all'inteéra composizione, ancora
pili caratteristica in quanto anche quest opera risulta estremamente tarda
rispetto alle originali formulazioni barocche in tema di facciate™,

4, Alcune considerazioni,

Dopo aver esaminato la particolarita della costrurione di L' Aquila e
Sulmona seguita ai terremoti di inizio secolo ed aver esaminato le vicende
dell’architetiura baroeca per tutto ' arco del Sethecento, & glunto il momen-
to di distillare zlcune considerazioni dal fitto corpus delle esperienze sin
qui esposte.

Vanno innanzitutto specificati i modi in cui il Barocco si fa strada
all'internndell architettura abruzzese e le conseguenze sulla cultura della
TR,

A questo propositorisulta di grande interesse la divisione di Benedet-
ti del “territorio architettonico™ abruzzese in base alle culture
architettoniche esterne che mfluenzano le costruzion.

Nella “geografia® del barocco abruzzese si delineano infatti tre prin-
::i,pal:' AFee SO Lna Emda?,i{m:a delle influeneze sabba il Fumfilu quantitativo

127



rivolta verso il basso a partire dalla prima: la zona lombardo-settentriona-
le corrispondente alla fascia costiera, quella romana nella zonadil Aquila
¢ di Sulmona e quella napoletana insediata nelle zone montuose di
Pescocostanzo e Scanno'™.

Le aree generalmente non presentano un vero e proprio centro domi-
nante, tranne i casi specifici di L"Aquila e Sulmona, ma si articolano in
micro-zone diversamente qualificate.

Fattori non classificabili in senso cronologico, quali I'introduzione di
particolan tipelogie o la presenza di architett ¢ maestranze settentricnali
alterano comungue questa ripartizione ampliandone nel contempod limiti
ed accogliendo culture che rendono il quadro ancor pin affascinante. E
queste il caso dei lombardi, che sconvolgono costantemente e tradizioni
costruttive locali, o dei pescolani che trasmettono influssi napoletani a
Sulmona, o ancora della cultura della capitale che, attraverso I'ombra
lunga vanvitelliana o la presenza del Gioffredo, penetra profondamente
nel basso chietino.

Diversi sono i tragitti e gli esiti del baroceo: alcuni ambiti mostrann
evidenti ed omogenee testimonianze di ricerche condette in ambito naziona-
lee, come nel caso di 1 Aquila, dominata dalle esperienze della scuola di Carlo
Fontana, mentre altne sone mostrano 1a sovrapposizione delle esperienze di
reapirn nazionale sul tessuto compatto della tradizione locale, senza peraltro
che tale compenetrazions produca risultati equilibeati

Infine altri centri come Pescocostanzo, Scanno e Citta 5. Angelo, per
quanto piccali, esprimono la maturazione di ceperiense «provincali- con
autorevoli caratberistiche di autonomia. In questi casi le influenze d'im-

ortazione trovano un felice dialogo con le tradizioni locali, creando
ambiti di grande suggestione urbana,

Quindi la definizione di «provinda architettonicas & da intendersi in
senso non restrittivo: la terra d" Abruzeo diviene dungue un ampio ]unEw
incui le mfluenze provenient dai grandi centri di cultura penetrano nella
realtd locale, dando luogo a caratterizzazioni ben precise, espressioni di
una cultura dalla consistenza innegabile.

La seconda riflessione riguarda gli aspett pil squisitamente tipologid,
affrontati dalle stesso Benedetti e dispiegati da Bartolini Salimbeni in un
arco cronelogioo dal vasto orlzzonte™:,

In tale ambito critico la considerazione d'avvio nasce dal rapporto
dell’architettura abruzzese del Settecento con | precedentl organismi, da
ricostruire o almeng da ammaodernare. Abbiamo gia visto come il fenome-
no-terremoto abbia in effetti solo accelerato, sebbene inmodo decisivo, un
processo di rinnovamento architettonico gia in atto dall'inizio del Seicen-
to. Tale rinnovamento investi la quasi totalita delle chiese, grandi ¢
piccole, dei centri maggiori e minori, che costiluivano un patrimonio
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edilizio vasto ma di ridotia varieta tipologica riconducibile ai due schemi
fondamentali: "aula unica delle chiese mendicanti (il pit diffuso in
assoluto) e la pianta basilicale a tre navi, L'architettura barocca impose a
questi spazi il sistema di copertura avolta, producendo eftetti di maggiore
ricchezza Tlaaiale e formale ma anche notevoli problemi strutturali.

Melle chiese a tre navate 1 sostegni verticali vengono involucrati in
setti che regolarizzano il sistema portante, formalmente definito dalla
classica soluzione ordine-arco, mentre la chivsura dello spazio e affidata
a volte a botte o a vela ed alla cupola con pennacchi sferid, realizeata
modificando 'ultima campata.

Gli esempi pin illustri di questo criterie d'intervento & hanno in
alcune grandi chiese urbane dei centri maggiori, guali ilS. Bernardino e il
5, Domenicoa " Aquila, I"Annunziata a Sulmona, il Duomao di Teramao edi
Chie e,

Molto meno frequente risulta invece il procedimento opposto, in cui
lo schema a tre navate viene semplificato in aula unica con cappelle
laterali, come nel caso del 5. Bernardo a Citta 5. Angrlo.

Tra le ricostruzioni di organismi & tre navate si distingue il caso della
cattedrale dei 55 Massimo e Giorgio a L' Aquila, particolare interpretazio-
met clel modello gesuilico caralterizzata dall’allungamento delle cappelle
laterali e dal loro reciproco collegamento che viene a creare una sorta di
percorso faterale dell’aula.

L"intervento barocco sulle chiese ad aula unica gode invece di mag-
giore liberta dal punto di vista tipologico in quanto il nuovo organismao
nasce autonomo dal punto di vista spariale ¢ strutturale nspetto al
precedente edificio di cui viene conservalo il solo involucro murario e li
element ritenuti pit significativi, come il portale e, a volte, il rosone, Da
cit deriva il gran numero di organismi determinat dalle combinazioni
delle cellule coperte a volta, che riprendono frequentemente lo schema
gesiitico.

Traquesti emerge la chiesa diS. Francesco ad Atricon i suoi solidi seth
murari interni che, indipendenti dal sistema esterno di contratforti, creano
uno spazio longitudinale voltato a botte su cui si affacciano due profonde
cappelle per ogni lato, anticipato e concluso da due strette cellule!™:

In altri esempi lo schema gesuitico viene modificato con la contrazio-
ne delle cappelle @ del transetto: in questo caso Forganismo si riduce alla
semplice sequenza aula-cellula cupolata-preshiterio come nel 5. Domenico
di Penne (1722-30), in cui mancano il transetto ed il tamburo defla cupola,
mentre le cappelle sono sostituite da nicchie fortemente schiscciate. Lo
schema viene utilizzato nel 5. Francesco di Landiano (1737 ca.) e nel 5.
Lorenzo a San Buono, accentuato nella Cattedrale di Lanciane, in 5. Maria
della Civitella e nel 5. Domenico a Chieti e reinterpretato nel 5, Giovanni
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Evangelisla a Penne, dove la sequenza si arricchisce e si articola con spazi di
raccordo e di distribuzione che determinano una vera e propria architethura
di percorso accostabile ad illustri esempi del Settecento napoletano.

I semplici organismi delle chiese degli Ordini mendicanti sembrano
costituire Fambito ideale per le esercitaziond spaziali barocche, a partire
dalla riproposizione dello schema ad aula unica con abside che troviamo
nella chiesa del Carmine di 1."Aquila, intitolata in orgine a 5. Maria di
Assergl, rinnovata nel Seicento e completamente trasformata nel 1730
Qui lo spazio medievale & stato suddiviso in tre cellule quadrate, definite
da setti murari chiamati a rafforzare la struttura ed a formare le nicchie
necessarie ad ospitare gli altari™.

Pify interesante il caso del 5. Francescoa Loreto Aprutinog, inewd lo spagio
dedla navaks unica & artioolato in tee vani mfmln.ti. diversaments tratiak; s
quello centrale quadrate si eleva infath una cupola svettante e semisferica,
mantre pgli altri due, rettangalan e disposti in larghezza, sono copert dacupole
owali.

Chiesta chiesa cerca altemativa agli schemi tardo-cinquecenteschi
nella ricerca della centralizzazione dell originario impiantolongitudinale,
tema di estremo interesse per gh architeiti del Settecento™,

Analoga volonta di “rentralizzare” il nuovo organismo troviamao nel
5. Francesco di Guardiagrele @ nelle due chiese di 5. Agostino a Penne e
Citid 5..-'11151:]0, che accentuano tutte I'asse trasversale quale “pieno” fra
due cellule uguali e simmetriche"",

5 Francesco della Scarpa di Sulmona € del tutto parficolare inguanto
esprime una sorta di compromesso tra schema centrale e longitudinale,
caratterizzato dalla mancanza di cappelle laterali e dalla presenza di una
gorta di transetto raddoeppiate all’altezza dell altare maggiore,

Mepli intervent di costruzione di nuove chiese le linee progetiuali
sinora esposte i ripetono puntualmente, In questo senso 5. Maria di
Paganica a L"Aquila, iniziata circa nel 1715 e completamente ricostruita
tranne la facciata, riprende lo schema gesuitico con alternanza delle
profonde cappelle laterall con spazl minori e la terminazione absidata™,
sempre a L' Aquila, ma nella chiesa del Suffragio, troviamo uno schema
pil contenuto e diffuse del precedente, nel quale il fransetto non supera
Ia profondita delle cappelle ed il presbiterio si conclude con una parete
piatta; Ia navata viene scandita inoltre da un‘alternanza di aperture
magzion e minor, e particolare risulta anche la profondila del transetto
e delle {'a_ppe]le determinata dall’inserzione nel perimetro di robust setti
in muratura™,

I numerosi esempi di chiese a tre navate con transetto e cupola
realizzate ex novo testimonia poi della fortuna incontrata nel Setlecento
abruzzese da questo schema di chiara origine cinquecentesca.

Le pitinitfide festiimonianze sono la parrocchiale di 5, Maria della Pace
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a Capestrano, consacrata nel 1768, che possiede tutti i connotati dello
schema: navata centrale voltata a botle, navatelle con calotbe ovali, kranset-
to non denunciate all esterno e cupola chiusa estermamente da tiburio
ottagonale™,

Il tipo a tre navate viene poi ripreso nello scordo del Settecento anche
in aree che fino ad allora avevano svolto un ruole marginale nella
rappresentazione del Barocco abruzzese come nel caso dell'entroterra
vastese dove a Casalbordino, Castiglione Messer Marino, Celenza, Furdi,
Gissi, Monteodorisio, Scerni, Schiavi, Villa 5. Maria, =i consumano espe-
rienze che mostrano inequivocabili influssi romani e napoletani, motivabili
anchedalla presenza, nella parrocchiale di 5. Michele a Castiglione Messer
Marino, di Giovanni Crisostomo Calvitto, collaboratore del Gioffredo a
Napoli ed a Vasto. In questo edificio, fondato nel Cinquecento, ma
ampliato e decorato fino al terzo decennio del Settecenty, lo schema atre
navate sembra esprimere la volonta di utilizzare al meglio un sito irmego-
tare, come dimostra aggiunta, sul fianco sinistro della chiesa, di tre
cappelle in corrispondenza della navatella.

Particolare & poid la ereazione di organismi a tre navate privi di cupola e
transetto, come nella parrecchiale di 8. Giacome a Monbefing, dove la ricerca
dell'unitarieta e centralita dello spazio viene rivelata dagli smussi curv
dell aula ribaditi dalle leggere concavith delle cappelle, o nella chiesa della
Madorma ded Sette Dholord salcolli di Pescara, costruita forse nel Selcento ma
consacrata nel 1757 dopo una probabile opera di trasformazione. La navata
centrale pii alta costituita da sei cellule rettangolan trasversali coperte da
calotte  ellittiche e le
mavatel e comvoltine dispo-
ste in hinghezra, lo stesso
scorreredelle campate ver-
s 'abside introdotta da
una specie diarco trionfale
mostrang una npresa ds
motivi che precedono non
soltanto il Barocco ma ad-
diritturail Rinascimento'®,

Gl edific ad aula uni-
ca absidata sono meno nu-
mercsi di quanto i si po-
trebbe attendere: ricordia-
mo [a chiesa del Beato An-
drea a Montereale {1726
la Parrocchiale a Villa &
J‘n:r;;,;r.ll:l'rq. S8 Comceziomns™, piawta; (de Sartolind, "Dalfe hltg"-‘lﬂ {1 TEE‘?I;'}.- il 5 Mi-
dpuringie religinee”, it ) cola a Prata d° Ansidonia, il
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S, Silvestro a Fraine, la S, Mariade Cryptis a Chieti (fine XVI-inizi XIX secolo),
differenziati nell' articolarione dello spazio e nella copertura'™.

Di maggiore interesse risultane gli organismi a planta contrale, il
primo dei quali 1l $. Agostino a L' Aguila di Ciovan Battista Contini che,
pur definito «manifesto della nuova architettura barocca aquilanas, pre-
senta dei caralteri ridultivi rispetto agli esempi "originali” del Barocoo
romand. Solilamente la chiesa aquilana viene ricondotta alla 5. Maria in
Montesanto in Plazza del Popolo che perd deriva il suo schema da edifici
tarde-cnguecenteschi a pianta ellittica con cappelle radiali, tra cul ricor-
diamo il 5. Giacomo in Augusta a Roma di Francesco da Volterra (1595).
Sempre a L' Aquila l'ellisse in lunghezza della pianta continiana viene
ripresa nella 5. Caterina Martire di Ferdinando Fuga, dove perd viens
maggiormente accenfuata Uimportanza delle cellule collocate sugli assi
ortogonali, schema riproposto nella S. Caterina a Sulmona; qui le brevi
espansioni della pianta lungo gli assi prindpali sembrano sovrapporre
all"eltisse il segno della croce'™,

Una creazione sicuramente pidoriginale & I'oratorio della Concezione
di Paganica, iniziato tra la seconda metd del 1771 od il 1772, 1a cul pianta
ellittica, priva ded soliti ambient di servizio, vede disposti Fingresso o
I'altare lungo I'asse breve, secondo quella che & una delle intuizioni pia
brillanti dello spirito barocco seicentesco'™. MNell'inferno, scandito da
piatte paraste in finto marmo e sovrastato da una calotta liscia che imposta
su di una cornice mistilinea, si accede tramite uno schiacdato vano che
segue il percorso a lastra curva della facdata concavo-convessa, al centro
dellaqualesi eleva un piccolocampanile a vela. Questoedificio, nonostan-
te le ridotte dimensioni ed il linguaggio estremamente semplice, risulta
una delle poche espressioni avtenticamente barocche dell’architethara
abruzzese del Seicento, che Alberto White accosta ad esperienze maturate
in Furopa centrale quali le chiese benedettine di Rot am Inn e di Brevnow
e la 5. Chiara a Cheb, dall’analoga facciata a lastra ondulata.

I realté, mentre lo schemaovale con cappelle radiali continueri ad esserme
applicato in futto il Settecento, come dimostrana le chiese della Trinita deghi
Spagnoli a Roma di Rodniguez dos Santos (1741-46) e dei Padri della Missione
a Mapoli di Luigi Vanvitelli (1760), Fellisse a croce sovea pposta, inbrododto o
L'Aquila nel 5. Agosting ¢ riproposto nelle chiese di 5, Catering a L' Aquilae
Sulmona, aveva gl avulo illustr sviluppl anche all estero ed in particolare in
Europa centrale, se¢ pensiamo al nuceo generatore del 5. Carlo a Vienna di
Fischer von Erdach (1715-211".

Altroschemadi grande interesse tra le piante centriche & quello della croce

- cupolata che ha la sua migliore esemplificazione nel Canmine di Vasto
di Mario Gloffredo, nel quale perd Iallungamento del braccio diingresso,
atfiancato dad due vani Lvberali, altera la simmetria dell impianto.

Lo sviluppo in prodondita dell”asse Jongitudinale s riscontra anche nel 5,
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Giovanni Battista delle monache Gerosolimitane a Penne, una delle tre chiese
italiane del ramo femminile dellCrdine di Matlta, attribuito a Giovan Battista
Glannd, dove 1l braccio allungato diventa un corpo quasi autonomo dotato di
cappelle laterali e di una sorta di endonartece rAdotto™,

Una variante sul tema della croce greca pud essere considerato lo
schema della croce inscritta, presente in differenti opere dell [talia setten-
trionale ¢ merdionale nel periodo che va dalla fine del XV secoloall'inizio
del seguente. La tarda datazione e la localizzazione indifferenziata delle
chiese di questo tipe ne rendono difficile la valutazione tipologica;
I'addernsamento degli episodi nel sud della provincia chietina conforta
tuttavia lipotesi del Benedetti che ne riscontra la derivazione dal
protobarocco napoletano.

Mentre nella chiesa di 5. Francesco di Paola a Vasto lo schema
eruciforme & allungato da un profonda coro che raggiunge la sacrestia, in
5. Maria Maggore a Villamagna (1730-50), nel 5, Giovanni Battista a Luco
dei Marsi (1738) ¢ nel Bosano di Palena il tema di fondo: della eroce
circondata da un ambulacro con la cupola maggiore svettante sulle
quattro cupolette satelliti @ arnicchito da un analogo allungamento dell*as-
@ I::n-n,giludinaie oltenuto mediante il raddnp in dei pilastri di sostegno
della cupola lungo la direttrice ing'n.ﬁ.‘m-mrirf'-

Per ultime abbiamo riservato le eccezioni lipologiche, che costitaisco-
no un gruppo non molto ampio ma di indubbio interesse, all'interno del
quale ricordiamo per primi gli edifici che richiamano, seppur di lontano,
esperlenze maturate a Roma nel XVII secolo; 5. Chiara a Penne (1701), 5.
Cristoforo a Mosculo (precedente il 176%) e 5. Giovannl Battista a Campa-
na {1789, attribuita al Leomporrd), mostraono una pianta retfangolane
smussata disposta in lunghezza con Masse trasverso marcato da due
cappelle perlato®™, Tale schema adottato nelle chiese richiamaalla memo-
ria le ricerche borrominiare per la cappella dei Re Magi in Propaganda
Fide e perla sacrestia di 5. Agnese, esempi che Contini tenne ben presenti
nel suo 5. Francesco di Sales romanao.

Le due piceole chiese aquilane dell’ Annuneiata ¢ di 5. Luigi Gonzaga,
realizzate ben oltre la meta del secolo, svolgono invece con origimalita il
tema dello spazio centrico. Entrambe impostate su di un vano a pianta
guadrata dagli angoli smussati, vedono la volta di copertura tagliata
lungo le diagonali dagli archi delle cappelle, con le nervature messe in
evidenza dalla decorazione. Sparisce dunque del tutto il tamburo e viene
meno anche la concezione tradizionale della cupola che qui risulta una
contaminazione di volte a vela, a crociera ed a spicchi™,

Dal punto di vista tipologico la chiesa dai maggion caratteri di novith
& perd la 5. Chiara a Citta 5. Angelo, unico esempio in Abruzzo di
organismo religioso a pianta triangolare, molto diffusa peraltro nell‘Italia
settentrionale e nell Furopa centrale La singolarith dell inderno, assai unitario
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nonostante Iarticolata spagialita derivante dallo schema, si spiega probabil-
mente con la provenienza settentrionale di Gerolamo Rizza e Carlo Plazzola,
autori della decorarione e con ogni probabilita anche del progetto, e consente
comungue di ampliare gh orizzonti delle esperienze maturate in regione sino
a raggiungere gli ambiti dove si svolgevano le esperienze architettoniche
probabilmente pitn interessanti del secondo secolo barocco™™,

UIna terza considerazione deve riguardare necessariamente le perso-
nalita dei protagonisti del Settecento architettonico abruzzese. Nel dipa-
narsi delle vicende abbiamo visto succedersi nomi di autori singoli o
reciprocamente accomunati dalla formazione o dalla provenienza geo-
grafica, come per primi gl architetti “romani” della scuola di Carlo
Fontana che ricostruirono " Aquila dopo il 1703, In questo caso si tralta di
un'esperienza che si consuma all'interno di un precisa contingenza,
fondamentale ma priva di un vero e proprio radicamento nel territorio,
Allo stesso modo 'opera di Ferdinando Fuga risulta limitata al progetto
diricostruzione della 5. Caterina aquilana ¢, tutt"al pid, all'influenza sullo
schema di pianta dell'omonima chiesa sulmonese.

Ben altra vicenda quella dei “lombardi”, ben presenti in Abmuzzo gia nei
secoli che prevedevano il XVIE; deordiamo a Hiolo di esempio come a
Pescocostanzo nel Settecento erano lombarde 145 famiglie sul totale di 400°%,

Il gran numero di architetti “lombardi” dspetto al “napoletani”
potrebbe risultare sorpendente se non st considerasse questa presenza
come una tendenza storica da parte dei seftentrionali a migrare rel
Meridione per dare espressione alle proprie capacita tecniche ed artisti-
che: la stessa architettura di Roma del secondo Cinguecento e del Seicento
fu caratterizzata dai tanti architetti settentrionali o dai loro diretti discen-
denti qualiil Vignola, Martine Lunghi, Della Porta, Mascherino, i Fontana,
i Bainaldi, Maderno e, per ultimo, Borromini.

Per ¢idy che rguarda il kerritorio abruzzese Ghisetti Giavarina fa poi
notare come, nella zona di Sulmona, opere di gran dhevo fossero state
compiute gia in epoca rinascimentale da quella "nazione lombarda” che
possedeva una cappella nella chiesa di 5. Francesco della Scarpa, distrutta
e ricostruita dopo il terremoto del 17067, Qui risulta particolare la
continuita con la quale lombardi e pescolani si avvicendarono nelle opere
di ricostruzione; il finnovamento della cattedrale di 5, Peline a Corfinio,
miziato verso la fine del XVIIsecolo da Giuseppe Cicco da Pescocostanzn,
fu proseguita da Giovan Battista Gianni, stuccatore di Cerano d'Tntelvi,
che poi, nel 1704, diresse i lavori della nuova sacrestia, dopo che, due anni
prima, I"altro «milaneses Giovan Battista Comparetti aveva realizzato il
nuove baldacchino dell'altare maggione™”,

Netl’Alte Sangro spicea "opera del comasco Francesco Ferradini,
athivo nella ricostruzione della chiesa di 5 Maria Assunta a Castel &
Sangro consacrata nel 1725,
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Ferradini risiedeva da diversi anni a L' Aquila dove nel 1701 aveva
costruito le cappelle laterali della chiesa del Suffragio, crollata due anni
dopo con il terremoto; egli ¢ quindi un lombardo naturalizzato abruzzese
come molt altri suoi corregionali dallostesso cognome, Nel periodo 1666-
M lo troviamo a Pescocostanzo intento a decorare la cappella e |'altare di
5. Antonio da Padovanella Collegiata insieme con Giovan Battista Gianni;
nel marzo del 95 egli st reca a Castel di Sangro per prendere le misure
necessarie all’edificazione della nuowva chiesa, nel cui cantiere sara
avvicendato prima del 1706 dallo stesso Gianni.

L'organismo acroce greca rHisulta uno dei rari organismi centrici in cui
la cupola gode di un felice rapporto con | bracei e gli spasi periferic,
mentre il fronte con i due campanihi costituisce un deciso rimando all’area
romana i cui motivi si andavano diffondendo nella zona tra gli altopiani
€ la conca peligna,

Mel lerritoriosulmonese va poi ficordato intervento di ncostruzione
del Vescovado di Sulmona che, progettato da Carlo Fontana, venne
realizzato in forme assai ridotte dai maestri lombardi Giovan Battista
Fianezra, Giovan Battista Comparetti ¢ Francesco Zoppi, affiancati da
Pietro Fantoni.

In particolare Pianezza, comasco di Casal Clvisoo, aveva operato nella
Cattedrale di L'Aquila (1711) ¢ nella Cattedrale di 5 Panfilo a Sulmona,
precisamente nella sacrestia (1713) ed in parte della chiesa vera e propria
(715

Mella citta peligna grande rilievo assunse | attivith di Pietro Fantoni,
rappresentante diunafamiglia di celebri “maestyi” bergamaschi di Rovelta,
ma dalempo residente a Sulmona. Eglitul’autore della ricostruzione delle
due chiese di S. Chiara e dell' Annunziata: nella prima aveva realizzato il
campanile e la nuova facciata, conun sicurolinguaggio sospeso tra motivi
lombardi e borrominiani, netla seconda siera occupato del riccointerno™,

Sulle scorcio del secolo a L'Aquils emerge la figura di un altro
tombardo ‘residente’: Giovan Francesco Leomporr, autore di unoded pin
notevoli ‘segni’ urbani ded periodo™.

Mato a Cuvio nella diocesi di Comao. fu autore dei progetti per gli altari
di 5. Eusanio e della cappella di 5. Vincenzo nel 5. Domenico aguilano, di
restauri nell'Ospedale di 5. Salvatore, di perizie erelazioni sulla rete viaria
ed idrica della cittd nonché della pianta della chiesa parrocchiale di
Civitaretenga™?.

DM maggior interesse risullano invece le opere eseguite per la
Commenda di Malta, come la gia citata chiesa di 5. Giovanni a Campana
ed il 5 Tommaso a L'Aquila, eseguito dal 1770, che mostra evidenti
riferimenti all’'organismo allungate della 5. Maria dei Sette Dolori di
Francesco Borromini,

La sua opera pio oelebre & perd la facdata di 5 Maria del Suffragio
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{1770-75), che affaccia sull ampio vuete della piazza del mercato le pro-
prie esauste concavita barocche,

Sulla fascia costiera ricordiamola presenza della famiglia “lombarda”
dei Piazzola, presenti tra l"altro nei cantieri del 5, Domenico e del 5. Marco
a L Agquila, del Duome di Chieti, del 5. Giovanni Baltista e del 5. Antonio
a Penne. L'opera dei Piazzola acquista particolare importanza in quanto
consente di farderivare alcuni spunti abruzzesi da esperienze maturatein
area centro-curopea. Attivi a Vienna ed in Baviera essi potrebbero aver
“importato” motivi decorativi di quelle ares, riscontrati ad esempio a
Chieti nello scalone di palazzo Durind, che risente ded celebr schemi del
Sanfelice filtrati attraverso modelli austriac™,

Nelle chiese | modi settentrionall influenzatl dalla cultura centro-
europed sono riscontrabili nella tendenza decorativa a distendere intrecci
filiformi sulle superfid rinunciando al rilievo plastico, od anche nell*ado-
elome di modelli basati sulla curvatura delle lastre quale alternativa al
sistema colonnare.

Sempre nella zona costiera “superiore” ricordiamo infine la presenza
degli stuccatori lombardi Terzani o Terziani, 1 fratelli Davide e Luigi
Terzani di Milano realizzarono la decorazione della chiesa di 5. Giovanni
Battista a Penne, mentre ad Alessandro Terzani da Como, allievo a Farma
di Enneemond-Alexandre Petitod, & stata atiribuita la decorazione interna
della chiesa di 5. Agostino a Cittd 5. Angelo (1789) e della 5. Maria del
Ponte di Lanciano (1787-1798F".

Nell’Abruzzo meridionale penetravano invece influssi culturali da
tutt’altra direzione e dal differente esito; la zona del Vastese gravitava
infatti sulla capitale, sia per la vidnanza geograficache per la provenienza
napoletana delie casate feudalidellazona, d” Avalos, Caraccioloe Pignatelli.

Mel campo degli architetti di formazione napoletana, i gquali seguiro-
no nel secolo seguente il percorso di Cosimo Fanzago, ctiamo appena
Gennaro Campanile, autore di un disegno per Ualtare della Madonna del
Ponte nella Cattedrale di Lanciano, ¢ Frandescoo Clordano, inviato in
Abruzzonel 1784 dalla Regia Camera della Sommaria per la riedificazione
della Matrice di Castiglione Messer Raimondo.

Di maggiore consistenza la presenza di Francesco di 5io, salernitano
di Sicignano degli Alburmnid, che, intorno alla metd del Settecento, aveva
realizzato alcune opere di limitata importanza a Napoli e Portici per conto
dlei Duchi di Cannalonga e di Castelgrandine.

Battistellaattribuisce al diSio alcune opere di notevale importanza nel
campo dell’architettura religiosa: a Citta 5. Angelo egli intervenne sulle
chiese di 5. Bernardo e 5. Agostino, a Penme diresse i lavori nella chiesa del
Carmine ed a Hisenti ricostrui la Matrice a partire dal 1786,

) maggior autorevolezza la figura di Mario Gieffredo, di cui é nota
l'intensa attivita svolta a Napoli nella costruzione di palazzi e chiese. A
proposito ricordiamo il Falazzo per il duca di Paduli, detto poi Partanna
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(1746), il teatrino nel Palazzo d°Afflitto (1748), 11 Palazzo Latilla (1754 e
1762) ed 1] Palazzo Cavalcanti a Toledo. Dh grande importanza ¢ poi la
soluzione da lui proposta per la reggia di Caserta, un progetto “erudito™
che si rifaceva ai palazzi-citta dell’ antichita, come quello di Diocleziano a
Spalato; in quest'opera teorica, del tutto estranea al gusto dell” Arcadia, il
barocco viene superato mediante il fdeorso al mondo classico, in chiaro
anticipo rispetto al Vanvitelli e con maggior decisione.

In Abruzzo GieHredo fu autore della chiesa del Carmine a Vasto per
la guale & ormai tramontata Uattribuzione a Luigl Vanvitelli, cui era stala
attribuita anche la Matrice di San Valentino: recenti studi hanno perd
dimostrato l'infondatezza di tale ipotesi riscontrando anche come il
disegno dello stesso Gicffredo per tale chiesa fosse da riferirsi piuttoste
all’'omonimo centro del Salemnitano®=,

Sempre nella zona cosliera, ma nel nord della regione, & di notevole
interesse la presenza di una famiglia di artisti che non rientra nelle
direttrici culturali sinora esaminate, provenienti da nord e da sud. Infen-
diamo parlare dei Giosaffatti, famiglia marchigiana la cul presenza a
Teramo consente di riscontare una diversa interpretazione del barocco
romano per opera di auton non legati strettamente all’ambiente artistico
della Roma papale’™. Lazzaro Giosaffatt, autore della chiesadel 5. Bpirito,
era figlio del pin prestigicso Giuseppe, allievo del Bernini ed auatore di
important opere in special modo ad Ascoli Picene, nelle quali mostro
un'interessante contaminazione di spunti berninianie cortomiani sudiun
sottofondo di spunti comuni a tutto I ambiente romano; presso di luisiera
formato il figlio @ sotto Camillo Rusconi, da cui aveva ereditato una
apigliata abilita nella composizione scultorea. Di Ginseppe ncordiamao
appena il palazzo del Comune di Ascoli Piceno e la chiesa di 5. Egidio alle
Girotte; delle opere architettoniche del figho Lazzaro, apprerzato spesso
per le fastose soluzioni dei suoi altari come quello della Madonna della
Pace nel 5. Agostine ascolano, citiamo la chiesa di 5. Maria delle Grazie a
MolHgnano ¢ il tempietto dell’ Assunta a Campolungo di Ascoli®™,

Il principale esito della proficua attivith dei Ciosaffatti consisté in
effetti nell’sversione di L_'|m=-I1-n- che Benedetti chiama il «tono compassato
della generazions post-fontanianas,

Eszi preferirono esprimere tematiche decorative di tipo quasi sculio-
ren, vivaci tanto da animare organismi architettonici tutt'altro che dinami-
ci. Mentre Carlo Fontana e Contini da Roma conducevana I'insegnamento
barniniano versoesiti distant dalle intenzioni d"origine, i Giosatfatti nella
zoma costiera abruzzese divulgavanoun linguagpio decorativoecoloristion
ancora strettamente legato allo spirito del maestro, sebbene su toni molto
meno elevad™®,

Concludiamo questo rapidoesame delle influenze di scusle ¢ famiglic
oon la presenza pescolana, l'unica realmente autoctona, Pescocostanzo
aveva sviluppato ben presto una tradizione artistica che, nel XV e XVII
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secoln s era innestata con la forte presenza dei lombardi nel proprie

nucleo urbano. La massima espressione di tale cultura pud essere consi-
deraka Jo riccstruzipne delle facciate di due importanti chiese sulmonesi
dope il terremoto del 1706: nell’ Annunziata ¢ nota I'opera di Norberto
Cicco, che nel 1710 firmd Popera sotto il gocciolatoio, mentre nel 5. Spirito
nella Badia Morronese il figlio di Morberte, Donate Rocco Cioco, cred
IJI'I'ﬂ'E‘E"l':l svislosamentes spirata a quella del 5. Carling borrominianoe™”,

Concludiamo il nostro lungo viaggio con una considerazione riguar-
dante le due principali tendenze espresse dall’architettura religiosa
abrurzese del Settecento: da una parte vediamo emergere nell’area aquilana
latendenza cosiddetta «<arcadicas, dall”altra in ambito costiero soprattutto
nella decorazione si odono echi del nuove gusto rococh sovrapporsi ad
una articolazione spaziale decisamente semplificata.

Inentrambi | casila nuova architetturacerca perd di rendere indefinita
la vibrazione delle superfici, rinunciando a porre di nuovo in discussione
lo spazio nel suo complesso, come nelle pil mature esperienze
architettoniche operate in Piemonte o in Sidlia. L architettura del Sette-
cento abruzzese si rova dungue nella terra di mezzo in cui il nuovo gusto
rococh di respiro seftentrionale convive con le esperienze di grandi
personalita quali Fuga e Contini, con i nuovi spunti provenienti da Mapoli
con Giotfredo, con Peredita vanvitelliana; la dove I Arcadia architettonica
scioghe il dramma della grande rappresentazione barooca in organismi
razionalmente detiniti dalla propria cornice decorativa™,

Estremamente attuale sembra dungoe Finvito di Sandro Benedett a
voler riformulare gli schemi per avvicinare al vero la valutazione di una
realth architettonica quale quella del Settecento abruzzese in cui la conge-
rie di avveniment, di personalita e di scuole trascende, forse a causa della
grande %enfmaita dei poveri, le implacabili categorie cronologiche e
critiche™,

MOTE
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193, Al esempi di questo schema frovlamo sl Carmine di Chietl, in S, Glovannd
Battists a Carunchiy nel Carmdne ed in 5. Antondo g Planella, in 5 Maria Assunla a
Castighone Casauria, in 5, Mara delle Grazie a Torre det Passed e, con minor] analogee, in
5. Maria s Graiang presao Fontecchio. Va detto poi che il po presentaalterien conkrazioni
in5, Maria Assunda ad Antrodoon &, com rn.amil;re an.nniriﬁ:. nel Cormmine a Teramd exd
angor di phi In & Marda degli Angedi n Biseriti.

194 Tra | esoli edifici che ripetons lo schema ricordiame 5 Rustachio a Tocoo
Cazanria, del primo decennio del secolo, la cul riduzione dellamplezza delle arcate fa s
che le centrali, decizamente pil ampie, conferdscans sl organismo un'impressione com-
plissiva di centralithy. Altre repliche dello schema, pur con le inevitabili variazioni,

on essere considerale b parroochiale di 5. Felice a Poggio Picerze, 5. Flaviano a

riscianc (17333 5. Maria Assunta o Montereale (1745-50) € la vidna 5. Maria in Pantands,
5. Giovanmi a Castelvecchio EIJ]JEI:EIJQ (174547}, 5. Gemma a Coriano Sicofi, 5. Maria
Arsunta a Castel di fari

195, Simile schema viene adottato innumerosi edifici, tra cwi roordiamo S, Lorenzo
a Beffi, 5. Maria Assunta g Celenza, 5. Maria del Borgo o Vittorite, 5 Maria defla Valle a
Castel diSangro, 5. Maria Mageiore a Caramanico, 5, Micola a Cologna, 5. Plelro a Vasto
&5, Peetro a Loreto Apratin.

196 La chiesa del Beato Andrea a Montereals € del 1726, |la parcocchiale a ¥illa 5,
Angelod del 175579, la 5. Maria de Cryptis a Chivt prd essere collocatn tra la fine del XVII
sl e 'inasio dal puccessive,

195 Liv schema subisce wia semaplificazione € riduzione nella parrocchiabe di 5.
Stefano o Civita d" Antino {1762), dove Povale viene trasformats i un ottagono allungato
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irtormo al quale 51 altemano ancors vani msggior & minori.

196, Chr A, Wiene, Seolypmen i seftroendiscie e Pegandoe: lachicsedelio Correziomnee fa mifla
ed duchi di Costanzo in Awi del XX ; mgmm cib, pp- 333 334,

194, Barronra, Dielle Bpolog

2. Mella stes=a Penne La Eﬂdlﬁ ]'-‘a.n.f'lla-lf'l?EZ], attribuita ad wno dei Plazeola ma
completata dal pennese Fietro Francia, @ ridotta ad un vano quadrato coperto da una
calobta su pennacchi. Altri casi di pianta crociforme. allungata da campate sull'asse
lengitadinabe somi a5, Reparata ad Atwi (1741-58)ped 115, Martne & Corfin (1753). Una
P.:r!:i:m;:-'l.:.re appl:in:n:.i.-r.-nc dells schema ema Fm nella chissa francescana di 5. Lorenzo &
Manoppello in cui la pianta, a cansa della contrazione dei bracei Laferali, weniva ad
assomigliare piuttostos ad un'aula biabsidata con cupola centrale ¢ corte cappelle lungo
I"asse trasversabe, Analoghi rsultat froviamo in 5. Panfiko a Spoltone (1763), in 5, Pacloa
Herrmbu, mal ﬁa.ﬁpi'r.ilu di Terama [173)), m 5. Apnese g 5. Catering da Sera a L'..’l.r.lui'laT
nell’ Annunzata di Manoppelio e nella cappella Clavolaa Coppita,

201, Mella chiesa dell’ Assunta a Palembaro e nella Matrice di Picciano ko schema a
crowe alhimggata veene oltemito restingendo l= campate laterali con le valte sovrastant ed
i v dmmgumenm determimando in cil chiane similituding con e esperienee di Bosato
Rosall a Boma e Cosimo Fanzago a Mapoll

2002, Bartoved, Lin conbrirufo, dt., p. 138,

2103, Lo sdhitmma viers ripreso negll spazl contrall del Carmine a Cugnodl, fratto perd
di wn compledamenio porato a complmemilo nella prira poacke dell Ottocento,

M. Bagroredr, Delle spalogie, ait., p. 91,

2065, F, SenaTandl, L regiome degll Altipiond mageiorr @1 Abrazzo, Boccaraso V96, p 167 &

20, Sl argomento of T, AL GHIERTTT Clavaiia, Arciuisth e capannstrd, o, pp, 217-224.
207, LY. Fuciease, Gl inbervends neile Crlledrale o Valva (1680-19711 Sulmona 1971,
13.19,
s 208, Cir, G, Sasarivg, Megasdet ed eltn lomhard] 0 Peseovoshrmn (Abruizzo ) dind T480 2
1732, in whrchivio storico lombardos, L1 (1924) ¢ DV, Fuckmse, Freniesen Ferraliad. I
cantbigre delle Collegiobe Jf Casdel di Sesrgro (Te95-T706) b «Opuse, 1 {108R), pp. 155-174,

20 Che. AL Crmavese, Lo Dhoeesd d Valoae Sudmone, wol, VIIL Sulenona 1980, MNei lavon
del 1715 Fianezza operd assieme a Pictro Fanbond.

210, Sai Fantom cfr. Marticcoo-Rapooss, st

211, Salla figuza di Legmpor oltre a Bazgmowsn, UWe cmidritade, ot ofr. anche R
Ciocarema, LiAAquiles dell’ Antirord, cit., p. $0% ¢ sepe, e [opa, Spirifaalliy, dt., p. 528,

212, BarnsTeLLA, Note, cit., p. 148

215, Fumiamg, cit, ppe 168-167,

214, Civ, L, [ Yesmma, Penne Sapra, Teramdg 1923 ¢ Berroern, [arclitethera dell epinca
Paracea, cit, p.0. Viens spesso annoverato tra i lombardi anche Gieslamo Bizza, in realth
plemantese di Veglio, autore della rstrutturazione del 5 Agosting di Chieti (1713-475

215, BarmesreLes, Mot citl, p. 116,

216, Benpoemm, Uarchitettura dell vroca barocen, cit, po 2688,

217, COfr. L, LEpowmira, Ascnli Piceno. Larchifeddara ood maesher aulgur:ti it Gﬁ.ﬁqﬁnlﬁr iva
1973, pp. 13167

218, Busmnerm, Darclobntt e del! apoom hrroeen, it P =8

219, Ganserm, Architetti ¢ capornaste, cit,, p. 220.

220). Burbwnirn, L archdetturs dell’ btroccat, cit, p. 304,

271. Al presende studio hanmo eclaboratn baria i,;'r.n.zla Bossi. Fina Flamind, Laura

Ruscitt ed Anne 0'Oca, che 1A, ringrazia con affetto,
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