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ERUDIZIONE, VIRTUOSISMO, RAZIONALITA
NELLE CORTINE LATERIZIE TRA CINQUECENTO F
SETTECENTO

Lucia Serafini

La relazione tra interesse antiquario ¢ riscoperta delle cortine laterizie, che a parti-
re dalla seconda meta del XV secolo accompagna la vicenda costruttiva italiana,
trova un riscontro puntuale nella vista letteratura a carattere storico, manualistico ¢
divulgativo, che da Leon Battista Alberti arriva o Francesco Milizia,

Con la distinzione tra “involucro™ e “riempitive”™ proposta nel 111 libro del De Re
Aedificatoria, 1" Alberti oflre una legittimazione funzionale all'impicgo del lateri-
210 el murd, riprendendo temi gid trattati da Vitravio, per In defimizione di una pit
vasta problematica, dove lo studio dell*architettura antica si emuncipa dai caratteri
formali per investire | suor materiali costituenti. La difficoltd per il cantiere rinasci-
mentale di usare la pielra su larga scala, e garantire cosi “una struttura compatia ¢
nei limiti del possibile integra ed unitaria”, gli fa suggerire una strategia costruttiva
dove il muro si distingue in rivestimento ¢ struttura, 'uno fungendo da tampona-
mento ¢ definizione spaziale, 1'aliro da ossatura portante!, L'interesse per la cortina
laterizia come possibile strato ultimo di un sistema di parti variamente interconnes-
s inizia da qui, e si svolge lungo un percorso parallelo ¢ supplementare allo studio
dell”antico: quanto piti si affina questo, soprattutto attraverso il rilievo, tanto pin |'e-
mulazione del suo magistero assume gradazioni differenziate, passando, nell'arco di
un secolo, da una fase archeologica ad una critica; da un' incondizionata ricerca di
simulazione, con 1 mezzi ¢ le risorse disponibili, al suo perfezionamento, ¢ al suo
superamento infine, per soluzioni ove le valenze murarie della corting laterizia ven-
gono progressivamente meno a vantaggio di altre squisitamente estetiche.

Leon Battista Alberti pone la pictra al primo posto nella gerarchia dei materiali: con-
sapevole, ttavia, della scarsitd ¢ del costo di questa nel cantiere rinascimentale, si
spinge ad apprezzare il mattone certamente per la sua economiciti ¢ praticita costrut-
tivi, ma anche per la sua bellezza. Commentando i diversi tipi di mattoni osservati
sul monumenti antichi egli non crede infati “che tali variazioni si debbano soltanto
a convenienza pratica, bensi riflettano la sollecitudine dell"architetto nel realizzare
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tutto ¢id che si polesse concepire come esteticamente gradevole e armonioso™. Le
stesse raccomandazioni sull’accurata seeltn della creta, Ia formatura dei mattoni, la
loro cotturn ed arrotatura, sembrano avere una valenza non sollanlo teenica ma anche
estetica condivisa ¢ sviluppata da tutta la trattatistica  successiva. L'accento posio
sull"arrotatura, — come attivitd da compiere fuon o in opera, comungue indinzzata a
garantire al mattone una migliore prestazione tecnica — ¢ i suoi riscontri nel cantiere
cinguecentesco, confermano 1'interesse dell’epoca verso una pratica in fase evoluti-
va che passa dal trattamento del mattone singolo a quello della muratura, nell’obiet-
livo, concreto ed ideale, di farne un bloceo unico ¢ compatio?,

Riprendendo un ¢oncetto espresso mollo chiaramente da Alberti, Francesco [
Giorgio esalta il mattone quale prodotto dell ™ arte imitatrice della natura™, grazie al
quale si fanno “muri perfettissimi ¢ qualungue ragione di edifici”. Francesco di
Ciiorgio s1 forma in area senese ¢ non ¢ improbabile che abbia tra i suoi nferimen-
ti, oltre m modelli antichi, la gloriosa tradizione locale circa la costruzione di para-
menti lateriz perfettamente arrotati ¢ dai ricorsi regolari. Palladio dal canto suo
ribadisce la versatilitd della "pietra cotta”, utilizzabile per ogni parte della fabbrica,
fatta eccezione per quelle parti omamentali, come capitelli, basi e architravi che sari
opportune fare in “pretra nmturale™, Laspirnzione alla monoliticiud come motivo di
bellezza fa dire noltre o Palladio che “la bellezza risultera dalla bella forma e dalla
corrispondenza del tutto alle parti, delle parti fro loro e di quelle al witto™.
interprete della grande cura rivolta, soprattutto da Bramante in poi, all"apparecchio
murario laterizio onde evitare che le parti in pietra, ancorate o giustapposte, non
uscissero fuori squadro per il ritiro det giunti di malta: “perché il mure di pietra
cotta non venga calundo che ealando egli st frangeniano le pietre vive oppresse dal
peso di sopra bisogneri che di pietra cotta ben sguadrata ¢ di buonissima calcina
ritratta sia fatto il muro e tra le pietre vi sia poca calcing ¢ ben caleata 'una sopra
altra™. 1] contrappunto storico-grafico di queste affermazioni del Serlio sono al 111
libro del suo stesso trattato dove, per esemplificare I'inserimento su una corting di
mattoni delle parti lapidee dell'ordine viene esibito, con evidente compiacenza, il
portico di Pompeo, emendato dello stato di conservazione che era stato segnalato da
Giuliano da Sangatlo - cio nulla togliendo al proposito di questultimo di mostrare
il modo n cut *i romani impialliciavano le mura di marmo™ - e restituito con un
magistero che di la misurn esatta, teenicamente ineccepibile, del rapporto ordine in
pietra — sfondato in mattoni.

L'attenzione posta daglh architetti rinascimentali ai mateniali costitutivi dei monu-
menti romani ¢ ben documentata dai tanti disegni di antichita prodotti dalla cerchia
classicista legata ai nomi, olire che di Bramante, di Peruzzi, Raffacllo ¢ 1 Sangallo.
Anistotile da Sangallo ¢ I'autore rinascimentale che pit di ogni altro segnala nei suoi
disegni la diversith dei materinli costituenti gh edifici rappresentati, con una cura
per gli aspetti teenicl ¢ matenici destinata senz"altro ad incidere sui cambiamenti di
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gusto cirea la finitura superficiale delle fabbriche. La circolarita tra teorin ¢ pratica,
tra studio dell’antico e riproposizione di esso, a cavallo del secolo sposta infatti il
dibattito sulle proprieti tecniche del mattone e sugh espedienti per esaltarle verso
argomenti dichiaratamente estetici. I ancora Serlio che nel suo Libro Estraordina-
rio. u distanza di vent anni circa dalle sue rmecomandazioni sulla necessith di ridur-
re i giunti di mala, punti deboli della cortina laterizin, ripropone 1'¢sempio illustre
del Portico di Pompeo, dando legittimiti teorica al nuovo gusto per 1 materiali o
vista che da qualche tempo andava corrodendo la predilezione classicista per la pie-
tra. Con associazione tra la sua decima porta, con “conei di pietracotta™ tra 1 concei
di pietr, e il Portico di Pompeo, egli trova un autorevole referente alle sue presunte
deroghe e si fa interprete delle nuove istanze estetiche cirea i rivestimenti degli edi-
fict

Il rilievo e lo studio del Portico di Pompeo, che insieme all’esedra del Foro di Traia-
no era uno dei pochi monumenti di rillevanza pubblica ad essere costruito in lateri-
zio, con la pietra in corrispondenza dell'ording, conferma 1'interesse, da parte degli
architetti della prima meta del Cinquecento, per una pratiea sperimentata ad Urbing
nel cortile del Palazzo Ducale, dopo il 1460, ¢ destinata a fecondi sviluppi. Basti
ricordare a Roma il cortile e i fianchi della Cancelleria (dal 1427), il palazzo Turci
(15000 ¢ la Famnesina ai Baullari (1522-23), esempi di un accostamento tra ordine
in traverting ¢ cortina in mattoni ¢he risulta peraltro alternativo a quello pepering-
mattone che sempre a Roma ¢ negli stessi anni viene sperimentato nelle stalle Chigi
(1512-14), nel palazzo di lacopo da Brescia (1513), nel palazzetto Spada (1515-20)
¢ nella stessa Famesing di Peruzzl (1510): gui 1 cantonali in peperino fanno da con-
trappunto alle lesene di mattoni, molto probabilmente ispirandosi all’edificio ro-
mana di Ostia (LA 418) nel cui nlievo Peruzei annota, di Ganco alla lesena, “mato-
i arrolati™,

Ai fini del graduale affinamento del gusto per il laterizio, lungo un percorso che da
una condizione subalterna del mattone rispetto alla pictra passa ad una di equipara-
zione nspetto ad essa (in pieno cinguecento il duca Alessandro Famese dird “la pie-
tra & de don sorti naturale e antificiale / qual € il mattone™) esempio del cortile del
palazzo ducale di Urbino torna a proposito: la presenza di mattoni rossi ¢ gialli su
una corting cosi accurata che sard descritta dal Baldi “tutta d"un pezzo, e bellissi-
ma a vedere", segnala una volontd decorativa gid consapevole nella seconda metd
del Quattrocento, ¢ le cul potenzialith saranno picnamente sviluppate nel cantiere
sangallesco del palazzo Farnese (1530) a Roma. Recenti studi hanno messo in luce
la ricchezza decorativa della sua cortina laterizia, aprendo nuovi orizzontan alla
tematica delle cortine facein vista, e alimentando ulteriormente 1 dubbi su una loro
ricopertura onginaria che di fatto ne negherebbe il riconoscimento esteticos. L'e-
stensione di queste decorazioni, con motivi o losanghe (Figg. 1-2) di diverse dimen-
stoni ¢ fatture articolate sui van livelli, sembra Pesito di un programma di lavoro
troppo mmpegnativo ¢ aricolato per ndursi o “gesto creativo delle maestranze,
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casuale ed episodico, dettato dalla necessith di slfalsare | mattoni troppo cotti ¢ dun-
gue pit deboli”, Tuit'altro che “accidenti di cantiere™ o “capnicei estemporanet” del-
le maestranze sono, naturalmente, in questa luee, anche le losanghe realizzate sulla
facciata di villa Giulia, dove lavorano le stesse maestranze impegnate a Palorzo
Farnese, ¢ | motivi decorativi di altre fabbriche cinquecentesche fuori dell’area
romana;: | palazzi Farnese, di Caprarola e Placenza, hanno facciate decorate, negli
stessi anni, con motivi geometrici ottenuti alternando mattoni rossi ¢ gialli; a Firen-
ze, il palazzo Grifoni, costruito tra il 1563 e 1l 1573, ha le cortine decorate con figu-
re geometriche diverse, composte facendo uso di mezzane fiorentine di colore che
vira dal rosso al giallo, in dialogo col colore dello sfondo e col gloco di pieni e vuoli
che articola i vari prospetti, Ad Osimo, nelle Marche, il palazzo comunale, di
impianto rinascimentale, presenta in faceiata un motivo a losanghe, simile a quello
del palazzo comunale di Fermo, con losanghe in mattoni rossi su fondo in matton
gialh (Fig. 3).

I gusto per la cortina decorata & del resto, in questo periodo, un fenomeno di por-
tata europea. In Inghilterra edifici costruiti tra il XV e XVI secolo sono decorati con
mattoni melto scur, per cottura o tipo di argilla, articolati in un intreccio di geo-
melrie su corting, quasi sempre, di mattoni rosso intenso. In Francia, un illustre pre-
cedente delle cortine decorate ¢ il pilastro funerario di Cing Mars, del 1l secolo
d.C., caratierizzato da una straordinana fexiure di mattoni, con figure geometriche
diverse per forma, colore ¢ dimensione, disposte a tappezzare una cortina assoluta-
mente eterogened, di grande effetto chiaroscurale. L'uso, in Francia, di mattoni di
tonalitd differenti (Fig. 4), grazie a procedimenti di composizione e cottura dell®ar-
gilla tecnicamente raffinati, trova uno dei suoi esempi mighoni nel castello di Car-
rouges (Fig. 5) in Normandia: con la costruzione dello chatelet, s primi del XVI
secolo, la consuetudine all’utilizzo di brigues colorati si combina con una omoge-
nen tessitura o losanghe del prospetto, realizzata con mattoni neri su fondo rosso che
ne esaltano efMetto decorativo fissando uny moda destinag a fecondi sviluppi. Temi
ricorrenti di gquesta moda saranno non soltanto  losanghe ma anche cuori, eroci, bla-
soni ¢ nsegne ecclesiastiche”,

Con la sua cortina taghata dalle forti valenze decorative ¢ colonistiche, nel conte-
sto di una compagine muraria che peraltro propone, sui vari livelli, diversi tratta-
menti, dal pin povero al pin raffinato, Palazzo Famese a Roma & senz’altro |"esem-
pio pit elogquente del processo di emancipazione in atto della cortina laterizia dalla
funzione, meramente strutturale, di contenimento delle parti interne realizzate spes-
so con materiali di risulta. Non ¢ casuale che tali valenze siano una riletiura dei
virtuosismi decorativi ¢ coloristici dei monumenti funerari romani: quelli, realizza-
ti con gli altrettanto virtuosismi teenici della cortina tagliata, che gl architetti rina-
seimentall, Antonio da Sangallo in testa, assumono a modello per sostitwire al mat-
tone la pianella, di spessore compreso tra 2.5 ¢ 3 centimetri, ¢ trasformare la corti-
i in una lastea compatta, capace di raccordarsi senea traumi alle parti in pietra, ¢
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accoghiere duttilmente il disegno decorativo pitt complesso, Col suo gioce eromati-
co di laterizi gialli e rossi su una muratura estremamente compatta, il empio del Dio
Redicolo, fuon Porta S. Sebastiano a Roma ¢ senz’altro il riferimento pio autore-
vole che Antonio da Sangallo il Giovane utilizza non solo per 'uso della pianella in
alternativa al mattone, ma anche per sperimentare un contrappunto di coloni sup-
plementare a quello gid offerto dall’accostamento del mattone con la pietra degh
ordini.

Sul tema del colore dei mattoni, le cui variazioni presso i romani avevano solletica-
to Minteresse di Alberti, interviene pit volte Scamozzi nel suo Trattato, che ne fa
dipendere le tonalith innanzitutio dalla creta utilizzata, Questa infatti si ritrova di
vard colori”™, in un gamma che varia dal bianco al nericcio, secondo le varie mistio-
ni, passando per il berettine, il giallastro, il verdiccio ¢ il rossiccio. 1l colore ¢ anche
un mezzo, secondo Scamozzi, per riconoscere se la ereta ¢ “fore™ o dolee. Nel
primo caso sard infatti rossiccia o scura o bruna, per diventare, dopo la cottura, del
“color del fegato degli ammali”, nel secondo caso invece, il color bianco, o beretti-
niy, o giallo o verdiceio, diventa, dopo la cottura ancor piu chiaro, Una buona creta,
osserva Scamozzi, & del tipo che si cava nel pressi di Salo, con cui st fanno “later-
culi, ¢ tavelloni, e coppi di molta grandezza, .. tuttavia leggen, ¢ saldi, ¢ sonori, ¢
belli da vedere”. Rilevando come al tempo di Augusto si comingiasse a far uso di
pianelle. di mattoni cotti cioé di minor spessore rispetto o quelh ordinard, spianat ¢
puliti da tatte le parti, dunque tagliati ¢ messi in opera con malte sottilissime, Sca-
mozzi ne sottolinea il colore, quasi sempre rossiceio, qualche volta vanato con corsi
di mattoni biancastri'. Della bontd ¢ bellezza di murature cosi realizzate, anche
Scamozzi porta esempi nei tempietti ¢ sepolture intorno a Roma, con ¢id certamen-
te riferendosi ai paramenti laterizi policromi dei sepoled sulle vie Appia ¢ Nomen-
tana, con gl splendidi esemplari, oltre che della tomba di Annia Regilla, della cosid-
detta “sedia del diavolo™: edificio funerario “a tempietta”, in parte seminterrato, che
ha pareti in cortina gialla cui si contrappone il rosso dei mattoni dello zoceolo e
delle foglie dei capitelli, con un gioco di accostamento tra i colori che raggiunge il
vertice del virtuosismo sul fregio del prospetto posteriore, disposto ad imitare una
struttura isodoma mediante alternanza di latenzi rossi e gralli,

Ancor pin esplicito sulla resa estetica di murature curate nei colori, oltreché nel-
I"apparecchiatura, ¢ Francesco de Marchi che nel suo Ragionamento su opere civi-
{f @ mrilizard, attribuisce la vanetd di forme e colon, direttamente osservate sulle anti-
che murature, ad altro che ad “oppinione et appetitt”. Lo stesso autore fomisce uno
spaceato importante sul cantiere romano cingquecentesco, quando gh riconosce 'a-
bitudine di far muri con materiale proveniente da fabbriche dismesse, delle pid sva-
riate pezzature, spesso gia degradato, il cui rivestimento con fodere di mattoni di-
venta la condizione indispensabile per ovviare all'eterogeneita della parte interna ¢
creare una continuitd strutturale capace di assimilare la fabbrica ad un blocco unico,
formalmente definito® (Fig. 6).
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I trattato di Scamozzi & del 1615, All'epoca il mutamento di rotta nel modo di
intendere ¢ realizzare le cortine laterizie era stato avviato a Roma con la costruzio-
ne delle fabbriche dei Gesuiti, del Collegio Romano (Fig, 7) soprattutio, fondato nel
1581 da Gregorio X1 il pontefice che interviene in prima persona nella scelta delle
tecniche e det materiali da utilizzare, applicando il “modo proprio™ della Compa-
gnia del Gesi, fondato sulla *frugalits dell’edificare”, al prestigio ¢ alla dignitd che
pertengono ad un'opera di committenza papale.

La vicenda costruttiva romana tra Cinguecento e Seicento ¢ stata efficacemente
ricostruita da Elisabetta Pallottino sulla base delle lettere del marchese Vincenzo
Ciiustiniani all’amico olandese Teodoro Amayden': una sorta di trattato dilettante-
seo scritto nel terzo decennio del Seicento sulle tre arti del disegne, che nella parte
riservata all"architettura affronta il tema delle diverse “incrostature” in uso a Roma,
ampramente dissertando sulle differentt modalitd di esecuzione ed esibizione delle
cortine laterizie, emancipate dallo competizione con la pietra ed esplicitamente ap-
preezate nei loro valort plastici e chinroscurali. La varietd delle cortine laterizie con
cui tale opera si confronta ¢ gquella prodota in circa un secolo di interventi, com-
mentata col distacco di un’epoca ormai consapevole delle proprie possibilith espres-
sive ¢ che, nel perfezionamento della tecnica, ha guadagnato lo stimolo per una
nuova sensibilith esteticn.

Tra il nivestimento delle fabbriche “con conei ...cioé di pietra lavorata con iscar-
pello”, che per il suo alto costo richiede una commitienza facoltosissima, ¢ quella
con arricciatura di calee, grossa o “alla genovese”, fatta ¢ioé con calee fina, prepa-
rata “con diligenza, ed amceiata, e grafliata col tagho della cucchiara™, Giustiniani
pone, affatto in subording, I'incrostatura in mattoni: "o rusticl come vengono dalla
fornace, o arrotati a seceo, ¢ stuccali poi con diligenza (...), ovvero arrolati con
acqua, ¢ stuccati con maggior diligenza ... tre tipologie diverse che il marchese
csemphifica, fatta eccezione per la prima, con le pit importanti fabbriche in corti-
ni di mattoni da poco realizzate a Roma, capaci di rappresentare il decoro pubbli-
co ¢ attirare la sua attenzione di vomo colto attento alle mutazioni di gusto, Per rap-
presentare al suo nterlocutore le cortine di mattoni “arrotati 4 secco ¢ stuceati poi
con diligenza™ Giustiniani fa riferimento esplicito agli apparecchi del Collegio Ro-
mano ¢ del convento del Gesn, ¢ ad “alire” fabbriche non meglio specificate, ma
probabilmente niconducibili al tamburo della cappella Paoling ¢ al fianco ¢ allo
stusso della sacrestia di S, Maria Maggiore, Per la terza categona, quella dei mat-
tom “arrotan con acqua ¢ stuccatl con maggior diligenza”, chiama inveee ad esem-
pio la facciata di palazzo Famese, 1 fianchi della facciata di 8. Susanna ¢, di nuovo,
*le fabbriche modeme di 5. Maria Maggiore”.

La maggiore o minore “diligenza”™ dell’opernzione di stuccatura &, nella lettera di
Ciustimani, decisiva per imtendere le varabili di una teenica costruttiva che giunge
a esitt molto diverst. Laddove parla di “mattond areotati con acqua ¢ stuccati con
maggiore diligenza”, il marchese fa difanti nferimento alle ¢ortine taglinte, dando al
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termine “stuccatura” non il sigmficato di “rivestimento in stucco”, ad imitazione
della pietra, né quello di sigillatura dei giunt, ma guello, pii verosimile, di alletta-
mento der mattoni con malta fine ¢ buona; requisiti fondamentali per ottenimento
di giunti talmente souili da scomparire alla vista, come sono appunto quelli del
palazzo Farnese, delle ali della facciata di S. Susanna, ¢ quelle, costate 86 giulii 1a
canna quadrata, del primo e del secondo ordine della Cappella Paoling in S, Maria
Maggiore, ¢ della facciata verso la piazza della sacrestia di Paolo V. Rispetto alle
altre fabbriche delln basilica mariana, disposte da Paolo V Borghese a partire dal
1605, subito dopo 11 suo insediamento sul sogho pontificio, ¢ proprio il tagho dei
mattoni che 1 aggiunge all' operazione di arrotatura, probabilmente in opera, che fa
sialire vertiginosamente il prezzo di una cortina di mattom che altrimenti costa 26
ginlii Tn canna gquadrata, sul tamburo essendo amolata ¢ stuceata nei giunti, sul fian-
co ¢ lo smusso dells Sacrestia soltanto arrotata’s,

Ma ¢ il “modo vage”, *di spesa pia che medioere. ... ..e di maggiore durata. .. poi-
che non solo resiste all'influenza dell'aire™ — usato dai padri gesuit al Collegio
Romano ¢ alla loro Casa Professa - quello che sembra maggiormente colpire 'at-
tenzione di Giustimiani, verso un tipo di corting ¢he per le sue pecubiarith teeniche
esclude qualsiasi tipo di nvestimento votandosi una volta per tutte all esposizione
Faceia a vista, Per “mattoni arrotall a secco ¢ stuccati poi con diligenza”, come quel-
li che ghi & dato osservare non solo sulle fabbriche dei gesuiti, ma su tutte quelle,
soprattutio “funzionali”, di altri ordimi religiosi, eghi infati intende una pratica di
raffinamento  delle cortine ordinarie arrotate ¢ sigillate nes giunti, a mezzo di un’o-
perazione supplementare che nisulta decisiva ai lini dell’ esposizione della corting
stessa: si tratti della segnatura der gianti realizzata ineidendo orizeontalmente i fila-
i i mationi commessi con un reticolo pil o meno sporgente di malta. Fatto questo
delln stuccaturn ¢ della successiva segnatura ~ 'una intesa a riempire le commes-
sure, con malta in genere a base di pozzolana, assai pio fina e vagliata di quella,
grossolana, usata come legante; "altra o ristabilire le scansioni tra 1 giunti -~ che
mentre guadagna valore espressivo alla fodera laterizia tardocinguecentesca, la spe-
cifica rispetto a tutte le altre fino ad allora realizeate, sia a quelle ordinarnie, qualche
volta nemmeno arrotate, né Lniomeno stuccate, sia, per contro, a quelle taglite,
teenicamente perfette in termini di monoliticitd, contemmento di materiali eteroge-
nei, ect. Se nella cortina ordinaria ¢ in quella tgliata il livello di perfezione tecni-
ca risulta una vanabile indipendente rispetto all’eventuale ricopertura superficiale,
in quella segnata, invece, il rapporto si inverte, stabilendo una stretin relazione tra
le conguiste tecnologiche di fine secolo ¢ la compiacente esposizione della cortina
laterizia, secondo quel “modo vago™.. affermato da Giustiniani, che & poi stretta-
mente congeniale alla temperie epocale che lo esprime: una temperie che ha deci-
samente attenuato le proprie vocazioni anlicheggianti ¢ ¢he ha talmente perfesiona-
10 le teeniche di apparccchiatura della corting laterizia da permettersi di “giocare”
con essa, con espedienti, come quello della stilatura dei giunti, che danno plastici-
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ti ¢ chiaroscuro alle superfici, sposandosi con le ragioni dell'economia costruttiva
senza sacrificare quelle del decoro e del prestigio. Non ¢ casuale che all’afferma-
zione di questo tipo di corting, concorra un pontefice come Gregono X111, perso-
naggio decisivo per il rinnovamento del linguaggio architettonico di fine secolo, che
nella gerarchia delle antenzioni culturali imuove drasticamente le esaltazioni anti-
cheggianti a favore di nuovi parametn fondan sulla pratcitd ¢ funzionaliti, Con la
promulgazione della bolla “Quae publice utilia”, nel 1574, egli non solo inverte il
processo di recessione ridando fermento all*attivith edilizia, ma fissa anche i pre-
supposti perche la pratica del costruire assuma i connotati di una vera ¢ propria
impresa, regolamentata nei rapporti tra le parti ¢ ben definita nelle sue figure pro-
fessionalit,

Sebbene raggiunga 1 suoi migliori esiti con Sisto V e attivitd dei maestri lombardi
¢ ticinesi, il processo di convergenaza tra pragmatismo, economia costruttiva ¢ sem-
plificazione che accompagna ¢ legittima il nuovo gusto per il latenzio a vista, pren-
de dungue "avvio negli anni immediatamente suceessivi alla ehiusura del Concilio
di Trento. Tra le ragioni che tale gusto sottendono ¢'¢ anche guella di segnalare i
nuovi tempi attraverso un nuovo tipo di monumentalith: unis monumentaliti ispira-
ta al sintetismo e alla semplificazione formale che non faccia aggio alla sobrietd ma
I elevi a valore, con toni, a4l contempo, seven e sommessi, ancorat ai principi di
convenienza, solidita ¢ forza costruttiva, per il rinnovamento radicale del repertorio
decorativo della Roma rinascimentale!’. Si tratta certamente di un processo molto
lungo, che va da mattoni rustici del palazzo della Cancelleria a quelli arrotati e sti-
lati della Chiesa di S, Caterina dei Funari dopo il 1560, passando per aleuni esen-
pt illustr come il palazzo di Jacopo da Brescia e la Famesina di Peruzzi, il Tem-
pictto di S, Andrea del Vignola, la chiesa di 8. Maria in Porta Paradisi, la chiesa di
S. Maria dell'Orto, attribuita a Vignola, in Trastevere. E anche vero tuttavia che il
fermento edilizio di fine secolo e 'esemplanitd teenico-costruttiva der cantien dei
Giesuit, autorevolmente gestiti du una committenza papale assai attenta ai cambia-
menti in atto, devono, alla fine del secolo, aver giocato un ruolo decisivo nell'al-
fermazione su larga scala della nuova corting laterizia, recepita ¢ promossa, a parti-
re da questo momento, come stimolo ¢ contrassegno di una cultura artistica irrever-
sibilmente avviata verso il Barocco ¢ la suggestione dei suoi valon tattili, Quanto
questa sugpestione coinvolga la cultura del tempo sembra provato dalle stesse spe-
rimentazioni in campo pittorico. Andrea Pozeo (1642-1709), padre gesuita ¢ teori-
co della prospettiva, usa nei suoi affreschi un intonaco granulare che ne esalta la
corpositd, in seno o congegni pittorici giganteschi, come il soffitto della chiesa di S,
Ignazio a Roma, capaci di catturare stupore @ ammirazione anche attraverso un
nuovo impatto tra matenia ¢ luce,

La predilezione per lesture corrugate sottende ¢ informa gli intonaci genovesi detti
anche alessiani, lavorati con pennelli di saggina o regoli dentati, quasi a “pettinare”
la finitura superficiale ¢ guadagnare nuovi percorsi alla luce ¢ alle sue vibrazioni'.
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Nell'infinita varietd dei casi particolari, dati dall’uso di accorgimenti diversi riguar-
do alla finitura dei giunti, alla loro altezza @ segnatura, la corting stuceatn e stilata ¢
il denominatore comune dell”architettura civile e religiosa romana tea il Cinquecen-
o e il Seicento: una corting che mentre assurge al rango di tpologia murania non
disdegna la coesistenza, spesso nel contesto dello stesso edificio, con episodi di cor-
tina tagliata, o cosi bene arrotata da conseguire un aspetto ugualmente levigato e
monolitico. Esemplare ¢ il caso di Palaezo Mauei (Fige. 8 e 4), Uedificio che Carlo
Mademo progettd ¢ costrul, a partire dul 1589, per Asdrubale Mattei nel Rione San-
"Angelo a Roma. Qui alla cortina tagliata dei fianchi di 8. Susanna, con giunti di
qualche millimetro, architetto ticinese preferisce, per le ampie campiture dei pro-
spetti, una cortina scabra, realizzata con mattoni ordinan (3.5 x 26,5 x 13) commessi
da giunti superion al centimetro, stucenti ¢ stilaty, cut fa da contrappunto, in un con-
testo ricco di marmi ¢ stucchi, il paramento perfettamente omogeneo della scala,
realizzato con mattoni non adatti al wglio - alti cirea 4 centimetri — ma la cui levi-
patezza ¢ tale da risultare probabile esito di un'operazione di sagramatura, non
estranca allo stesso cantiere di palazzo Barberini'e,

La dialettica costruttiva legata alla compresenza, nella stessa compagine muraria,
di cortine diversamente trattate ¢ un motivo che sari portato alle estreme conse-
guenze nel cantiere borrominiano dell’Oratorio det Filippini (1637-1650) a Roma.
Documento del passaggio, definitivo e irreversibile, dalla concezione albertiana del
muro di mattoni, quale fodera intesa o consolidare ¢ fermare un eterogenco rnvesi-
mento intermo, a quella di superficie “intessuta”, con mationi di diverso colore o con
giunti vanamente tattan, a quella, infing, di materia plasmabile come scullura, ¢
I'Opus drchitectonicum: la dettagliata relazione sul nuovo edificio, seritta a meta
del Seicento da Virgilio Spada, su diretta ispirazione di Francesco Horromini'?, Nel
capitolo riservato alla costruzione della facciata, il Ticinese figura questa come un
blocco di materia unitaria: una materia che ammette corrugamenti ¢ addensamenti
ma rifiuta articolazione ¢ commessure: “se I'edificio si potesse fare di robba cotta
di un pezzo senza aleuna commissione, ¢ certo che sarehbe cosa bellissima, Or che
tl cosa non ¢ fattibile, almeno coll’adoprare robba minuta, si rende tanto meno
visibile la commissione”. La suggestione di tale “robba mmuta”™ proviene a Borro-
mini non dalle cortine tagliate cinguecentesche, cui I'Opus non fa alcun riferimen-
to, ma da quelle, egli dice, del “torrione fuori Porta del Popolo™: probabilmente una
delle sei torri comprese tr la Porta del Popolo e il Tevere, la cui compattezza, in
virt delle pianelle taghate, deve aver molto condizionato la sua ricerca di una mate-
ria i memhsicn omogeneiti,

La tensione verso una concexione plastica dell architettura, da parte di un architet-
to che sveste Tn storia del suo principio di autorita ¢ guarda ad essa piuttosto come
esperienza, da praticare mediante un'intensa drammatizzazione dell'atto teenico,
sembra tutta compresa nella espressa volontd di dare alla facciata dell’Oratorio
{(Figg. 10-15), la forma, “particolare”, di un “corpo umano con le braccia aperte, co-
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me ¢he abbracei ognuno che entn™; corpo distinto in cingue parti, “il petto in mezzo
e le braceia ciascheduno in due pezzi, dove si snodano”, teenicamente realizzabile,
nella ncchezen delle sue membrature, neorrendo alla stessa “robba cottn™ diversa-
mente plasmata in ragione degh impulsi ¢ delle tensioni che quello stesso corpa
emana. La logica compositiva della facciata che ne risulta ¢ nella dialettica, serra-
ta, tra addensamento della matenia, dove si concentrano i carichi, ad esempio le lese-
ne, ¢ il sue diradamento, dove invece 1l diminuire dei carichi lo consente: il tutto
attraverso un‘apparecchintura dei mattoni talmente ben congegnata, nello svolger-
si di tale dialettica, da dare alla facciata un vigore e una forza sconosciuti, ¢ tali da
ribaltare, di fatto, il rapporto con la chiesa adiacente, di cui voleva, senza troppa
convinzione, essere “fighia (...) pid piccola, meno omata ¢ di materia inferiore™
In un periodo in cui 1 Gesuiti erano noti a Roma per 'uso di una cortina ruvida,
quasi penitenziale - raffinata sintesi tra bellezza, contenuto religioso ¢ praticity - ¢
commuttenti di grande prestigio come i Mattei ¢ 1 Barberini non disdegnavano esi-
bire la loro ricchezza attraverso le ricercate finiture dei propri palazzi, Borromini
reinterpreta artigianato ed cleganza rinascimentale per visualizzare, attraverso uso
del limerizio, lo status dei suor committenti ¢ la gerarchia, intema alla facciata, tra le
sue parti costituenti. 1l risultato ¢ un’immagine assolutamente polisensa, realizzata
alternando pianelle non pin alte di 2.5 centimetri, su giunti di appena 2 millimetn,
a mattoni ordinan da 3.5 centimetri; questi, di colore marrone ruggine, sugh sfon-
di; ke pianelle, esaltate nella loro qualita dal colore giallo paglierino, sugh elemen-
i “strutturali”, compresi 1 cantonali, decisamente curvati, anche qui, a negare |'an-
golo e rendere lo spazio avvolgente in ogni direzione e leggibile in ogni suo punto',
Anche la cortina rustica del tiburio di 5. Andrea delle Fratte (Fig. 16), ¢ quella, di
tevolozza, della facciatn di 5. Maria dei Sette Dolon, obbediscono alle stessa legge
di continuita spaziale: i nessuna opera, come nella facciata  dell’Oratorio tavia,
ln plasticita del laterizio & tale da assecondare con tanta energia gl interassi in cui
In faceiata st svolge, con un sottile gioco di combinazioni tra elementi curvi ¢ retti-
linei ehe nesee ad annullare il punto di vista frontale ¢ distante, proprio delle fac-
ciate cinquecentesche, o favore di un approceio dinamico e pluridirezionale. La vo-
lonti di emanciparsi da ogni linguaggio comune a favore di un messaggio eversore
¢ pragmatista ¢ talmente forte in Borromini, che lnstessa “incompiutezza™ del tibu-
rio di 8. Andrea e della facciata di §. Maria non appare in questa luce unia circo-
stanzn di cantiere ma un prodotio della sua concezione scultorea dell’architettur:
una concesione certamente ispirata da Michelangelo ma le cui suggestioni nimon-
tano alle rovine romane, soprattutto di et adrianea.

Leredith di Francesco Borromini, circa o sfruttamento dei materiali ¢ la revisione,
spregiudicata, degli schemi tradizionali, € raccolta ¢ portata alle estreme conseguen-
ze da Guarino Guarini (1624-1683), personaggio decisivo per I'evoluzione della poe-
tica barocea ¢ la cut opera avrd sviluppi non soltanto in Piemonte, con Filippo Juvar-
ra ¢ Bernardo Vinone, ma anche i area curopea fino a tutto 1] Settecento™,
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Il palazzo Carignano di Torino, il pid importante dei suoi edifici eivili, costruito
per il duca di Savoia dopo il 1666, rappresenta il vertice dello sviluppo del palaz-
20 Hahano del XVII secolo, La sua fronte ondulata, composta ad esaltare il corpo
ellittico del salone, ¢ una novitd per I'edilizia civile, fino ad allora sperimentata sol-
tanto in quella religiosa. Se Guarini non conosceva il progetto di Bernim per il Lou-
vre, come appare probabile, i riferimentt materiahi ¢ formali che utilizza sono quel-
li borrominiani dell"Oratorio dei Filippini ¢ del collegio di Propaganda Fide, intel-
ligentemente ricomposti all‘interno di un'architettura a forte impronta decorativa,
molto vicina, peraltro, alle fabbriche cinguecentesche della corte famesiana a Par
ma: il motivo a fasce incrociate che al palazzo della Pilotta stilizza ordine archi-
tettonico, risolvendo con "uso del solo mattone, taglinto nelle pia diverse fogge, il
complesso apparato ornamentale della faceiata, conferma in maniera eloquente le
possibiliti del matione come matenale di finitura, in un contesto, quello degh edi-
fici farnesiani parmensi, il cui condizionamento su Guarini ¢ testimoniato dallo stes-
0 autore’,

La facciata principale (Fig, 17) di palazzo Carignano ¢ un invelucro continuo ¢ on-
dulante che il mattone, sfruttato al massimo della sua versatiliti coloristica ¢ fun-
.:‘.lﬂ"iili.". il-."l"‘;ff”"ilﬁ e 1:'_1.::1[.'1'“, i@ termin lll cosinEione li.'hl" dl Hlllill'ﬂﬂ'lnﬂfiﬂﬂr.
Spunto per una nuova interpretazione delle forme classiche, 1l mattone vi domina
assoluto, componendone ¢ articolandone le varie membrature architettoniche con il
ricorso o elementi appositamente taghiatiz il doppio ordine di paraste — di un dorico
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e corinzio molo “hibert” - che scandisce i due hivelli della facomita, ¢ interamente di
mattoni: sono mattoni i pezzi che ne riempiono il fusto, liscio al piano nobile - abil-
mente giocato sulla corrispondenza tra nivestimento laterizio ¢ insieme i frontone
¢ architrave — “increspato™ al pian erreno, grazie ad una perizia stercometrica che
le fa sembrare bugnate, ¢ che evoca le straordinarie finzion di Giulio Romano a
Mantova ¢ di Palladio a Vicenza, A palazzo Carignano come a palazzo T¢ e a palaz-
#o Thiene il groco di luci ¢ ombre che articola le superfic ¢ governato dalla stessa
ricerca di chiaroscuro ¢ plasticita: quella che Guarini fonda sul principio secondo il
quale opposita juxta seposita magis elucescunt, ¢ che nssume a spiegare perché “un
opgetio rustico appresso ad un pulito, brutto appresso al bello, di vivace colore ap-
Presso un men vivace, maggiormente spicea ¢ par pith bello ¢ pid grande™>

Come sul fronte principale, anche sulle faccime del cortile (Figg, 18-20) il disegno
nasce dall’articolazione plastica della corting, ed & modulato sulle dimensioni del
mattone ¢ dei suoi pezzi speciali: sono quest a modellare i capitelli, le cornicr e tutt
gli elementi di dettaglio, mggiungendo il culmine del virtuosismo decorativo con il
molive a fasce “stellate™ che attraversano il paramento, ammicchendolo di una tale
abbondanza di segni da superare la concezione tradizionale del muro e fame luogo
di variazioni ¢ combinazioni di trame geometriche complesse,

Il libero impiego dei materiali ¢ 'alto virtuosismo che Guarini sperimenta a palaz-
zo Carignano torna, in versione meno erudita, al Collegio dei Nobili (Fig. 21): opera
torinese commissionata all architetto teatino da Gesuin, all’interno di un program-
ma costruttive molto intenso. Se a palazzo Carignano lo spazio della piazza con-
sente di modellame la facciaty secondo un sistema di curve ¢ controcurve, qui I’
affaceio dell'edificio su una delle strade a nord della piazza Reale, nell’area asse-
enata ai Gesuiti dalla vedova (i Carlo Emanuele 11, lo costringe ad un’articolazio-
ne bidimensionale del fronte. magistralmente elusa, witavia, con un apparato deco-
rativo in cotto ¢he nella complessa varien dei suoi pezzi speciali, assemblati secon-
do le pid ardite geometrie, realizza movimento, plasticitd ¢ chiaroscuro, con un trat-
tamento uniforme dei vart hivelli In linea con il rigore gesuita nessun risalto ¢ qui
dato al piano nobile; i tre piani dell’edificio non hanno ordine gigante ma tre ordi-
ni sovrapposti, della stessa importanza ¢ delln stessa altezza e tali da scandire le
parti in riquadri omogenei. E nella decorazione delle finestre (Fig. 22), tanto sui
fronti esterni quanto su quelli del cortile, che il virosismo del cotto raggiunge il
suo vertice, con grande profusione di mattoni appositamente taghat e levigat per
dare forma, in alcuni punti nodali, a blocehi plasmati senza pid soluzioni di conti-
nuiti: & cosi che appaiono le chiavi di volta delle aperture del pian terreno, sul pro-
spetto principale, le colonnette “gotiche™ delle finestre del cortile ¢ i capitelli ad
anello ¢he le impreziosisconoe: il nnto intessuto con un linguaggio altamente erudi-
to che sembra rompere la tensione barocen ¢ preludere al rococo.

La regolamentazione nell uso dei materiali e delle teeniche costruttive che a partire
dall*imizio del XV secolo discipling la costruzione della capitale sabauda®, inve-
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ste anche le opere di Filippo Juvarra ( 1678<1736); I"architetto che a Torino porta gl
spunti del dibattito tra classicismo e barocco, dando vita ad una serie di opere di ri-
sOnanza europen Nella chiesa di S. Filippo Ner del 1722, costruita su un prece-
dente impinnto guariniano, in parte ¢rollato, proprio di fronte al Collegio dei Nobi-
li, si emancipa dall'ereditd del maestro nell impostazione della pianta, a croce lati-
na, nel prospetto con pronao e tmpano triangolare, ma non nel trattamento dei fron-
11z sul Aanco sinistro della chiesa, quello prospettante su via Accademia delle Scien-
ze, in adiacenza al Collegio dei Nobili, la parete in laterizio a vista ¢ modellata in
rapporto figurativo con il contesto, risolvendosi in una trama onogonale di paraste
¢ comicioni, che accompagna i rigorosa simmetria di specchiature ¢ aperture
dando luogo ad una soluzione di intensa austeritd

Anteriore alla chiesa di S. Filippo € il progetto dei Quartieri Militari di Torino, con-
cepito, a partire dal 1713, nel quadro di assetto urbanistico e infrastrutturale della
#oma di amplinmento della capitale sabavda, a nord della cittadella, voluto da Vitto-
rio Amedeo 11 Dell’ambizioso progetto, consistente in diciotto grandi isolati, sepa-
rati da percorsi perpendicolan, Juvarr nesee a realizeare soltanto le due caserme di
S. Celso e 8. Daniele, inserendole in un complesso sistema di inlerrelaziond tra piae-
ze, strade ¢ abitazioni, L'uso del mattone a vista, sui fronti porticat ¢che delimitano
la via del Carmine, partecipa qui di una ricerca scenografica dove componenti mate-
nali ¢ ormamentali hanno un’ importanza compositiva fondamentale. 11 nimo serra-
to delle lesene giganti, i doppi capitelli, | grandi mensoloni che sostengono 1l corni-
cione, realizzano, con un tonlo di pezet speciali, un apparato decorativoe di grande
vigore, capace di esaltare ln monumentalith dell’insieme con elfett plastici ¢ chia-
roscurali governati da una figorosa geometna

La ricerca di valenze scenografiche molto accentuate informa anche i progetti delle
fubbriche della Scuderia ¢ Citronenia nel costello di Venaria Reale: un lavoro ini-
ziato nel 1720 sulla base di un programma molto vasto che sard proseguwito dopo il
1739 da Benedetto Alfieri, Anche qui le faceiate latenzie sono di una ruvida solen-
mitly, sorretle da sequenze di lesene gipanti che fanno corpo con la struttura muraria
csaltandone la pregnanza malerici

Sul percorso triucciato dai maestrl si muove la ricerca i Benedetto Alfierd (1700-
1767 ¢ Bernardo Vittone (1705-1770); architetti che in Piemonte prolungano fino
alle soglie del neoclassicismo eredita di Guarini ¢ Juvarra, arricchendola, soprat-
tutto il primo, con decisi nchinmi alla tradizione rmascimentale,

La suggestione cirea il libero impiego del laterizio a vista ¢ espressa da Alfien nella
parrocchiale i Cangnane, una delle sue opere pio importanti con planti i venta-
glio, faceinta concava ¢ mattonato scoperto. Quest caratlert sono ripropost ancor
pin decisamente da Bermardo Vittone (Fig. 24) = il curatore dell ‘Architettira civile
di Giuarini edita nel 1737 = nella chiese di 5. Chiara o Bra, 5. Croce a Villanova di
Mondovi, ¢ nella parrocchiale di Grignasco: edifici delln sun vasta produzione, che
i paradossi geometrici dell” impianto, nisultante da complesse intersezioni di volu-
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mi, aggiungono il perfetto virtuosismo del nvestimento estermo, scelto o risolver-
ne, in superficie, "articolato sistema di curve e intrecei spazialis,

Il processo di avvicinamento tra firmitas ¢ concinnitas, che gid dal Cinguecento
avevano cominciato a perdere la loro autonomia convergendo verso un unico fine,
si conclude nel Settecento quando “bellezza” ¢ “solidita™ diventano 1'una condizio-
ne dell’altra, orientando in maniera rigorosa produzione teorica ¢ progetiazione
architettonica. L'assunto secondo il quale “wtto ¢io che & in rappresentazione deve
essere anche in funzione” & il manifesto del materiale a vista: ad esso In cultura illu-
minista esplicitamente riconosce il ruolo di sutura fra architeltura e struttura, dichia-
randolo mezzo ideale per soddisfare le proprie esigensze di sincerith costruttiva,
Lequazione “bellezza uguale soliditd™, “soliditd uguale bellezza” & il punto di forza
della letteratura settecentesca; non solo dei manuali di ispirazione rigonista - dal De
Vegni al De Rosso al Masi — ma anche delle tante raccolte di disegni e rilievi degli
edifici-modello cinquecenteschi. nonché dei numerosi seritti che accompagnano ¢
supportano la produzione architettonica in un proficuo scambio tra teoria ¢ pratica’.
Tra questi scritti entra a pieno merito il Trattato sopra gli ervari degli architeti del
senese Teofilo Gallaceini (1564-1641): opera rimasta inedita per un secolo ¢ mezzo
circa, ¢ pubblicata a Venezia nel 1767 in perfetta sintonia con le predicazioni fun-
zionaliste contro “la mala scelta delle materie, la mala ordinazione e il cattivo com-
parto degli edifici™:.

Ner primi decenni del secolo, la corting laterizin bella e teenicamente comretta, trova
a Roma una verifica esemplare con la Cappella Corsini (1732-35) in S, Giovanni
i Laterano di Alessandro Galilei, ¢ soprattutto con le opere di Ferdinando Fuga
(1699-1781), Con lu fucciata del Collegio di S, Apollinare, realizzata dopo il 1748,
questi afferma a Roma la cortina “alla gotica”, rispondendo alle istanze di nobilu
¢ decoro avanzate dalla commitienza, con un’apparecchiatura di mattoni posti rego-
larmente di testa e di aglio, apprezzata al punto da proporsi quale esempio di cor-
retlezza costruttiva ¢ perfezione teenica, L'ampliamento tardo settecentesco di Pie-
tro Camporese 1l Veechio allo stesso Collegio e, soprattutto, il Palazzo Braschi di
Costmo Morelli, hanno in questo esempio il loro sicuro referente, ricorrendo all'uso
di mattoni arrotati ¢ cortine alla gotica, in contesti di ispirazione neocinquecentesca
— il basamento ¢ le fasce orizzontali ¢ verticali sono in pietra da taglio - capaci di
coniugare bellezza e solidith secondo 1 pili illuminati principi di proprieti e conve-
nienza, Gia al palazzo della Consulta, realizzato dopo il 1732, Fuga aveva parteci-
pato all*affermazione in ambito romano, di un nuoevo gusto per i rivestimenti, optan-
do per una faccinta bicroma, in color travertino sught aggetti, ¢ mattone seuro negli
sfondi®, Questa perizin nei rivestimenti superficiali romani, guadagnata in un
ambiente di grande entusiasmo intellettuale, Fuga trsferisce nelle sue opere napo-
letane quando, nel 1750, viene chiamato da Carlo di Borbone per sovrintendere ai
lavori di rinnovamento della citth partenopea. Con le bellissime cortine in mattoni
dei palazzi Caramanico ¢ Giordano egli si fa interprete di una pratica gia largamen-
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te sperimentata a Napoli ¢ legata a personaggi di grosso prestigio. Tra questi ¢ Luigi
Vanvitelli che nel 1754, a qualche anno dall'avvio del cantiere della Reggia di
Caserta (Fig. 24), realizza il consolidamento del palazzo Reale (Fig. 25) con la tom-
pagnatura di alcune arcate del portico, 8 mezzo di mattoni taghat e arrotati fuorn
opera ¢ apparccchiati alla gotica: una pratica quest’ultima che gid Domenico Fon-
tani, autore dell’opera, aveva sperimentato sulla cortina al secondo piano nobile
dell’ediflicio, sebbene con risultati meno raffinati a causa della geometria non sem-
pre regolare dei mattoni®, L'espenienza nell’uso del paramento di mattoni a vista
che Vanvitelli porta a Nopoli, ha uno dei suoi maggion punti di forza nelle opere
marchigiane realizzate dallo stesso architetto per conto di Clemente X1, nel quadro
di un vasto programma di rilancio economico dello Stato pontificio’. Ad Ancona,
soprattutto con la costruzione del Lazzaretto, egli non solo di prova della sua peri-
zin teenico-ingegneresca, indispensabile a risolvere una struttura ad uso sanitario ¢
difensivo al contempo, ma anche la misura della sua familiarith con la culiura nna-
scimentale, in tema di trattati, di impianti a scala urbana ¢ modelli architettonici; il
tono sommesso ¢ severo delle cingue facee dell’edificio ¢ nisolto con un’omogenea
¢ uniforme finitura laterizia, soltanto interrotta dagli inserti in pietra d'Istria in cor-
rispondenza di porte ¢ finestre, ¢ le cui uniche articolazioni sono le specchiature ¢
e poche lesene d'angolo, sui cantonali stondati. Allievo di Vanvitelli ¢ Mario Giof-
fredo, autore, forse su ispirazione del Maestro, della chiesa del Carmine a Vasto
(Fig. 26), costruita a partire dal 1758 con impianto a ¢roce greca ¢ faceiata intera-
mente in matloni, assunti a strutturare la partizione in tre campate raddoppiate in
altezza, il cui effetto di monumentalitd, chiaramente desunto dall’esempio vanvitel-
linno della chiesa del Gesit ad Ancona, & esaltato dall’ ingresso rialzato rispetto alla
strada 2 mezzo di una scala che la innalza ¢ isola dall'intrico di case adiacenti,
Acclarato dalle prestigiose realizzazioni dei pit importanti architetti del tempo,
I'apprezzamento per il matione a vista, elevato al rango di elemento strutturale in
dinlettica serrata con la finitura superficiale, guadagna 1oni entusiastict negli scritt
tardo settecenteschi. Nelle sue [stituzioni di architettura civile, edito a Napoli nel
1772, Nicola Carletti afferma che “¢ manifesto (¢ I'esperienza in ogni dove ce lo
addita) che la costruzione del muro, i cui componenti sono i mattoni cotti ¢ la pin
perfetta fabbrica, la pit solida, e la pit durevole di ogni altra comune™. In linea con
il razionalismo costruttivo proprio dell’epoca ¢ ancora Carletti a raccomandare
espressamente I"uso di mattoni arrotati e apparecchiati alla gotica, invitando o “din-
geme ln coordinazione co’ filari uguali, paralleli all’orizzonte, ed interzati; ben uni-
ti, ¢ concatenati uno di lato e 'altiro di fronte; acciocché le commessure per ogni
verso de’ primi, cadano al mezzo de' lati degli altn; e se la costruzione del muro
esterno rimaner dee scoperta, € senza intonico; conviene. . far lavorare, spnare, ¢
squadrare | mattoni apparenii, gid ordinati con regola, ¢ metodo per gl var colori,
che nver sogliono; affinché ne risulti non meno la fermezza, che la bellezzn grazio-
sa dell’Opera™.
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A Carletti e a1 suoi dettati funzionalisti fa eco Francesco Milizin, 1"'autore settecen-
tesco che pil esplicitamente fa coincidere la bellezza con 'evidenza, elevando a
vilore la stessa nudita. Gia nel 1781, serivendo Dell ‘arte di vedere nelle belle arti
del disegno afferma che *"architettura non pud avere altra bellezza che quella che
nisce dal necessario: il necessario ¢ facile ed evidente, né mostra mai artifizi, né
voglia stentata di omare”, In questa concezione tutti 1 materiali a vista sono ugual-
mente degni, purché rispondenti ai principi di convenienza e decoro; é anche vero
tuttavia, aggiunge Milizia nei Principij, al capitolo Della solidita delfe fabbriche,
che “quando | muri ¢ specinlmente le facciate sono di mattoni ben arrotati ¢ con-
nessi con diligeniza, si possono lascure, senz’altro intonaco ¢ fanno bella compar-
s, come la Chiesa Nuova, il palazzo Vaticano, Lateranese ¢ tanti aliri edifiz) in Ro-
ma"™, Qui, i clamorosi “ervon” di Milizia, che mette insieme 1l palazzo Lateranen-
S 1N muratura, i origine rivestito in finta pictra, la mediocre fodera laterizia del
palazzo Vaticano e la rafTinata cortina tagliata dell’Oratorio dei Filippini, sono essi
stessi un omaggio oi materiali a vista, giudieati per il loro rendimento tecnico piut-
tosto che per la loro tipologia, ¢ associati al prezioso requisito dell’essenzialitd
muraria, 'unico capace di esprimere quel decoro ¢ quella specie di ricchezza che si
forma sulle superfici quando « materiali sono usali con proprietat.

A Roma, alla fine del secolo. I"associnzione tra mattoni ¢ belle facciate si radica al
punto da coinvolgere 'edilizia borghese. All*aceento sulla “moda™ perenne del rive-
stimento laterizio, posto dall’abate Guattani nelln sua Roma deseritie ¢ illistrata del
1805, e alle dichinrazioni di Milizia circa la sua contrarietd alle operazioni di
imbiancatura delle superfici, fa eco il progressivo diffondersi nelle case di qualit
media di rivestimenti in finto laterizio, ottenuto con tinteggiature color del mattone
appure con colla segnata a corting, Che sia vero o falsa la cortina di mattoni non
importa; purche il gusto spiceato per essa, in termini di colore e pregnanza materi-
ca, sia soddisfatto, diventa lecito deviare dai rigori funzionalist, a vantaggio di pia-
cevoli infingimenti, Interprete illustre di tali deviazion & Giuseppe Valadier: nelle
sue case romane degli anni Venti dell’Ottocento la finta cortina di mattoni & un epi-
sodio ncorrente, ¢ fa da complemento a basamenti ¢ fasce orizzontali e verticali che
sono anche’'esst i finta pretra’, Quanto finzione ¢ realtd acguisting, in questo con-
testo, uguale valore e dignita, ugualmeme prestandosi alla definizione del caratie-
re di severita che si vuole contrassegni unche la migliore produzione edilizia, in
linea con ln tradizione classica e nel rispetto dei principi di convenienza ¢ decoro,
trova il suo riscontro, ancorn una volta, nella produzione teorica del tempo, Nella
sua Architettura pratica, pubblicata a Roma nel 1832, Valadier riporta dettaghiata-
menle le descrizioni fatte al suer allieyy dell” Aceadenmin di S. Luca, circa 'esecu-
zione della finta cortina con colla segnata, dando ufMicialith ad una pratica eviden-
lemente nicorrente, e non meno promossa di quella “vera”, “rotata ¢ tagliata a o
tngho”, ¢io¢ su tutte le facce, Con i precisi appunti sulle modalita di esecuzione
delle cortine Valadier riprende ¢ rettifica, peraltro, le notazioni gid espresse qualche
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anno prima da Giovanni Antolini, nelle sue Osservazioni ed agginnte ai Principij di
Milizia: nella fretta di segnalare la versatilith del mattone, ¢ condividere 'entusia-
smo generale per le sue qualitd teeniche e visive, egli aveva confuso Marrotatura
con il taglio, chiamando a “ttta cortina™ guella ottenuta con mattoni arrotati su ¢in-
que lati, a “mezza cortina” o “falsa cortina™ guella con mattoni arrotati soltanto nel
lato da lasciare a vista, “rustica” 'opera con mattoni affatto arrotati ¢ dunque da
intonacare, a differenza delle altre due, la prima da allettare con “fior di calee stac-
ciata e liquida™, I'altrada stuceare nei giunti, “con malta fine fatta con calee ¢ pol-
vere di mattom”, ¢ poi stilare, in modo da sembrare a tutta corting®”

“Vern” o *falsa” che sin, mai come nell'Ottocento, I'apprezzamento per la corting
di mattoni ¢ la sua assimilazione al buon gusto ¢ alla buona architettura coinvolge
tanti tecnici € tanta parte dell*opinione pubblica. Se Paul Marie Letarouilly confer-
ma nei suoi Edifices de Rome Moderne, pubblicati nel 1840, la tendenza ad attri-
buire ai modelli cinguecenteschi una vocazione al rivestimento naturale che spesso
non avevano, altri, pit esplicitamente, dettano i principi delle nuove costruzioni ¢
gli atteggiamenti da prendere nei confronti delle antiche, se necessario anche ra-
schiandone le superfici impropriamente intonucate: basti pensare alla campagna
giornalistica sostenuta dall’architetto Francesco Gasparoni contro ka mania di “dar
di bianco alle fabbriche”, e contro ogni pratica manutentiva dell’esistente che ne tra-
scuri il presunto stato originarno’.

Nelle sue Osservazioni ... ai Principij di Milizia, per dare sostegno ai suoi chiari-
menti costruttivi della corting di mattoni, Giovanni Antolini aveva chiamito & soc-
corso I'Alberti ¢ la sua distinzione tra ossami ¢ ripieni, Con una citazione quanto
mai pertinente. Dopo cirea quattro secoli, articolato percorso, che proprio Albert
avevi avviato, dal riconoscimento della qualitd-versatilitd-bellezza del mattone a
vista, alla sua salvaguardia, & ormai concluso, con esiti dove il conflitto tra purismo
riformatore ¢ gusto romantico si ¢ decisamente risolto a favore di quest’ultimo. A
proposito del restauro del Tempietto romano di S. Andrea del Vignola, Valadier da
voce ¢ autorita alla cultura del tempo, dichiarando “effimere” I'imonaco rinvenulo
sul tamburo, ¢ sostenendo 1’ opportuniti che la cortina originaria figuri, sebbene non
raffinata, “tanto nella sua costruzione che nella sua tnta naturale™ .
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