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La progettazione per gli edifici allo stato di rudere
tra realizzazioni e questioni teoriche

Lucia Serafini*

Esito di lenti processi di consunzione, o di traumi improvvisi co-
me guerre, frane, terremoti, il rudere & un manufatto guale non era in
origine, ¢ il cui stato di mutilazione non & tuttavia mai tale da impedirne
un prolungamento di vira, Come a dire che per nessuna rovina, per
quanto avanzata, si pud separare il suo riconoscimento dal proposito di
preservarla, definendo I'uno le ragioni, eminentemente culeurali, del
perché laltro debba essere soddisfatto con i mezzi e le modalita scelri
nel ventaglio delle soluzioni possibili. Se anche la rovina, come ogni be-
ne meritevole di tutela, non potra conservarsi senza previo riconosci-
mento, allora & questo a costituire la discriminante fondamentale, per
operazioni che rientrano nella questione generale del restauro, con gli
inevitabili aggiustamenti richiesti dalle circostanze'.

Negare al restauro delle rovine una propria specificita significa con-
fermare al restauro stesso un'unitd metodologica che non ammette cesu-
te se non sul piano dei mezzi volta per volta utilizzabili, in termini di co-
noscenze e competenze in gioco, Sebbene rovina, sempre si tratta di cosa
che, nonostante gli eventi, testimonia il prodotto d'origine, anche quan-
do questo, come afferma Cesare Brandi, ha perso il suo sigillo formale per
ridursi 2 mero documento storico. Sebbene trasformaro dunque, rimane
prodotto del fare umano, esperibile come realth presente, anche se non pi
pienamente attiva, dimostrando questa circostanza tutta la pretestuosita
della vecchia classificazione tra monumenti vivi e monumenti morti, pro-
posta dalla Carta italiana del restauro del "31-32, ed esclusa dall'ambito teo-
rico di questo con le Istruzioni del 1938. Quand'? infarti che un monu-
mento pub dirsi morto? Forse mai, se & vero che la stessa concezione di mo-
numento contraddice quella della morte, laddove I'uno non piti sussiste
se c'e 'altra, ¢ viceversa. N¢ pud bastare a giustificare la differenza il pre-
sunto riuso degli uni rispetto agli altri, cosi relegando il ruolo soltanto con-
templativo dei monumenti ritenuti morti ad un livello subalterno. La que-
stione semmai & riducibile a problemi di ordine prevalentemente quanti-
tativo. Se c'& monumento, riconosciuto ¢ qualificato come tale, gli agget-
tivi scelti a specificarlo possono risultare fuorvianti, laddove, ricadendo
quello nella sfera d'interesse del restauro, si tractera di decidere quanto il
suo stato di conservazione sia condizionante, in termini di graduazione
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dell'intervento. E questo ¢ vero indipendentemente dall’eta del prodot
dal fatto cio che sia il residuo di un manufatto piti 0 meno antico.
Al superamento della concezione ottocentesca che faceva discende
da coordinate remporali la distinzione tra manufatti architettonici e
nufata archeologici, invocando per i primi il ristabilimento dell’unit3
stile, e per gli altri le operazioni di anastilosi e trattamento delle lacune,
contribuito in maniera decisiva I'allargamento, a partire da meta Nowe
cento, del campo d'interesse della stessa archeologia, sia in termini spaz
che temporali. Lemancipazione dai confini dell’archeologia classica e
pertura verso il Medioevo ha infatti portato ad un rinnovamento radica
le della disciplina, intesa come metodo di ricerca, piti che mera racco
di dari, e rivolra allo studio del complesso sistema dei segni materiali di
ogni manufarto & portatore, al di la di dari cronologici e asperri fo
Al passo con i nuovi metodi d’indagine promossi dall’archeologia str.
grafica, con I'assunzione del terreno di scavo a contenente — da conten
qual era— giudicato non piti come un ingombro da eliminare il pii v
cemente possibile, ma oggetto stesso della ricerca, anche gli studi sui
ri in elevato hanno goduto di un grande avanzamento circa la conoscer
za di materiali e tecniche, con significativi risvolti sul piano del loro
prezzamento e della loro tutela®. Dal punto di vista della conoscenza, i
deri si sono quindi rivelati oggetti privilegiati proprio in virti del loro s
to di conservazione, tanto compromesso a volte da farne testimonianze al-
lo stato puro di culture materiali e costruttive non altrimenti indagabili.
Al contrario, paradossalmente, degli edifici ben conservati, essi hanno
leggibiliti stratigrafica che non si ferma in superficie, ma procede in profon-
dita, dentro muri squarciati, tra pavimenti sconnessi, volte e solai crolla-
ti, alla ricerca di informazioni che, peraltro, anche a differenza del ter
no eventualmente da scavare, si offrono quasi senza bisogno di mane-
missione alcuna. 3
Direttamente legati ai benefici portati dall'archeologia stratigrafica al
la conoscenza dei materiali, sono pure gli sviluppi della diagnostica ¢ del-
le mdagm: non distrurtive, che hanno reso concreta la possibilita di con
servare in sito i resti materici, accogliendo lo stesso degrado come feno-
meno intrinseco al processo di invecchiamento dell'opera, dunque non sa-
nabile una volra per tutte ma governabile, con interventi circoscritti e con-
sapevoli. ]
Laffinamento della conoscenza ¢ i suoi risvolti operativi, sul piano del-
la conservazione, hanno avuto negli ultimi decenni un ruolo decisivo
nell'assunzione dei ruderi a potenziali risorse da utilizzare al pari di turee
quelle comprese sul territorio. Lo spostamento d'interesse dalla cosidder
ta “conservazione passiva” di essi — sperimentata in Italia da Gino Chieri-
ci nel felice esempio dell’Abbazia di San Galgano, presso Siena, sistema-
ta a rudere negli anni Trenta — a quello della loro partecipazione alla vita
della collettivitd, & strettamente connesso alla vasta problematica che a par-
tire dagli anni Sessanta investe il recupero del patrimonio rimasto abban-
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donato per il venir meno della funzione originaria: non solo i grossi con-
tenitori di un'industria ormai archeologizzata perché incompatibile con lo
sviluppo dei processi tecnici ed economici, ma anche castelli diruti, chie-
se secolarizzate, monasteri soppressi; manufatti, insomma, spesso ridotti
in rovina dall’assenza d’uso e dall'incuria, ma non per questo da esclude-
re dall’ orizzonte della tutela. 1l passaggio dalla Carta di Venezia a quella di
Amsterdam del 1975 registra di farto il sopraggiunto interesse per il co-
struito diffuso, riguardato pili con criteri quantitativi che qualitativi, e con
una reale apprensione per la dissipazione delle risorse; un‘apprensione
che il principio della “conservazione integrata” tenta di gestire assumen-
do il riuso del patrimonio architettonico come il mezzo piti efficace per
rimediare al suo abbandono ¢ al suo inesorabile declino’.

Lintreccio tra conservazione e riuso del patrimonio, inteso in termi-
ni di funzionalita e socialitd, e di una utilizzazione non a spese dell’esistente
ma per I'esistente, si collega anche con il venire a maturazione, negli stes-
sianni, di concetd espressi da intelletruali e storici europei piti di un se-
colo addietro. Nel suo fondamentale contributo dedicato al culto moder-
710 dei monumenti & stato Riegl il primo a restringere la distanza tra valo-
re dell'antico e valore d’uso, paventando il rischio che il culto del primo
lavori di fatto al suo autodissolvimento, e sia dunque opportuno gestirlo
associandogli un valore di novita portato da una pratica utilizzazione, ca-
pace di garantirne il mantenimento e la vita, senza diminuirne il valore sto-
rico. Il venir meno dell'antinomia tra quella condizione di caducita che
Freud ha indicato come “un valore di rarith nel tempo”, apprezzamento
di essa e uso non soltanto contemplativo del rudere, comincia sicuramente
da qui e guadagna alle sue ragioni anche I'esigenza, via via pil1 urgente, di
rendere /a storia utile alla vita, proprio come voleva Nietzsche, appassio-
nato assertore di un “senso storico” inteso quale “benessere dell’albero per
le sue radici, [e] felicita di non sapersi totalmente arbitrari e fortuit, ma
di crescere in un passato come eredi, fiori e frurdi™.

Linserimento della rovina in quel gruppo di monumenti, la maggior
parte, per i q_uah secondo Riegl 'uso non puo essere eliminaro, ¢ ormai
condizione tiplca del nostro tempo, troppo impegnato a fare i conti con
le sue scarse risorse residue per accettare che essa, come tutte le cose, pos-
sa rimanere inutilizzata, o mostrarsi alla contemplazione al di fuori di un
circuito di bisogni concreri. Nella scelta tra culto del frammento ed inte-
grazione per un nuovo uso, negli ultimi anni sembra pili frequente la se-
conda strada, con tutti i problemi conseguenti, riguardo soprattutto alla
definizione di funzioni congruenti. Se & infatti vero, in generale, che I'u-
so per essere tale dev'essere fntegrato, ossia compatibile e dunque riferito
a funzioni che l'oggetto puo rollerare, lo & ancor di pit1 per il rudere, con-
dizione che rende quasi sempre impossibile e inopportuno il ristabilimenro
dell'uso originario. Il rudere & tale, spesso, proprio perché la fabbrica d'o-
rigine ha perso la pratica utilizzazione per cui era stata costruita o a cui,
nel corso del suo tempo di fruizione, era stata adartara. Paradossalmente,

81



82

Lucia Sg

tanto pill essa & lontana dalla condizione di monumento vivo, tanto pitt
poco vincolante rispetto alla scelta di nuove destinazioni, che comunque
per la sua specificita di rovina, & raramente assimilabile a quella originz
ria se non a costo di massicce ricostruzioni, per forza di cose estremamente
lesive. Buoni risultati in termini di rispetto dell'autenticitd hanno dato que
gli interventi che, senza ambire ad una continuita d'uso, hanno inteso in-
tegrare la conservazione con I'aggiunta di parti, non meramente funzio-
nali e a scopo non meramente protettivo, lavorando prevalentemente a
contorno, dunque con strutture distaccate, in termini ideali e materi
capaci per0 di reinserirli in un nuova compagine; questa ottenuta non pro-
gettando nuovi spazi a scapito di quelli gia dati, ma altri ad essi supple-
mentari, che ne sfruttano le potenzialita residue e ne mettono in luce il
complesso palinsesto’.

Collegato al tema dell'uso delle rovine & anche la circostanza che le
vede strettamente fuse con I'ambiente, naturale o urbano che sia, col ri-
sultato che il carattere di pittoresco che ne deriva, & quello piti direttamente
esperibile e il piti urgentemente mantenibile. 1l confine tra opera e am-
biente ¢ in questo caso venuto meno, 'uno si compenetra nell’altro pro-
ponendo principi in comune da cui lo stesso progetto di riuso deve ri-
partire, Tra questi, ¢i sono anche i valori emortivi legati all’etd, alla patina,
ai bordi sfrangiati e ai vuoti; ai caratteri, spesso sublimi, di fabbriche
profondamente lacerate che hanno nello stato di conservazione il loro sen-
so pili profondo, e che proprio per questo non ha senso tentare di ripor-
tare ad unita, ammesso che sia possibile, da un punto di vista etico prima
che tecnico; sembra pili realistico, invece, predisporsi in una posizione di
rispetto, di ascolto e sostegno, per un malato che pud essere soltanto cu-
rato e non guarito, se non si vuole sconfinare nell'accanimento terapeu-
tico”.

[I fatro che il rudere sia, di norma, poco interessato da operazioni di
sottrazione di materia, a vantaggio di cosa aggiungere, ha portato da un
lato ad affinare gli aspetti tecnici, in quanto a mareriali e strutture capaci
di sovrapporsi senza infierire, su corpi gia molto provati; dall’altro ad
esaltare I'asperto creativo del restauro e i suoi nessi con architettura, ri-
conducendo il tutto all'interno di un'unica attivita critica capace di guar-
dare oltre loggetro, coinvolgendo 'ambiente che lo ospita e i suoi valori. ‘
L'accento sulla natura progerruale del restauro e la sua unitd metodologi-
ca & il contrassegno delle posizioni piti recenti sul restauro, aperte, nelle va-
rie declinazioni che le identificano, a considerare anche la possibilita di tra-
sformare la rovina. Tanto nella posizione di Giovanni Carbonara, soste-
nitore del restauro come “lecita modificazione finalizzata alla conserva-
zione™; quanto in quella, pili cauta, di Paolo Fancelli, promotore di ope-
razioni di rilectura attuate con una “formativith temperata e colloquiante
con il testo”, il restauro del rudere contempla il ricorso al fare architettu-
ra sulle preesistenze mutile, spesso non pilt leggibili se non alla luce di pro-
gerri capaci di garantirne la permanenza ¢ al contempo trasformarle, con
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operazioni L(.)l‘lbdpEVOIi attentamente vagliate alla luce delle mol!:cpIICI
istanze che ogni azione conservativa comporta, Posto in quu,tl termini, il
discorso sembra trovare consensi anche nei fautori della “pura conserva-
zione”, con un'attenzione alle fabbriche in rovina intese quali prodorti pri-
vilegiati per operazioni di ricucitura schicttamente moderne, ma né di-
struttive né invalidanti'.

La circostanza che, indipendentemente dalle locuzioni scelte, vede
queste posizioni accomunate da un'accezione spiccatamente conservativa
del restauro — all'interno di strategie di progetto dirette a conservare del-
I'antico quanta pili materia ¢ possibile e aggiungervi, se ¢ il caso, un nuo-
vo' alla sua altezza — & anche la cifra distintiva rispetto alle altrettanto at-
tuali posizioni che trovano, anche nella rovina, lo stimolo per ricostruzioni
integrali pili 0 meno mimetizzate. Il caso della ricostruzione in corso del-
la Frauenkirche di Dresda o quella, da poco ultimara, della Fenice di Ve-
nezia, sono solo alcuni tra gli esempi di un atteggiamento nei confronti
dell'antico che privilegia I'assunto del com'era dovera, assegnando all'istanza
psicologica, pur legittima, un valore esclusivo, rale da confondere il ripri-
stino con il restauro e tradirne le finalita conservative.

Contestualmente alla promozione della “creativith contemporanea’,
come impulso decisivo alla definizione del rapporto tra antico e nuovo, uno
dei punti di forza del dibattito degli ultimi anni ¢ stato il tema della re-
versibilitd, legaro a filo doppio a quello del rudere dal fatto di presuppor-
re interventi di aggiunta, anziché di sottrazione, e lavorare dunque da sti-
molo alla ricerca della migliore soluzione possibile. Se il rudere & un pro-
dotto delicato, la responsabiliti dell'intervento su di esso non puo che es-
sere elevata e comemplare tra le altre possibilith anche quella di rivedere
gli evenruali errorl. propri della natura contingente e sanmentalc di ogni
azione umana. E chiaro turtavia che il problema non & soltanto tecnico,
ma coinvolge tutti gli aspetti del progetto, compresi i suoi esiti esterici. Il
principio della reversibilita & stato perseguito con la massiccia preferenza
accordara, dopo la seconda guerra mondiale, ai cosiddetti materiali leggeri,
come il ferro e il vetro, usati spesso in associazione a materiali plastici tra-
sparenti come il plexiglas e il perspex. Sono questi, com’@ noto, i materiali
preferiti da Franco Minissi nei suoi restauri siciliani degli anni Sessanta,
esibiti come contingenti ed ipotetici su manufatti archeologici e di fatto
rispettati nelle residua consistenza materiale, pur tuttavia pesantemente tra-
sformati sul piano della percezione, giacché assunti a stimolo di percorsi
figuraivi non altrimenti esperibili®

Il merito dei nuovi prodoti di lavorare aflo scoperto, in un rapporto
palesemente di contrasto con I'antico ed avere dunque, insieme agli og-
gettivi requisiti di distinguibilic, anche elevate possibilita di soddisfare il
principio della rivedibilita dell'intervento, si scontra con la circostanza che
in realtd nessun intervento & reversibile, non ranro dal punto di vista tec-
nico, quanto da quello del suo esito figurativo, tanto pili quando alla so-
la sistemazione a rudere della rovina si preferisce la strada del suo inseri-
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mento in un circuito figurativo nuovo, realizzato con apporti di mates
per forza di cose modificanti rispetro all'esistente. E soprattutto in quess
casi che il principio della reversibilita, pur fondamentale ad orientare I'i
tervento nel ventaglio delle possibili soluzioni, non coincide con la se
plice removibilita, ma agisce, al contrario, da stimolatore di soluzioni ef
ficaci anche da un punto di vista estetico; capace, in altre parole di fas
da limite al progetto ed elevarne la consapevolezza ¢ il rigore, mettende
lo in grado di misurarsi con I'opera e garantirne la permanenza senza
struggerla’.

Il restauro di fabbriche a rudere negli ultimi decenni ha avuto i
esiti piti interessanti quando la volonta di dialogo con I'esistente & riusci-
taa tradursi in un rapporto fondamentalmente paritetico. Gli esempi mi=
gliori sono quelli che hanno adottato soluzioni alternative alla sostituzio-
ne-sottrazione o al ritorno ad uno stato presunto, con progetti pensati per
aggiunta di elementi e per tutela attiva dello starus archeologico del rude
re, praticata mediante funzioni capaci di guardare oltre I'oggetro ¢ indivi-
duarne le complesse interazioni con 'ambiente e la vita, al di I di ogni fe-
ricismo ¢ mummificazione.

La trasformazione della rovina, quasi sempre a scopo museografico,
¢ riuscita a stabilire in molti casi un rapporto attento e sofisticato con la’
conservazione, con unattenzione agli aspetti tecnici dell'intervento che non
ha contraddetto quelli creativi, fort, in qualche caso, eppure composti, at-
traverso il progetto, a misurare antico e nuovo nel rispeto delle recipro-
che differenze. Reversibilith e creativith hanno significato, nei casi migliori,
la coscienza del distacco, pratico ¢ ideale rispetro allantico, proposta in rer-
mini di ricerca e conoscenza dell'oggetto, non conclusa per sempre ma
aperta a nuove, future possibilita.

Se, per misurare I'efficacia del binomio reversibilita-creativita appli-
cata ad alcuni interventi su ruderi degli ultimi anni, si cercasse di classifi-
carli in ragione del rapporto di posizione che il nuovo stabilisce con I'an-
tico, potremmo distinguere tra operazioni fatte sgpra il rudere, operazio-
ni risolte in mezzo e operazioni, certamente la maggior parte, che hanno
invece adotrato soluzioni miste, con il ricorso anche a parziali ricostruzioni.
Si tratta di una distinzione meramente convenzionale, che risulta pero uti-
le alla comprensione delle ragioni del progetto e della sua composizione
con le istanze della conservazione. E la priorita di queste istanze, rispetto
a quelle dell'uso, a non consentire di associare alle suddette classi d'inter-
vento le operazioni fatte dentro, rivolte cioé a fabbriche abbandonate ma
non ancora ad uno stadio avanzato di ruderizzazione, il cui carattere di con-
tenitore rende idonee per interventi di recupero quasi sempre impratica-
bili senza pesanti alterazioni della compagine materiale. Lesigenza di ri-
convertire produttivamente queste fabbriche trova infarti i suoi presupposti
in ragioni prevalentemente economiche; e questo basta a stabilirne la di-
stanza rispetto a quelle, pur frammentate, le cui istanze di salvaguardia so-
no mosse da motivazioni, invece, squisitamente culturali.
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Gli interventi realizzati sopra, per evidenti ragioni di protezione non
alerimenti risolvibili, sono quelli adottati nella maggior parte dei casi,
suggeriti dalla volonta-necessita di dare un rerto a quanto resta della fab-
brica anrica, con strutture leggere ¢ dichiarate nella loro diversita. Spesso,
in questi casi, fattori di urgenza restringono gravemente i tempi di rifles-
sione sulle modalita d’intervento, riducendo il progetto a meri criteri di
reversibilita e distinguibilita, che comportano la messa in opera di strut-
tre moderne e smontabili ma non all'altezza dell'esistente. Una strada,
come accennato, gia indicata da Franco Minissi, il primo a superare le de-
ficienze del restauro archeologico con apporti formativi consapevoli,
emancipati da semplici operazioni di copertura indifterenziara, su reper-
ti soltanto rimontati per anastilosi, e diretti invece a ridare al rudere un
equilibrio formale che il principio della reversibilita esalta per forza e con-
tingenza'’.

Tuttavia, la scelta dei materiali ‘moderni’ pud associarsi all'uso di
linguaggi ranto autoreferenziali da sbilanciare gravemente il rapporto del
nuovo con |'antico, lasciando alla reversibilita dell'intervento il compito
di fare da alibi di progetti in realtd insufficient, da un punto di vista cri-
tico, prima che tecnico e funzionale. Ad una scarsa valutazione del tur-
bamento indotto sul contesto obbedisce un recente intervento realizzato
a Cosenza per la protezione di un'area archeologica dentro il centro sto-
rico'". Il vuoto creato da una bomba durante la guerra aveva messo in lu-
ce, con la distruzione di alcuni edifici, un luogo di densa stratificazione che
P'architerro Marcello Guido ha inteso coprire e rendere accessibile con un
insieme, vorticoso, di ombrelli ‘leggeri” in ferro e vetro, dalle forme, an-
damenti e colori pil1 disparati, in contrasto stridente, per qualita e quan-
tith, con un'architerrura di pietre che lo rifiuta ¢ non lo riconosce. “I1 di-
ritto — reclamato dai sostenitori dell'intervento — del momento storico at-
tuale a esprimersi con pari dignith delle epoche trascorse”, & certamente le-

Figura 1 — Castelly d
Montenor-o-Velho,
f’armgﬂﬂa. Sezioni ¢
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gittimo, ma tradisce quello, altrettanto sacrosanto, del passato ad essere ri
spettato per quello che &, senza divenire lo strumento per autocelebrazio-
ni pilt o meno celate. Per fortuna, la esibita reversibilita dell'operazione po-
tri forse aiutare a correggere I'errore e ad ovviare ai rischi di operazioni con-
dotte all'insegna del massimo intervento, dimentiche della famosa regola’
di Viollet-le-Duc secondo cui “¢ meglio lasciar morire il malato che ue=
ciderlo™; anche se qui il crimine non ¢ ranto contro il singolo oggetto ma
sul suo contesto, il che, per la quantita di memoria in gioco, non ne mi-
tiga gli effetti, ma li aggrava.

In molti casi, la necessita di proteggere i resti, in parte anche scavati,
pone problemi di tempi che portano a confondere I'atto conservarivo con
quello di manutenzione, facendo ricorrere alla protezione con I'uso delle
tettoie, in dialogo carente con I'antico. La copertura realizzara sui ruderi
del convento di S. Maria in Passione a Genova, in occasione delle cele-
brazioni colombiane del 1992, & un intervento che fa della reversibilici uno
dei principi ordinatori del progetto, su una base critica tuttavia poco so-
lida". La trasformazione in “giardino delle rovine” dei vani dell'antico con-
vento sulla collina di Castello — nucleo generatore della citea — distrutto
dalla guerra e ancor di piti dall'incuria post-bellica, ha utilizzato una strut-
tura reticolare in acciaio e vetro che, a guisa di grande pensilina scoperta
sui lati corti, copre i resti ma vi si innesta maldestramente, trovando i Suoi.
punti d’appoggio su un nuovo muro orizzontale, in laterizio forato into-
nacato che continua quello antico, pareggiandone le asperita e di fatto an-
nullandone le residue valenze formali e materiali. Certo le ragioni del-
l'urgenza del consolidamento e della protezione erano in questo caso le-
gittime, ma il carartere di provvisorieti e di banale distinguibilica che le ri-
solve non basta a giustificare I'incidenza su un contesto di fatto contami-
nato. Esito di una scelta pii accurata sembra invece la copertura dellab-
side della chiesa, realizzata con una calotta in rame sostenuta da un telaio
metallico, proposta come allusiva della copertura antica a protezione dei
resti degli affreschi.

Un cantiere che si commisura con il rudere & quello dell'antico co
plesso benedettino di Carracedo in Spagna’. Impianto di ricca stratifica-
zione, articolato in pitt corpi edilizi, non soltanto religiosi, intorno a tre.
chiostri, I'edificio era ridotto ad un insieme di frammenti che il restauro
degli anni "80 ha scelto di trattare isolatamente, tramite un lavoro di ad-
dizione che esalta il suo carattere di rovina, guadagnandole un ruolo con-
templativo esibito senza finzioni. La nuova copertura in legno lamellare
con monaci ¢ tiranti d’acciaio, che copre alcuni vani dell'antico comples-
50, ¢ completata da una lamina di rame invecchiaro, il cui verde scuro
in evidente rapporto con i colori della campagna circostante, con quelli dei
muri in arenaria, lasciati in turta la loro pregnanza marerica, ed anche con
la nuova pavimentazione in lastre di ardesia, materiale tradizionale de |
zona scelro a fare da specchio, scuro, alle strutture in elevaro: il tutto con
una piacere per il rudere che turtavia mai scade nella maniera, coniugan-
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dosi con soluzioni tali da bilanciare e dare misura al progetto. La griglia
etrata, con struttura in acciaio e bronzo, che chiude la facciata del coro
a chiesa, ¢ la risposta, moderna, ad un problema di protezione e frui-
ne dell'insieme che ben si salda con i pochi elementi funzionali aggiunt,
‘come la scala a chiocciola con gradini in legno e fascia portante in acciaio,
utile a raggiungere il coro e ridare un senso al tutto: non pit soltanto luo-
2o della nostalgia di fronte al quale incantarsi, ma anche risorsa riabilita-
ta come tale e ricollocata lungo il circuito della memoria.
Esiti notevoli, per il rispetto garantito alla preesistenza ¢ le soluzioni
formali artentamente vagliate, hanno sortito di recente molti esempi dl co-
perture proposte come vere e proprie “architetture sulle preesistenze”, per
riprendere il titolo di un celebre saggio di De Angelis d’Ossar — capaci di
trovare una coniugazione pratica con I'antico. Uno degli esempi piti rap-
presentativi & il recente intervento di Emanuele Fidone nel convento di
S. Maria del Gesti a Modica'. 1l rudere della chiesa ¢ stato coperto con
una struttura voltata in legno lamellare e acciaio che cerca di evocare la spa-
zialitd perduta, appoggiandosi sull'originario piano d'imposta ma senza per-
dere la propria individualira. Sulle cappelle laterali insistono coperture in
acciaio a otto falde, a richiamare il disegno delle originarie volte gotiche,
previo distacco dalle strutture antiche per mezzo di un taglio sufficiente a
far arrivare la luce dall'alto e stabilire I'estraneita al contesto. Lopposizio-
ne tra antico ¢ NUOVO & netta, ma mai compiacente e giocata senza infin-
gimenti tra superfici pulite e superfici corrugate dal corso del tempo. An-
che qui la frammentazione della rovina ha goduto del ristabilimento di una
continuita figurativa, prima che pratica ¢ d’'uso, con I'uso di asole vetra-
te, leggere e reversibili, adotrate anche su edifici non ruderizzari, come nel
caso della Manica lunga del castello di Rivoli, coperta alla fine degli anni
Ottanta su progetto di Andrea Bruno.

Mezzi diversi nella conservazione del rudere sono quelli utilizzati ne-
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gli interventi per interposizione. E la categoria che abbiamo indicato con
la locuzione in mezzo, ad indicare un nuovo risolto prevalentemente con
I'inserimento di volumi s le frammentarie scrutture antiche, mantenu-
te forzando poco o niente i loro margini. A Montemor-o-Velho in Por=
togallo, Jodo Mendes Ribeiro ha introdotto tra le rovine della fabbrica una
scatola vetrara, destinata a sala da t¢, completamente indipendente rispetto.
all'esistente: anche il piano del pavimento, proteso su un terrazzo este
ad evocare I'antico ingresso al castello, & sollevato rispetto al suolo, esaltz
la smaterializzione e I'astrattezza del nuovo volume". Il requisito della re
versibilita & ottimamente soddisfatto: eppure non sembra decisivo, sin:
golarmente inteso, a fare la qualita di un intervento capace di inserire il ru-
dere in un nuovo circuito figurativo, e mantenerne integra la realta fram-
mentaria. Le uniche asole tra le parti sono quelle naturali, fenditure che
mantengono intatte i loro profili smangiati esaltando con la luce che le at-
traversa la rugosita della loro materia. Le poche aggiunte affiancano, dav-
Vero come in un testo scritto, le informazioni autentiche, segnalando la vo-
lonra di rendere ipotetico il proprio intervento come uno spunto in pitt
di creativita: I'operazione di addizione all'antico ¢ stata realizzata senza toc-
carne la materia, soltanto agendo sull’ambiente e sulla sua percezione, qua-
si con un lavoro di musealizzazione dove l'oggerro esposto & proprio il fram-
mento d'architettura, esaltato in tutto il aspetto pittoresco.

Il tentativo di ridurre al minimo I'impatto materiale col rudere, con-
fidando in un sistema di percorsi autonomi tra i suoi frammenti super-
stiti, & espresso molto efficacemente alle ferriere di Heft in Carinzia re-
cuperate a museo da Giinther Domenig. La forza dell'intervento ¢ affidata
qui ad un lungo ponte metallico, a sbalzo sul rudere, che riconnette i va-
ri elementi secondo le nuove destinazioni funzionali, ma senza riconfigu-
rarne il corpo irrimediabilmente compromesso. La decadenza tecnologi-
ca della vecchia industria rimane immutara nella sua stratificata autenti-
citd, ed anzi si fa spettacolare, in un contesto che ne commenta il palin-
sesto senza alcun tentativo di rivincita su esso. [l carattere ludico dell'in-
tervento & innegabile, nel gioco con il tempo che instaura spostandone i
limiti e creandone di nuovi. Altrettanto innegabile & la consapevolezza del-
la diacronia della preesistenza, inserita in quella che Riegl chiamava “ca-
tena di sviluppo”, metafora dell'irreversibile processo che lega gli eventi e
le cose tra di loro, ¢ fasi che cid che & stato un tempo oggi non & pitr né
mai piti potra esserlo.

Un intervento che riesce a penetrare con grande perizia nei vuoti del-
la fabbrica antica & quello di Werner Tscholl alla torre di Reichenberg a Tu-
bre, vicino Bolzano: unica supersite, insieme a pochi lacerti di mura, del-
Iantico castello omonimo, costruito nel XII secolo a presidio della zona
di collegamento tra la Val Venosta e 'Engadina'®. Alla domanda se sia uti-
le compromertrersi con un uso apparentemente lontano dalla natura del-
Pedificio, I'archiretro risponde con I'inserimento, nei cinque metri di dia-
metro della torre, di una “casa per vacanze” sostenuta da una strurrura in
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iaio indipendente dalle pareti ¢ articolata a contenere i gusci di legno
dei singoli vani, portare gli impianti e sostenere solai, scale, copertura: una
sorta di torre nella torre, la cui logica funzionale e composmva ¢ ripropo-
sta all'esterno, dove una torretta circolare in acciaio, completamente ve-
trata, ospita la scala che attraverso una breve passerella porta all'ingresso
all'abirazione, ricavata in un'apertura preesistente, ad un‘altezza di circa set-
te metri dal suolo. Il risultato finale ¢ tale da celare il principio di reversi-
bilita che lo ha sotteso, a favore di una soluzione complessiva non priva
di efficacia, come quella sperimentata dallo stesso Tscholl nel vicino castello
Fiirstenberg a Burgusio'”. Per rimediare al crollo della torre avvenuto nel
1996 ¢ adeguare la fabbrica alle nuove esigenze della scuola agraria, ospi-
tata nei vani superstiti del castello sin dal 1952, il progetto ha fatto ricor-
50, anche qui, a volumi inseriti o affiancati alle murature esistenti, realiz-
zati impiegando materiali nuovi ma non di fattura pregiata, come acciaio
Zincato, cemento grezzo, vetro, legno non trattato per gli esterni e casta-
~gno per gli interni. Come a Tubre, la volonta di interferire, ma al mini-
mo, con la materia antica & espressa nelle scatole di legno e vetro del ter-
0 piano, a ridosso della merlatura esterna, che ospitano le camere degli
studenti e ancor pil efficacemente nella casa del custode, con una faccia-
ta a griglia di legno cui si affianca una scala metallica, incuneata tra la ca-
sa e il muro di cinta, completamente trasparente sia in pianta che in alza-
to. Di grande efficacia ¢ l'attenzione ai pund di congiunzione tra le nuo-
ve strutture metalliche e il basamento roccioso del castello, mantenuro ben
in vista, come i bulloni sui muri di cinta, ferite forse inevitabili di un rap-
porto tra la pietra grigia e il merallo zincato.
Al filo di una continuita intesa come orizzontale, quasi bisogno per
il presente di allungare il passaro, si sono allacciati recentemente quegli in-
terventi che hanno inteso lavorare accanto all'antico con operazioni di ad-
dizione forti eppure rispettosi della sue pitt intrinseche valenze, non sol-
tanto materiali. La tradizione ¢ quella fissata dopo la guerra alla cattedrale
di Coventry e alla Kaiser-Wilhelm-Gedichmiskirche a Berlino, cscmpl di
una sensibilita per lesistente aperta alla sfida di un nuovo che senza in-
terferire fisicamente con I'antico riesce a stabilire con questo un rapporto
di necessita non soltanto funzionale. Tanto a Coventry che a Berlino il nuo-
vo rifiuta la logica del com'era dovera e si dispone a fianco dell’antico, con
un linguaggio moderno a fare da prolungamento ¢ contrappunto, gua-
dagnando un valore simbolico capace di soddisfare I'istanza psicologica del
restauro senza ricorrere al ripristino'®
Un omaggio raffinato alla tradizione del costruire accanto & venuto re-
centemente dal progetro di Oswald Mathias Ungers per la nuova sede del
Wallraf-Richartz-Museum di Colonia, accanto al rudere della chiesa go-
tica di St. Alban, distrutta dalla guerra e mai piti ricostruita'. La scelta di
- esaltare lo stato di rovina della chiesa, al centro della cittd, in un sito di gran-
de stratificazione — preesistenze romane e medievali sono ben leggibili nei
sotterranei del museo — si & tradotto in un intervento di restauro urbano
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strutturale della chiesa vicina, fondata sullo sviluppo delle campate leggi-
bili sul fianco, & ripetuta per tutta la lunghezza del nuovo edificio, ranto
sul corpo destinaro alle esposizioni, quanto sui tre volumi che seguono la
curva della strada, slictando 'uno sull'altro, accanto alla chiesa e in co-
municazione con essa anche all'interno. Una sala alta piti di dieci metri &
commisurata all'altezza delle arcate della fabbrica medievale, traguardata
da una grande vetrata in asse con i finestroni a sesto acuto. Cunita di nuo-
VO e antico, interno ed esterno, rudere e attualita, sembra la migliore con-
seguibile, supportata da un uso magistrale dei materiali cui non & estraneo
il ripensamento di quelli antichi, rivalutati in turtta la loro potenzialira tec-
nica e costruttiva. Vicino allesempio di Colonia, non solo geograficamente,
¢ la Marienkirche a Miincheberg, nei pressi di Berlino: una chiesa cister-
cense del X111 secolo, trasformara da Schinkel trail 1817 e il 1829, che la
guerra aveva privato delle volte e lasciato in una condizione di pesante mu-
tilazione fino ai primi anni Novanta. Il progetto dell'architetto Block ha
scelto in questo caso la strada del riuso a biblioteca municipale dello spa-
zio interno, dividendo la zona absidale da quella anteriore e impiantando
in questa una struttura in acciaio, inquadrata da una robusta arcara a se-
sto acuto e distribuita su quattro livelli. La facciata in vetro che accompagna
la nuova struttura per tutta la sua altezza ha all'interno pannelli di brise-
soleil realizzati con lamelle di quercia: uno schermo visivo di tutto l'insie-
me assunto a partecipare di una commistione tra passato e presente di gran-
de forza espressiva esaltata, come a Colonia, dalle poderose arcate a sesto
acuto della chiesa medievale.

I dialogo tra cultura compositiva e restauro che Ungers e Block spe-
rimentano in Germania, sembra trovare un efficace riscontro, metodolo-
gico e simbolico, nel progetro di Francesco Venezia per il Museo di Gi-
bellina, in Sicilia”. Anche a Gibellina, come a Colonia e Miincheberg, il
rudere & ri-compresp tra brani di architertura moderna, ed in entrambi i ca-
si & parte di un contesto museografico che lo propone come il suo reper-
[0 pill prezioso, iNCastoNaro in esso ma senza contaminazioni, quasi un
omaggio alla memoria, compiuto esorcizzando la paura dei propri ricor-
di. A scanso di feticismi sull’abbandono al suo destino, la rovina, prodot-
ta nel primo caso dal terremorto, negli altri dalla guerra, ritrova l'unita e la
dignita che aveva perso.

La circostanza che da sempre vede il rudere come il simbolo piti in-
quietante del trascorrere implacabile delle cose ¢ questione familiare non
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solo alla tradizione artistica ma anche ad espressioni recenti che hanno in-
teso lavorare proprio sul rudere per riavviare, a partire da esso, il ciclo del-
la vita e delle azioni che la sostengono. Sembra questo il messaggio scelto
da Alberto Burri, proprio a Gibellina, nel progetto del “cretto”; un inter-
vento rimasto interrotto alla fine degli anni Ottanta, non pensato per la
citth nuova, come si voleva in un primo momento, ma proprio per quel-
la vecchia, i cui ruderi sono utilizzati a supporto di una colata di cemen-
to bianco che si appoggia, come un sudario, sul fianco scosceso della
montagna: una scultura-architettura di proporzioni enormi, con la forma
di un quadrilatero irregolare spaccato da profonde crepe e fenditure che
ricalcano I'antico tracciato viario con i suoi isolati e le sue strade. Inglo-
bando il rudere ¢ comprendendolo in una nuova unita, Burri non solo su-
blima la sofferenza che accompagna il suo ricordo, ma ne fa un sacrario
emblematico del processo di consunzione che accompagna wtte le cose,
“crettando” la materia per significare il venir meno della vita ed esaltare la
memoria quale unico legame con quanto & stato e mai pit1 potra essere”’.

Rispetto a quelli realizzati sopra e accanto o in mezzo alla rovina, ad
una classe pit articolata fanno parte gli interventi che hanno tentato an-
che parziali ricostruzioni del rudere, con gli esiti pit vari. Denominatore
comune di essi & la mancata accettazione del rudere nel suo stato di fram-
mento ¢ la sua dichiarata assunzione all'interno di nuove fabbriche, rista-
bilite in quanto a forma e funzione. Anche in questo caso la tradizione &
illustre € conta tra i suoi esempi pit famosi le ricostruzioni, a partire dal-
la fine degli anni Sessanta, della torre di Visegrdd in Ungheria, e del ca-
stello di Kolding in Danimarca, accomunati dal coraggio del progetto di
mantenere la rovine eppure ricostruirle, e peraltro estranee al lutto della
guerra, essendo esse di ben pili antica data™. La categoria del restauro ar-
cheologico sfuma qui ulteriormente, a favore di operazioni dove 'appor-
to di materia & piti consistente e percid pitt problematica ['esigenza di fa-
re il nuovo senza “diminuire” I'antico.

In Iralia & stato Massimo Carmassi che ha sperimentato recente-
mente la strada della ricostruzione sul rudere, a Pisa soprattutto, e a scala
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minore al convento di S. Francesco delle Scale ad Ancona®™. Le nuove ca-
se del complesso di S. Michele in Borgo, nella citth toscana, si innestano
dirertamente sui ruderi delle fabbriche medievali, reinterpretandone la tra-
dizione costrurtiva senza alcun tentativo di mimesi né tanto meno di im-
posizione, Sebbene completate, le case conservano la rovina, in un rap-
portodi continuitd, riguardo a materiali, tecniche e tipologie, che non am-
mette confusioni eppure non rinuncia alla propria modernita. Una gran-
de artenzione alla rovina ¢ anche nell’intervento di Carmassi al convento
di S. Francesco delle Scale ad Ancona; un complesso ridotto a rudere dal-
l'ultima guerra, parzialmente demolito e occupato da alui edifici. Per il re-
cupero a biblioteca delle parti residue, il progetro ha scelto, come a Pisa,
di ripartire dalle murature antiche per innestarvi quelle nuove, anch'esse
in martoni, senza alcun mascheramento della rovina, mantenurta nei suoi
profili e nell'invecchiamento naturale della sua materia. Il carattere con-
tingente ¢ autonomo che l'intervento esibisce ¢ esaltato dal vuoto, in for-
ma di corridoio vetrato, che sostituisce il lato del chiostro prospiciente
la chiesa, e ancor piti dalle testate dei nuovi edifici, realizzate con vetri tra
muri in aggetto, ad indicare zone forse colmabili in futuro, ma non ora.
Come a Pisa anche qui ¢'¢ uno straordinario vitalismo nella capacita del-
la rovina di fare da humus e sedime di quanto vi 7i-serge sopra, e proporsi
quale pietra di fondamento del nuovo, in termini non soltanto ideali.

La scelta, coraggiosa, di mantenersi sul filo di tradizioni costruttive
consolidate, e al contempo dichiarare la novita discreta e contingente
dell” intervento ¢ il carattere distintivo di alcune operazioni che sono riu-
scite a “ricostruire a partire dalla rovina” senza il ricorso a manipolazioni.
Tra queste ¢'¢ la reintegrazione del castello di Trevi, nel Lazio meridiona-
le*': una rocca del XII secolo sorta a presidio della valle dell’ Aniene, che
il progetto ha scelto di riprendere nelle murature e riabilitare nelle strut-
ture per farne un musco della storia locale e un centro di orientamento per
le visite al parco dei monti Simbruini. 1l dialogo con la preesistenza avviene
perd anche su un altro registro: quello che ha sperimentato I'uso di nuo-
vi materiali, ostentati, non senza compiacimento, in tutto il loro distacco
rispetto all’antico: cosi ¢ per la scala metallica dell' ingresso, appesa alle tra-
vi copertura, e anche per quella autoportante all'interno del maschio cen-
trale, che si snoda per tutta I'altezza della torre fino al terrazzo di atfaccio
sulla valle circostante.

Se nell'esempio di Trevi la scelta della reintegrazione ¢ riuscita a sfug-
gire al rischio dell'imitazione pedissequa del testo antico, in molti casi il
progetto & stato fagocitato dal fascino della fabbrica primigenia scadendo
in esiti stilistici tanto suggestivi quanto stravaganti. Un esempio recente
viene da Pefafiel, in Spagna, dove un castello dall'insolito profilo allun-
gato, a dominio delle valli del Duero e del Duraton, é stato recuperato a
museo del vino inserendo entro il recinto una scatola di legno e vetro, sa-
pientemente attrezzata, che rimane perd del tutto nascosta alla vista da un
involucro esterno abilmente ripristinato nel circuito di merlature che ac-
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compagna tutto il perimetro: omaggio ad una rassicurante idea di Me-
dioevo, la cui riproposizione & prioritaria rispetto alle altre esigenze, tan-
to a quelle conservative che a quelle funzionali.

Una prova di quanto sia il controllo dell'intervento, e non la quan-
tith di mareria messa in gioco con esso a farne la differenza, ¢ il recente re-
cupero ad auditorium realizzato da Cervellati all'oratorio dei Filippini di
Bologna®: una fabbrica semidistrutta dalla guerra che ha richiesto com-
plesse operazioni di consolidamento e ricostruzione, proposte come stra-
tificanti rispetto al gia ricco palinsesto. Come a Pisa con le case di S. Mi-
chele in Borgo, anche qui le esigenze del riuso della rovina si sono tradotte
in operazioni capaci di gestire la quantita del nuovo con una qualita che
lo rende affatto soverchiante. La rovina, insomma, & tornata ad essere fab-
brica, tramite un'operazione di ricucitura che mantiene perd forti le so-
luzioni di continuit tra le parti, anzi le esalta, valorizzandole ognuna nel-
la sua diversita; rendendole idealmente separabili 'una dall’altra ma di fac-
to irreversibili, quanto quella della memoria degli eventi cui rimandano.

Se all'oratorio di Bologna il rapporto tra le parti rimane sempre e co-
munque percepibile in virtli di un riuscito equilibrio fra tradizione ¢ in-
novazione, altrove la scelta di premiare I'una a discapito dell'altra ha seguito
percorsi radicalmente diversi in ordine a metodologie e finalica. Il progetro,
pilotato da Paolo Marconi, che a meta degli anni Novanta ha avviato la
trasformazione in auditorium dell’ex chiesa di S. Barnaba a Brescia ha vo-
luto rimediare alla condizione di rovina dell'edificio con un'operazione di
restituzione “filologica” del testo seicentesco, animara da forti componenti
creative™. La necessitd, tecnica, di urilizzare I'invaso delle cappelle latera-
li per alloggiare gli impianti acustici, si & tradotta in un problema archi-
tettonico risolto formalmente: la riduzione di queste in profondita & sta-
ta mascherata con il ricorso ad un espediente prospettico di scuola bra-
mantesca, molto diffuso a Brescia sui portali di palazzi genilizi. La com-
mistione, illusionistica, di questo espediente con la ricopertura in stucco
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dei paramenti laterizi interni, ad imitazione della pietra, di fatto emanci-
pa la fabbrica dal suo complesso palinsesto, restituendola ad una condi-
zione efficace e di grande forza espressiva, raggiunta abilmente con sapienti
esercitazioni sui caratteri stilistici e costruttivi tradizionali.

Gli esempi segnalati non sono chiaramente esaustivi di un panorama
culturale assai variegato; le diverse modalita di approccio cui rimandano
sono perd tutte coesistenti all'interno di un percorso tanto attuale quan-
to privo di certezze, sfumate, queste, da una distanza tra presente e passa-
to che non ¢ solo di ordine temporale ma di quantita di materia arrivata
fino a noi, tanto residua e frammentata, spesso, da sottoporre a dura ve-
rifica la possibilita e urilicd della sua conservazione. Se l'assenza di certez-
ze & un dato, ¢ anche vero tuttavia che il dibattito circa le modalita del pre-
sente di rapportarsi al suo patrimonio mantenendone il pili possibile in-
tegro il messaggio viene rinnovato dall'interazione di competenze diver-
se. In tal senso, il rapporto tra archeologo e architetto pud trovare nuovi
stimoli proprio nell'approccio al rudere, per un salutare momento di con-
fronto tra figure diverse, finalmente riconciliate all'insegna di mezzi, og-
gi, moldi piti raffinad, da cui anche i fini conservativi del restauro posso-
no uscire esaltati.
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