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UNA LUNGA LIRICA™: LA DIVINA COMMEDIA DI LEOPARDI
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1N bmv_e nc?gn.izionc dei giudizi di Leopardi su Dante presenti soprattutto nello Zi

seorso di un :tah.ar.ia intorno alla poesia romantica, si prende in considerazi e i
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B o Men < ‘a? ele Pc_atrarca intersecati in rapporto al genere

B corcnr ri51 e ;tto_su: Canti (al di la dei riferimenti fontistici

BRaiono a prima vigsutzr a;m specaﬁc_l sintagmi o versi) dove i riscontri

non se ; estemporanei e occasionali, e I’utili

e te'gg:zd%{vna a particolari sussulti.’ e AR el

Non sono nu,m;fgsgig:' dire, dal canto suo non aiuta a mettere a fuoco la
enti espliciti a Dar::m{ae nemmeno particolarmente articolati e stimo-

non altro per | fatte }l:to nei Discorsi e nelle Operette quanto nello
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ANTONELLA DEL GATTO

Nell’Elogio degli uccelli, all’autore della Commedia viene attribuita una capa-
cita immaginativa «profonda, fervida e tempestosa», come quella del Tasso, «fune-
stissima dote, e principio di sollecitudini e angosce gravissime € perpetue».4 Nel
Discorso di un italiano intorno alla poesia romantica, Dante, Omero € Virgilio

vengono definiti superiori a Ovidio:

1l quale [Dante] & giusto il contrario d’Ovidio, in quanto con due pennellate vi fa
una figura spiccatissima, cosi franco e bellamente trascurato che appena pare che
si serva delle parole ad altro che a raccontare 0 a simili usi ordinari, mentreché

Y

dipinge superbamente, € il suo poema & pieno d’immagini vivacis

con quella naturalezza della quale Ovidio scarseggiando, sazia in poco d’ora.’

sime, ma figurate

E in effetti anche nello Zibaldone spesso Dante compare come termine di con-
fronto con Ovidio: quest’ultimo costituisce 1’esempio negativo della scrittura poe-
tica e dell’espressione linguistica, mentre Dante & considerato il diretto successore
di Omero, a cui &€ accomunato dalla capacita di dar vita a immagini di potente figu-
rativita intrinseca: a loro due si attribuisce la dote di dipingere con le parole, e su
questo verbo si insiste spesso (con una frequenza che aveva fatto sentenziare il Di
Pino sulla «limitata disponibilita della terminologia estetica leopardiana»).” Dante
«dipinge superbamente» senza che quello sia il suo fine ultimo: egli in realta vuole
raccontare, e cio facendo dipinge I’ oggetto del racconto in una sola terzina riassu-

dine di eventi ed emozioni in poche immagini di potente spesso=

mendo una moltitu
re comunicativo, evitando di abbandonarsi a descrizioni prolisse e infruttuose:

In Ovidio si vede in somma che vuol dipingere, e far quello che colle parole & cosi
difficile, mostrar la figura ec. € si vede che ci si mette; in Dante no: pare che voglia
raccontare e far quello che colle parole & facile ed € I’uso ordinario delle parole, €
dipinge squisitamente, € tuttavia non si vede che ci si metta, non indica questa
circostanziola e quell’altra, € alzava la mano e la stringeva e si voltava un tantino
e che so io (come fanno i romantici descrittori, e in genere questi poeti descrittivi

francesi o inglesi, cosi anche prose ¢ tanto in voga ultimamente) — insomma in lui

¢’¢ la negligenza, in Ovidio no.’ (Zib 21)

I effetto dell’arte dantesca € per Leopardi non solo la semplicita (o naturalez-
za), ma anche ’affollamento delle suggestioni nella mente del lettore (premessa per
il piacere destato dallo stile rapido e vivace), dovuto a una precisa indole immagi=
nativa: in Dante I’immaginazione & forte come in Omero, causa di infelicita, malin=
conia e sensibilita; in Ovidio, come in Ariosto, & feconda, dinamica, e permett€ la

'f Cfr. G. LEOPARDI, Operette morali, a cura di Laura Melosi, Milano, BUR, 2008, p. 454
5 Cfr. G. LEOPARDI, Discorso di un italiano intorno alla poesia romanticd, ed. critica a curd

Ottavio Besomi et al., Bellinzona, Casagrande, 1988, p. 67 (246 del ms.).
6 (3. D1 PINO, Dissonanze nel Leopardi lettore di Dante, in Leopardi e la letteratura italiand

Duecento al Seicenlo, Firenze, Olschki, 1978, p- 540. 1
7 gj cita da G. LEOPARDL, Zibaldone di pensieri, ed. critica e annotata a cura di Giuseppe pacelld

Milano, Garzanti, 1994 (abbreviazione Zib seguita dal numero di pagina).
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variazione contin i ini
ua delle immagini, procurando piacere, distrazione, leggerezza

' .

Altro & s y

i Fl)zi'tforzalfltro Ia‘ fecondita dell’immaginazione e 'una puo stare

doll’ A.riost: ?’a immaginazione di Omero e di Dante, feconda quella di Ov;;gpza

)58 -u; t] Qluella fac‘llmente rende 1'uomo infelice per la profondita d“Tle

s tutti’ q“ sta al contrario lo rallegra colla varieta e colla facilita di fermz -

prin e gE i%g"v::g ueo :I a;bandonarli, e conseguentemente colla copia de{lsé

TSI - o diversissimi caratteri. Il pri

ordinaria i ' : R - II' primo grave, passi

g n::er;‘zen (Sal nostri ten‘u}l) malinconico, profondo nel sentimerlljto emlizi?’
s proprio a soffrir grandemente d : 3 €

leggier - : ente della vita. L’altro sch

di%vofi, \;«';gfibolndo, lnct.)stante_ nell’amore, bello spirito, incapace d?r?l:):'tqle,

- P[ Saor; e dolori d’animo, facile a consolarsi anche nelle piu 1'a1 d?
. [...] Cosi una stessa facoltd dell’animo umano ¢ madre di geﬁ?ntt!

ettt

contrarii, secondo le sue qualita . Ry
. : ita che :
(Zib 152 quasi la distinguono in due facolta diverse.

uesta “im inazi 2
immggine . :;:aglrif;gnz f((:):)’te ha qualcosa a che vedere anche con il tipo di
( ncepire: un’immagi
o : concey . gine — letterale o me ica —
il Jorte, ovvero ricca di significazione, dove forte (che (aforlqa
co) e i lejgame tra significato e signifi . Pl
e ; signi icante” oppure quello tra i due termini della
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e ' llate. n pensiero del 1822 (nel giorn

p ) Leopardi compendia I’intera questione in poche m:fl efﬁgcaci gg?g' e

Ovidio descri irgilio dipi

a maestmcz;vz, Vlrgllllp dlplpge, Dante a parlar con proprieta, non solo dipinge

ol el due colpi, e vi fa una figura con un tratto di pennello; non solo
escrivere (come fa anche Virgilio ed Omero), ma intaglia e

IPIS d Inanzi ag 3
& . . .
SCco Cce ( )I! OCCI” dBI Eel‘tole |E propt 1€ ]dee1 concett Il[”“l':lgl 2

E tutto que i
questo fa sistema col fatto che di questa potente qualita pittorica € ne-

gata |a
natura all i . ;
D : egorica, messa inve i :
ante Gabriele Rossetti: ce in primo piano dal Comento analitico di
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Leopardi utili
. -Copardi util i :
Zione” 1l1zza proprio que ini T
ne proprio questi termini “saussuriani” nel descrivere il processo di “significa-

della fisi ia dei fanciulli
5 lonomia dei fanciulli, letta come un vero e proprio testo (Zib 1905-1906)

Sull’
uso e sull Al
nell’, sulla concezione dell: indi m
i e clla metafora (e indirettamente della similitudi 2ori
nella 1y Leopardi rinvio al volume La metafora da Leopa al’L d'L”d R
rdi di r.'onfempm'ane." a cura d
1 i Anto-
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ng 4 0, «Studi medievali e ol
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e . Si veda anche A. DEL GATTO ; ) Sl
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ANTONELLA DEL GATTO

Chi suppone allegorie in un poema, romanzo, ec., come si ¢ tanto fatto
anticamente ¢ modernamente nell’Iliade e Odissea; come fece il Tasso medesimo
nella sua Gerusalemme; come ora il Rossetti nel comento alla Divina Commedia
che si stampa in Londra, la vuol tutta allegorica, allegorico il personaggio di
Francesca da Rimini, allegorico Ugolino ec.; distrugge tutto I'interesse del poema
ec. Noi possiamo interessarci per una persona che sappiamo interamente finta dal
poeta, drammatico, novelliere, ec.; non possiamo per una che supponghiamo
allegorica. Perché allora la falsita &, e si vede da noi, nell’intenzione stessa dello
scrittore. (Zib 4365-4366)

Come pure ¢ negata la natura epica della Commedia, che Leopardi qualifica
come un «genere misto, tra narrativo, dottrinale e morale» (Zib 3552) o come «una
lunga lirica dov’é sempre in campo il poeta e i suoi propri affetti» (Zib 4417), a
marcare il fatto che tutto il racconto & costantemente mediato dalla voce dell’io li-
rico che propone al lettore un mondo assolutamente soggettivo e interiorizzato, ma
proprio per questo profondamente realistico. Qui il discorso potrebbe essere molto
approfondito, soprattutto in rapporto a cio che egli intende per lirica, per epica e
soprattutto per allegoria. Ma ci limiteremo a dire che Leopardi legge la Commedia
rifiutandosi di ingabbiarla in rigide griglie tanto compositive quanto ermeneutiche,
e senza dare eccessiva rilevanza al contenuto fantastico, alla trasfigurazione del re-
ale; o meglio recependo queste componenti come funzionali alla forza mimetica
del testo: per Leopardi Dante lavora una materia, la materia umana, riproducendo-
ne la consistenza, I’estensione spaziotemporale, la collocazione nel mondo interio-
re dell’autore, del personaggio, ma anche (di riflesso) del lettore. Il quale lettore &
chiamato a collaborare alla tessitura testuale riempiendo con la fantasia le zone
d’ombra, e dunque impedendo che I’organismo testuale possa ridursi a una mum-
mia, a un simulacro senza vita, alla pari degli antichi dei decaduti dopo la morte
della mitologia (Nietzsche insegna...):

Dante che con due parole desta un’immagine lascia molto a fare alla fantasia, ma
dico fare non gia faticare, giacché ella spontaneamente concepisce quell’immagine
e aggiunge quello che manca ai tratti del poeta che son tali da richiamar quasi
necessariamente |’'idea del tutto. (Zib 57)

Ne risultano immagini di stupefacente concretezza e corposita, nelle quali la
dimensione metaforica (o allegorica) & al servizio dell’efficacia figurativa e dello
spessore comunicativo. | quali risiedono evidentemente nello stile, in senso lato: é_«
di stile che si discute nello Zibaldone a proposito dei grandi autori classici, € St
propongono — come abbiamo in parte visto — coppie o terne vincenti, messe a con=
fronto tra loro e di volta in volta modificate a seconda dell’elemento stilistico preso

in considerazione: Omero, Dante e Virgilio vs Ovidio e Ariosto; Dante, Petrarca €

Tasso vs Ovidio e Ariosto; Dante e Petrarca vs Ariosto e Tasso, ma anche Dante,
Petrarca e Ariosto, e cosi via. Sulla base di questo solitario apprendistato fatto di
continue e capillari osservazioni e annotazioni, Leopardi costruisce il suo stile per-

“UNA LUNGA LIRICA”: LA DIVINA COMMEDIA DI LEOPARDI]

sonale, cht? — come felicemente chiarisce Mario Luzi — «ha insegnato quanto |
gamente_dngtante sia da considerarsi il tema dal vero argomento della ((1) 2 hun-
un puro incidente della intensita vocale e delle mobili quantita della a}r)ole):%c o
tema, ma stile: stile come indissolubilita di lingua e linguaggio comg eserc'. i Nop
co e spirituale, che finisce per fondersi con la materia divene;udo I’essen soon
della rappresentazione; stile di cui Dante & maestro indiscusso -

Sono pertanto due le caratteristiche della scrittura dantesca che, piu di altr

vengono focalizzate fia Leopardi: 1) la centralita e la solidita dell’io Ii;'icc)' 2) la 4
tenza (la forza) dell’tmmaginazione. Su questi due pilastri ¢ impostato il ;uo di r;()h
go n)tertestuale. con il modello trecentesco: da un lato lo studio delle pros tiive
spazmtempora_h del[’ip, del suo stato psicologico, del suo sguardo che inI(,ia pettl;e
si muove sugli oggetti circostanti; dall’altro I’utilizzo di certe immagini da%la ef o
potenza figurativa, dalle quali si cerca di spremere il potenziale comunicatq 4
contesto moderno, secondo dinamiche di rottura del modello originale dialett;;: ;n
e fatto mter,a_glre con altri modelli; primo fra tutti quello petrarchesco. Riten i
effetti che | Intertestualita dantesca non possa essere scissa da quella p-etrarchgo -
e che C_ommr;dza e Canzoniere si intreccino e si compensino nella scrittu it
leopardiana, intessendo una fitta trama dialogica. i

‘ Pl:endlamo un canto che mi pare particolarmente indicativo da quest i
vista: il Canto notturno di un pastore errante dell’Asia o
g «é\olnd;ttlfaedé:licune lremmlsc?nz.e evidenti e pur significative, tipo quella del v.
e 8 pa:iro ]e» (f[l’le rinvia direttamente al v. 94 del canto 11 del Paradi-
g accennavo? rolen,  cerchiamo invece quel livello intertestuale pit nasco-
5 I; 3 l:lesétsscanto cosi speciale, non foss’altro che per la voce dell’io lirico affi-
immediatapc . olnagglo (il pastore errante) e dunque sganciata dall’identificazione
C e n la voce autoriale, dopo la prima strofe in cui si descrive il percorso
- ﬁ‘;ilz t;tt'c. parallelo a quello della luna (somiglia alla tua vita la vita del pastore)
il caricagzi’]llea Sseclnl)ndah(quellg dﬁl vecchierel bianco, infermo con un pesantis-
| palle, che precipita, dopo una corsa affannosa, nell’abisso orri-
n nenso), dove la dimensione allegorica (o metaforica) de il

utrendosi di favole e di leggende (cioe di strutt atchetipiche, dAlls e
E T > ure _{estuah archetipiche, dalla forte
tesca. Rilogp oy o rica), filtrate dalla piti autorevole letteratura trecen-

glamola per riportare alla memoria i passaggi del sofferto percorso:

Vecchierel bianco, infermo,

Mezzo vestito e scalzo,

Con gravissimo fascio in su le spalle,
Per montagna e per valle,

M. Luz, Vicissitudi : ' '
97?‘ & 5 l_bl‘;fgmsig:e e forma, in Un'illusione platonica e altri saggi, Bologna, Massimiliano
BilISIamemre' 1:; cpirloposnt«alle osscrvamqni (.ii C. GEDDES DA FILICAIA, op. cit., p. 95. La studiosa nota
€ Si penay i Ccanto 11 del Pamd.rso e.ambicmutn nel cielo della luna, il che non & di poco conto
Momagiy  per % .-:m{o notturno, tra i canti le(_:pardiani, puo considerarsi il canto della luna per anto-
Antice ‘u az:on.[ d.alla.Cummedm_ m'. servo di DANTE ALIGHIERL, La Commedia secondo
£ata, a cura di Giorgio Petrocchi, Milano, Mondadori, 1966-1967

Buni‘ 1
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ANTONELLA DEL GATTO

Per sassi acuti, ed alta rena, e fratte,
Al vento, alla tempesta, e quando avvampa
L ora, e quando poi gela,

Corre via, corre, anela,

Varca torrenti e stagni,

Cade, risorge, e piu e piu s’affretta,
Senza posa o ristoro,

Lacero, sanguinoso; infin ch’arriva
Cola dove la via

E dove il tanto affaticar fu volto:
Abisso orrido, immenso,

Ov’ei precipitando, il tutto obblia.
Vergine luna, tale

I la vita mortale. (vv. 21-38)

«Metafora sulla negativita della vita umana» (pg,r Gavazzeni),” «figurazione
allegorica del destino dell’umanita» (per Rigoni),]' questa strofe — che ricalca
quasi alla lettera un passo dello Zibaldone del gennaio 1826'* — & una specie di

teatro nel teatro, dove il testo si trasforma in mimesi di secondo grado, attraverso
Iintrusione scenica di un attore estraneo alla rappresentazione di primo livello.
Con una funzione simile a quella dei cori greci, una voce narrante super partes,
espansione della voce autoriale che tende la mano a quella dello spettato-
re/lettore, propone, nella strofe del vecchierello, un’analogia figurativa interte-
stualmente complessa, in cui ¢ delineato il percorso (alternativo a quello tematiz-
zato nella prima strofe) della caduta.

Giovanni Pascoli aveva osservato che il faticoso itinerario del vecchierello ri-

manda all’immaginario cristiano della via crucis:

Non & questo il cristiano che, a imitazione del divino Maestro, deve prendere la
croce, cadendo sott’essa, risorgendo sempre con essa? «Dalla tua mano ricevetti la
croce, la porterd e la portero fino alla morte, cosi come m’imponesti». Quella del
vecchierello non & una croce ma un fascio. 1l poeta dissimula, sdegna [’immagine
vera, che certo gli s'era affacciata alla mente, ma & quella. Il Petrarca ha dato
qualche colore e non altro: ché il fanciullo antico si & ridestato nel giovane
trentenne e ha parlato col suo linguaggio d’allora."”

12 Cfr. G. LEOPARDI, Canti, a cura di Franco Gavazzeni ¢ Maria Maddalena Lombardi, Milano,
Rizzoli, 1998, p. 439.

13 Cfr. G. LEOPARDI, Poesie e prose, a cura di Rolando Damiani ¢ Mario Andrea Rigoni, Milano,
Mondadori, 1987-1988, p. 968.

14 «Che cosa ¢ la vita? 11 viaggio di un zoppo e infermo che con un gravissimo carico in sul dos-
so per montagne ertissime e luoghi sommamente aspri, faticosi e difficili, alla neve, al gelo, alla piog-
gia, al vento, all’ardore del sole, cammina senza mai riposarsi di e notte uno spazio di molte giornate
per arirsivar.c a un cotal precipizio o un fosso, e quivi inevitabilmente cadere» (Zib 4162-4163).

Cfr. G. PASCOLL, Il sabato, in IDEM, Saggi e lezioni leopardiane, ed. critica a cura di Massimo
Castoldi, La Spezia, Agora, 1999, pp. 41-42.
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Il.fatto_ e che il trauma finale, ovvero la caduta, cambia le carte in tavola, e
complica di parecchio la tramatura intertestuale. Piu che il vecchierello, o me iio
accanto al vecchie;’ello, per cui ha sicuramente agito il Petrarca della canéone L%" e
il fascio che pqstltuisce I’operatore d’eccezione dell’allegoria; ovvero il veiéolo
metaforico privilegiato di questa metaforica via crucis. Veicolo quasi ipertrofico
per le associazioni che evoca: intanto, richiama anch’esso il poeta dei Fragmenta:

lo son si stanco sotto il fascio antico

de le mie colpe e de I’usanza ria

ch’i’ temo forte di mancar tra via,

et di cader in man del mio nemico (Ryf/ LXXXI [-4)

Il “fas_ciq antico”, ovvero il carico (una variante nell’autografo recita «carco di
soma asprissima», ovvero il «gravissimo carico» del passo dello Zibaldone di cui
sppra) , € perd impregnato sicuramente di altre suggestioni dalla tradizione lettera-
ria. Alfredo Straccali nel suo commento al canto aveva fatto appello alla favola di
Esopo I/ vecchio e la Morte per la figura del vecchio col fascio sulle spalle,”® da

leggersi, secondo Emanuela Scarpa,'® nella versione di i i
» Sec ) e di Lorenzo P
novelle, Pavia, 1791): o

Un miserabil Uom carico d’anni

E non pochi malanni

Portava ansante per sassoso calle

Un gran fascio di legne sulle spalle.
Ecco ad un tratto il debol pi¢ gli manca,
Sdrucciola, e dentro un fosso

Precipita, e il fastel gli cade addosso.
Con voce e lena affaticata e stanca
Appena disperato allor la Morte,

Che ponga fine alla sua triste sorte.
Vieni, Morte, dicea, fammi il favore,
Toglimi da una vita di dolore.

Ch’ho a fare in questo mondo? ovunque miri,
Non vedo che miserie e che martiri.

16
«la

stancha vecchi : a5 . o S e N
letta / 4 ecchiarella pellegrina / raddoppia i passi, et piti et pil s’affretta; / et poi cosi so-

I fin di i : )
N ot vi::j‘}'ea g_:i)mata ta.lora ¢ c‘onsnlata / d’alcun breve riposo, ov’ella oblia / la noia ¢ I mal de
i Rosanna Bett v L5115 cito da }'_. PETRARCA, “Canzoniere" - Rerum vulgarium fragmenta, a cura
7 pme arint, TormoZ Einaudi, 2005, utilizzando 1’abbreviazione Rvy).
posito del fascio antico Rosanna Bettarini commenta: «ll carico, il fardello che pesa ad-

dosg

850 da ser 1: ; ; e

o “g"el [--:]; 1Erﬂm€‘l chf: ¢ un antico gallicismo, il trobadorico fais spesso metaforicon.

A“mgno . 4. LEOPARDI, Canti, a cura di Alfredo Straccali, 111 ed. corretta e accresciuta da Oreste
=oni, Firenze, Sansoni, 1925, p. 20. l

91 Clr. E. SCARPA, Un “vecchierel” esopiano, «Studi di filologia italiana», LXVI, 2008, pp. 285-
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Sul finale, pur prigioniero nel fosso (e ricordiamo che una variante
nell’autografo napoletano dell’«abisso orrido, immenso» era appunto una «fossa
capace, oscura»), al vedersi la Morte dinnanzi agli occhi, il vecchio si pente di a-
verla invocata e sostiene di averlo fatto solo per essere aiutato a portare il suo far-
dello. Ma il finale, anche in questo caso, ¢ di tutt’altro segno: ironia, desublimazio-
ne; dopo aver invocato la Morte, la rimanda indietro pentito. Esopo non puo sup-
portare la tragedia del vuoto leopardiano.

Ecco che allora soccorre un’immagine popolare ripresa e nobilitata dal poeta che
ha cantato la “commedia” della disperazione infernale; immagine che inserisce il ri-
chiamo petrarchesco dell’io carico del fascio di colpe in un sistema figurativo e con-
cettuale di matrice dantesca, molto piti complesso, e che moltiplica i livelli di signifi-
cazione del testo. Alludiamo alla credenza popolare che vede nelle macchie lunari
Caino che porta un fascio di spine sulla schiena a espiazione della sua colpa. A tale
riferimento lunare rimandava (sostanzialmente inascoltato, mi pare) Cesare Goffis in
un saggio del 1978,% in cui riconduceva la figura del vecchierello all’immagine luna-
re di Caino e le spine, alla quale fa riferimento Dante nell’/nferno XX (dove «Caino
e le spine» ¢ una perifrasi per indicare la luna). Goffis operava, a tal proposito, un
confronto proficuo con I'Ilnno ai Patriarchi (vv. 43-50), dove il secondo dei Patriar-

chi e proprio Caino:

Trepido, errante il fratricida, e I’'ombre ;
solitarie fuggendo e la secreta

nelle profonde selve ira de’ venti,

primo i civili tetti, albergo e regno

alle macere cure, innalza; e primo

il disperato pentimento i ciechi

mortali egro, anelante, aduna e stringe

ne’ consorti ricetti: [...].
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Il riferimento ¢ poj ri i
- 49_5”? PIeso, a proposito delle macchie lunari, nel canto I del

Ma ditemi: che son segni bui
di questo corpo, che la giuso in terra
fan di Cain favoleggiare altruj?

Dunque el i
e §‘°cag:f;’°? il gia]to ﬁgur&;tt:v'ameme ¢ intertestualmente fecondo? Ch
i C};gec:p‘ltata nell ab:ssp del nulla), rappresentata sulla facc;ia I :
o roleatll e ;;,i fj :?\é;an;:posta, mzcritta, implicata, nell’astro lunare: Calil-
T [ : € segno del male, ri ia immagine
Pt i éi ! ale, rimanda la propr i
e (ril:la;:e a_gll uomini attraverso il medium lunare, e la cafdufa Zie;mma%[ne
o ‘qube_ Imdlrettamente anche alla assurda temutissima ibile (ia
maginabile) caduta del]’a ’
: .  ca stro lunare: quell
eog};] M:ilzsso, che costituisce per Leopardi una verqa 8 e
¢ ritorna pi i ice i iSsimi
< PIU © meno in tralice in moltissimi canti: tanto che anche Silvia ¢ di
p z;\tccalr?e un astro in salita e poi in caduta e
¢l frammento, pid noto co :
' . me Lo g i
dialog I ) Spavento noftturno, si rac i
20 tra i pastori Alceta e Melisso, proprio I’incubo della cadut: (c)lg;?é lt;?l?'lte K

lo me ne stava

alla finestra che risponde al prato

guardando in alto: ed ecco all’im;’)rovviso
distaccasi la luna; e mj parea

che quanto nel cader s’approssimava

tanto crescesse a| guardo; infin che v:anne

a dar di colpo in mezzo al prato. [...] (vv. 3-9)

Allor mirando in ciel, vidi rimaso

. :
0odm‘e un barlume, o un 0rma, anzi una nicchia,
nd’ella fosse svelta; in cotal guisa,

ch’ion’ iacciava;
n"agghiacciava; e ancor non m’assicuro. (vv. 17-20)

Il rinvio diretto a Dante & fatto dallo stesso Leopardi in una nota a margine ri-
ferita da Moroncini,” in cui — relativamente alle «profonde selve» del v. 45 — ri-
mandava alla «selva fonda» del canto XX dell’Inferno (vv. 124-29), dove si parla

per ’appunto di Caino:

[...] gia tiene il confine

d’ambedue gli emisperi e tocca I’onda
sotto Sobilia Caino e le spine;

e gia iernotte fu la luna tonda:

ben ten de’ ricordar, ché non ti nocque
alcuna volta per la selva fonda.

Na da preg
a segue 2 ipi i
e can%o ;%0 c; e]tstro chg Precipita, ricorda una figurativita dj matrice dan-
: 5 Cors: vgc:(;a[c;zsot (\.(fiv 13-18), passando dal cielo dei sapienti a
e, ante di una delle luci b iri :
S . i ci beate (che si ia-
Ista come il trascorrere di yna stella cadente pe(r il ciel:)]‘ve‘era b

Quale per li seren tranquillj e puri
discorre ad ora ad or subito foco
Movendo li occhi che stavan sictlri

€ pare stella che tramuti loco, 1

S€ non che da a parte ond’e’ s’accende
Nulla sen perde, ed esso dura poco:

* Cfr. C.F. GoFFIS, L ‘antimito di Caino nel “Canto notturno”, in Leopardi e la letteratura k

liana dal "200 al ‘600, Firenze, Olschki, 1979, pp. 633-38.
2! Cfr. G. LEOPARDI, Canti di Giacomo Leopardi, ed. critica ad opera di Francesco Morone

Bologna, Licinio Cappelli, 1927 (ivi 1978), p. 283.
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tale del corno che ‘n destro si stende
a pié di quella croce corse un astro
de la costellazion che li resplende.

Nella parte in cui il fuoco della stella cadente arde all’improvviso, 1’io osserva-
tore, muovendo lo sguardo, comprende che non manca nessun astro. La luna ca-
dente leopardiana causa invece una perdita e un vuoto, a cui lo sguardo dell’io tor-
na a fissarsi: nel cielo resta una cavita, una nicchia; il cielo ha subito una grave
perdita, un «danno» nient’affatto «picciol» e invece ben visibile. E non ¢ un fatto
trascurabile che il finale approdo descrittivo della «nicchia» si configuri come la
proiezione, o meglio il riflesso, del cratere verosimilmente scavato in terra dalla lu-
na caduta («e ne fumavan [’erbe intorno intorno»). E come se I'immagine lunare
uscisse da se stessa per protendersi verso il basso, annullandosi nella caduta, e poi
tornasse indietro, quasi risorta dalle proprie macerie, per restituire la propria assen-
za, il proprio vuoto, al cielo: in una riproposizione figurata (si potrebbe dire anche
allegorica), di sapore decisamente dantesco, del processo onirico, in cui il sognan-
te, astraendo da se stesso, sdoppia I’'immagine sognata costringendola — e costrin-
gendosi — a guardarsi dal di fuori.

La corsa affannosa del vecchierello verso |’abisso della morte si direbbe in ef-
fetti un passaggio meteorico, come di una stella cadente, nella tessitura diegetica
del testo, un’intrusione improvvisa di una dimensione pre-narrativa, mimetica. E
ogni qualvolta in Leopardi la mimesi testuale diventa mimesi della caduta,
dell’abisso, della vertigine cosmica, fa la sua comparsa Dante: la riflessivita dei
movimenti umani in quelli degli astri & patrimonio dantesco, non petrarchesco: Pe-
trarca (che pure entra in gioco sia per il fascio che per il vecchierello) agisce al li-
vello diegetico, Dante agisce a un livello mimetico piu profondo, che comprende
anche il gioco metaforico. Ma di una metaforicita particolare: nella quale i veicoli
“vecchierello” e “fascio™ sono le chiavi per afferrare 1’altra immagine, dinamica e
tragicamente concreta, che ¢ alla base della rappresentazione metaforica: non solo
la vita umana, ma anche quella della luna (e dell’universo in generale) ¢ una este-
nuante e affannosa via crucis che fatalmente termina con I’inabissamento nel nulla.
della morte.

Dunque I’analogia tra i due termini della comparazione (luna e pastore) inne=
scata dalla prima strofe (somiglia alla tua vita la vita del pastore) & condotta su due:
piani testuali differenti: uno di superficie diegetica (per cui si conclude che il per=
corso della luna & di tutt’altra natura rispetto a quello umano), e uno mimetico=
metaforico per cui il cammino distruttivo della caduta nell’abisso del nulla (met
forizzato nella strofe del vecchierello) & riflesso, anzi in un certo senso inclus
“dipinto™ (per usare il termine caro all’estetica leopardiana) nello stesso astro luna=

re, come una maledizione universale.

Goppg

SCARPA

“UNA LUNGA LIRICA™

- LA DIVINA COMMEDIA DI LEOPARDY]
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