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Salto Triplo.

Gli Smithson dal Pittoresco al
Conglomerate Ordering attraverso il
Neobrutalismo

di Federico Bilo

“To use a military analogy, the realised buildings are objeciives we have taken; they are
not the intention of the war”
A+P Smithson

Un Pittoresco moderno?

Si pud sostenere che il Neo-Brutalismo, cioe la corrente architettonica —ed artistica- che
domina la scena europea degli anni Cinquanta sia, nella sua versione anglosassone ed
in particolare nel lavoro progettuale e teorico di Alison e Peter Smithson, una declina-
zione del Pittoresco? Si pud sostenere che I'evoluzione dei canoni estetici e teorici
Brutalisti, che gli Smithson continuano a sviluppare negli anni, fino ad elaborare la
nozione di Conglomerate Ordering, consegni alla contemporaneita una declinazione
spendibile del Pittoresco?

Parte prima: Estetica

1. Cominciamo da una banale constatazione cronologica.

Negli anni Cinquanta gli Smithson frequentano e sono protagonisti principali di piu
ambienti intellettuali, legati sia ad «Architectural Review»1, il prestigioso periodico bri-
tannico, sia al mondo dell’arte attraverso I'lndependent Group, una formazione di archi-
tetti e artisti animata dagli Smithson, le cui attivita “avevano spalancato le finestre su di
un patrimonio visivo che aveva al centro la proliferazione delle immagini diffuse dai
nuovi mezzi di comunicazione di massa. Cinema, televisione, e soprattutto la pubblicita
erano le fonti privilegiate; la tradizione del nuovo in cui immergersi e da cui attingere a
piene mani senza alcuna inibizione”Q. In «AR» la sensibilita del Pittoresco € molto pre-
sente: si ricordi il dibattito condotto su quelle pagine da vari protagonisti, in primis
Pevsner e poi De Wolfe, Nairn, Cullen , dove concetti mutuati dal Pittoresco divengono
strumenti per una critica del paesaggio rurale ed urbano della ricostruzione e delle sue
forme di scadimento qualitativo: senza tuttavia divenire mai momento di nostalgia.
Contemporaneamente I'Independent Group & attento alle esperienze dell'Art Brut di
Jean Dubuffet, alle materie di Burri, Tapies e Fautrier, alla processualita del dripping di
Pollock, (ovvero a quanto Michel Tapié defini nel 1952 Art Autre)tl e ai prodromi della
nascente Pop Art. Come tutti gli architetti degli anni Cinquanta, infine, gli Smithson sono
profondamente colpiti dall’'Unité di Marsiglia e da tutte le altre opere beton brut di Le
Corbusier. Tale constatazione ci consente di partire da una certezza: gli Smithson sono
al crocevia di varie direzioni di lavoro, di vari campi d'interesse, di vari luoghi di eserci-
zio critico sull’'architettura —gli ultimi CIAM e il Team X-. E' dunque quasi ovvio dire che
esistono nessi tra quanto di Pittoresco pervade le colonne di «AR» e il cosiddetto Neo-
Brutalismo. Ricordiamo in tal senso, che il celebre articolo con il quale Reyner Banham
defini il movimento, venne pubblicato proprio su «AR» 118, nel 1955.

2. Consideriamo questo articolo. Secondo Banham, i caratteri principali del Neo-
Brutalismo sono: I'esibizione dell'apparato strutturale; I'esibizione di materiali ed impian-
ti al loro stato naturale; la formalita della pianta (ma Banham si pentira subito di tale
affermazione, sostituendo presto alla geometria la topologia, come vedremo meglio pit
avanti); la produzione di un'immagine memorabile (su questo punto gli Smithson si tro-
veranno in disaccordo). Banham afferma anche che la scuola di Hunstanton, terminata
dagli Smithson nel 1954 e la loro casa di Soho, pubblicata su «AR» nel 1952 (non rea-
lizzata), sono esempi emblematici del Neo-Brutalismo, mentre la mostra Parallel of Life
and Art ¢ il locus classicus del movimento.

Questa mostra venne organizzata a Londra nel 1953 dall'lndipendent Group, ed era una
rassegna di fotografie, ingrandite e sgranate, attinte da diversi domini del sapere e della
vita moderna, selezionate e disposte dagli Smithson, dal fotografo Nigel Henderson,
dallo scultore Edoardo Paolozzi e dallingegnere Ronald Jenkinss. In un appunto pre-
sente nell’archivio Smithson, si chiarisce come obiettivo della mostra fosse accertare I'e-
sistenza di una “nuova attitudine”, presentando “material belonging intimately to the
background of everyone today”ﬁ, quello che definisce appunto il nuovo paesaggio della
contemporaneita verso il quale i curatori propongono di sollecitare la nuova attitudine;
non a caso il primo titolo proposto per la mostra era Sources. Le immagini allestite deri-
vano dalla scienza, dall'arte, dall'architettura, dall'industria e dalla produzione di massa,



dalla medicina, dall’archeologia e dall'antropologia, dalla pubblicita e cosi via. esse
sono disposte senza alcuna sequenza preliminarmente significativa: spetta piuttosto a
visitatore stabilire relazioni significative “between different fileds of art and techmcs.
Touching off a wide range of association and offering fruitful analogies”?. Rileviamo due
concetti cruciali: I'attitudine invocata degli Smithson si traduce nel prelievo di matenal
As Found, cioé come trovati; per converso si afferma, implicitamente, che I'attivita di pro-
duzione estetica deriva “more from the art of selection than from the act of design”a. Il
rapporto con la realta trova in tal modo una vertiginosa intensificazione. Si tratta infatti
di misurarsi con la specificita delle situazioni, di manipolarle a partire dai caratteri preci-
pui e dai materiali rintracciati sul campo, di ri-significarli attraverso il progetto.

3. E' opportuno evidenziare I'importanza, nell’'evoluzione del dibattito architettonico
negli anni Cinquanta, dell'attitudine appena descritta. Questa segna infatti una distanza
considerevole rispetto alla vulgata del Movimento Moderno, che andava in quegli anni
istituzionalizzandosi e burocratizzandosi nelle vicende europee della ricostruzione.
Infatti, proprio mentre i principi del Movimento Moderno cessavano di essere appan-
naggio di un’elite d’avanguardia per divenire prassi generalizzata e oggetto di vari stra-
volgimenti di comodo, essi stavano per essere duramente attaccati dalla nuova genera-
zione dei Giovani Turchi (mentre i Maestri si accingevano o erano gia impegnati in una
feconda e forse anche fisiologica revisione). Sta di fatto che stabilire di lavorare su e con
materiali dati, conservati nel loro stato di partenza —as found, appunto- e trasformare
I'atto di progettazione in un atto di selezione, costituisce uno scarto con il costruttivismo
dell'architettura ante guerra, ed anche con il quantum di modellistico, universale, utopi-
co e tecnologico esso portava con sé. La convergenza di sensibilita architettoniche dif-
ferenti verso questo “realismo critico”, verso la particolarita, e lo sviluppo della nuova
attitudine, saranno precisamente il collante del nascituro Team X, pur nelle variegate
esperienze dei vari architetti che lo animarono. Hanno scritto gli Smithson: “Our inten-
tion has always been —consciously since the Doorn Manifesto in 1954~ to turn architec-
ture towards particularity... of place, person, activity: the form to arise from these”;
potremmo citare analoghe affermazioni di Aldo Van Eyck o di Giancarlo De Carlo.
Come hanno scritto Claude Lichtenstein e Thomas Schregenberger della sensibilita As
Found, "“it is aesthetic within a realistic approach to the world. It is ethical in its deep
respect for that which is. Insight encourages its interest in that which is reality... The As
Found attitude is antiutopian, and the properties of the things it brings to light are those
of directeness, immediacy, rawness, and material presence. As Found is a concern with
the here and now, with the real and ordinary, with the tangible and the real"g.

4. Non troppi anni fa, ripensando alle esperienze degli anni Cinquanta, Peter Smithson
ha affermato: “As Found is a small affair; it is about being careful”. Prestare attenzione,
dunque. Vediamo pil esattamente quale fosse la posizione degli Smithson, al di la del-
I'attitudine ricercata con la mostra Parallel of Life and Art, attraverso un loro tardo testo
retrospettivo e attraverso un altro importante episodio qual & I'installazione realizzata per
la mostra This is tomorrow. |l testo si intitola The “As Found” and the “Found”, ed é stato
scritto in occasione della mostra retrospettiva sull'Independent Group tenutasi a Londra,
all'lnstitute of Contemporary Arts nel 1990. Esso si apre con una distinzione ben preci-
sa: “The As Found, where art is in the picking up, turning over and putting-with... and
the Found, where art is in the process and the watchful eye” ; di seguito gli Smithson
raccontano di come la loro attitudine As Found si fosse sviluppata —come noto- attra-
verso la frequentazione di Nigel Henderson e la condivisione dei suoi reportage foto-
grafici sulla zona di Bethnal Green nel dopoguerra. E il prestare attenzione si ando tra-
ducendo, sul piano operativo, innanzitutto con una lettura attenta dei contesti entro cui
operare. A tal proposito, gli Smithson scrivono: “Setting ourselves the task of rethinking
architecture in the early 1950s, we meant by the as found not only adjacent buildings but
all those marks that constitute remembrancers in a place and that are to be read through
finding out how the existisng built fabric of the place had come to be as it was™ &
nuovo, l'attenzione alla particolarita, la tensione verso una lettura profonda delle rageors
di un contesto; e la consapevolezza del quantum di innovativo in tale approcco. Ma pro-
prio in cid rintracciamo un’altra valenza del Pittoresco. L'attenzione al contesto. mvoca-
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Nella pagina a fianco, dall'alto, Alfestimento della mostra Parallel of Life and Art (1953)
e vista del Patio and Pavilion, alla mostra This is Tomorrow (1956).

ta e praticata dagli Smithson, rimarra sempre nell’ambito di un’attenzione ambientale ed
oggettuale, senza mai giungere alla scientificita dell'analisi urbana —topografica, carto-
grafica, stratigrafica— che si sviluppera in Italia anni dopo, e costituendo il precedente di
quell'lnventario Clinico del sito enunciato tanti anni dopo da Rem Koolhaas. Nondimeno
tale attitudine produce nuove energie e modalita operative.

Continuano infatti gli Smithson: “Thus the as found was a new seeing the ordinary, an
openness as to how prosaic things could re-energise our inventive activity"m. Per la
mostra del 1956 This is Tomorrow, organizzata a Londra da Lawrence Alloway (succes-
sivamente uno dei critici “ufficiali” della Pop Art), Paolozzi, Henderson e gli Smithson
“progettarono un Temenos simbolico: un capanno metaforico in un cortile ugualmente
metaforico, un'ironica reinterpretazione della capanna primitiva descritta nel 1753 da
Laugier, nei termini dei cortili di Bethnal Green"n. L'assemblaggio di oggetti casuali e
rifiuti (ruote di bicicletta arruginite, lamiere, una tromba ammaccata e ciarpame vario), di
chiara derivazione dadaista, non solo proponeva un riscatto in termini emotivi e “d'azio-
ne” dei materiali urbani degradati assunti come ready-made pronti alla manipolazione
(legandosi ad analoghe esperienze che si andavano sviluppando in Europa nella ricer-
ca artistica), ma anche presentava con metaforica evidenza quelle tematiche dell’habi-
tat che agitavano gli ultimi CIAM e il Team X. Nel testo discusso poco sopra, cosi gli stes-
si Smithson ricordavano il loro Patio and Pavilion del 1956: “With the transparent roof of
the pavilion made to display Nigel's arrangement of the as found, the sand surface of
the patio (ultimately) choosen to receive Nigel and Eduardo’s tile and object arrange-
ment, the reflective compounding walls to include every visitor as an inhabitant, the art
of the as found was made manifest”14. Quest'episodio riassume efficacemente la sensi-
bilita estetica degli Smithson. Prestare attenzione; osservare; attivare quel processo che
prevede la sequenza ordinata: “prelevare”, “rivoltare”, “mettere insieme”. |l rapporto con
la realta diviene estremamente operativo, inclusivo e le manipolazioni attuabili su quel-
la hanno la forza di invertire in positivita molte negativita. Lo statuto del progetto subisce
uno slittamento, che se ne riduce I'eroicita, ne aumenta perd I'effettualita, cosi come
aumentano i materiali del progetto. In cio si misura non solo un primo ma decisivo scar-
to dal moderno al contemporaneo, ma anche la contrazione al presente dell’orizzonte
utopico del progetto (non a caso la recente retrospettiva sul Team X organizzata al NAi
si intitolava In search of a Utopia of the present)ﬁ.

Parte Seconda: Architettura

5. Definito I'orizzonte estetico (ed etico) entro il quale si muovono gli Smithson, dobbia-
mo ora verificarne gli esiti nell’architettura e i legami con il Pittoresco.

Nel celebre disegno attraverso il quale Le Corbusier commenta le sue quattro compo-
sizioni del 1929, il primo schizzo, dedicato alla Maison Jeanneret-La Roche, & cosi
commentato: “Genere piuttosto facile, pittoresco, movimentato. Si puo tuttavia discipli-
nare per classi e gerarchie"m. La casa cosi classificata si caratterizza per la distribuzio-
ne degli elementi del programma (due case e uno spazio espositivo) in pit volumi, che
danno luogo ad una composizione articolata; la definizione degli spazi interni e la loro
concatenazione determina I'esterno; scrivera Le Corbusier in Precisazioni: “il dentro fa i
suoi comodi e spinge il fuori a formare le sporgenze ed i diversi profili"”. Il Maestro sviz-
zero riprende qui una linea di sviluppo dell’organismo architettonico vecchia oltre un
secolo e che risale, appunto, al Pittoresco. Secondo Colin Rowe, infatti, il Pittoresco
implica “una preferenza per la disposizione libera e asimmetrica, una preferenza per l'ir-
regolare piuttosto che per il regolare, una ecletticita stilistica, la simulazione di uno svi-
luppo casuale, una propensione per le figure movimentate“'a. Piu avanti Rowe, a con-
ferma dell'affermazione corbusiana, valutando la linea evolutiva dell’edilizia residenziale
alto-borghese, dice che “la casa tende a diventare qualcosa di simile a un’aggregazio-
ne di parti”, rilevando altresi “la permeabilita della casa Pittoresca al paesaggio”. La tesi
e sostenuta con esempi di opere di Horace Walpole, John Nash, ecc...

Se consideriamo ['attivita progettuale di A+P Smithson, ritroviamo con grande frequen-
za i caratteri appena evidenziati: ad esempio nel progetto per i Lucas Headquarters,
Shirley, redatto dagli Smithson nel 1973/4. Il programma prevede circa 8.000 mq. di uffi-
ci da disporre in un'area di notevoli qualita ambientali; la soluzione adottata prevede un
edificio monopiano, appena soprelevato rispetto al terreno (al disotto del quale si trova-
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no i garage) che si dispone liberamente nel sito, in rapporto con gli edifici preesistenti e
con gli elementi naturali presenti. A tal fine, la pianta é disegnata con grande liberta: I'or-
dine geometrico @ minimo, stabilisce solo un reticolo ortogonale rispetto al quale deli-
neare un complesso di piu padiglioni collegati da percorsi, e disposti nella piu piena
valorizzazione delle alberature, dei corsi d’acqua e dell'acclivita del sito. Ciascun padi-
glione, a sua volta, & articolato da compressioni ed espansioni del corpo di fabbrica;
I'involucro si modula liberamente, definendo degli open spaces, nell'ambito dei quali si
riconoscono solo gli elementi piu definiti per i servizi e per alcuni ambienti dirigenziali.
Cerchiamo di generalizzare ulteriormente il ragionamento.

Se il Pittoresco &, come ha scritto Argan, “una teoria della forma centrata sul concetto
di varieta”, ovvero un'estetica delle differenze; un’accettazione della realta che si oppo-
ne al bello ideale del Classicismo, magistralmente riassunta in quegli anni da De Wolfe
in quel Be Thyself —te stesso- che «AR» andava propugnando; un’estetica che propu-
gna un gradevole disordine, che aveva prodotto il giardino all'inglese, cioeg il giardino
non formale e risolto piuttosto con irregolarita, variazione, sequenza; se, ancora, il
Pittoresco, nelle indicazioni di Price e Gilpin, & anche esaltazione della Roughness, del-
I'asprezza delle superfici, non & chi non veda relazioni con i caratteri neo-brutalisti del-
I'architettura degli Smithson (e di altri). Quando gli Smithson articolano i progetti in una
somma di episodi, secondo il principio a loro caro del Pavilion and Route, a partire dalle
soluzioni antidistributive della Retirement House (1959) e dalle tre differenti torri
dell’'Economist Building (1959-64), per passare ai Lucas Headquarters (1973-4), attra-
verso le intuizioni per Berlino in Litzowstrasse (Child-Care Centre, 1980), sino ad arri-
vare ad alcune opere tarde, come le “superfetazioni” della fabbrica Tecta (1990-2000),
o come i vari padiglioni della Hexenhaus a Bad Karlshafen (1984-2001), altro non fanno
se non applicare quel principio della varietd, che contraddistingue I'estetica del
Pittoresco. Avevano scritto gli Smithson: “Per un pieno godimento del nostro territorio
abbiamo bisogno di un tessuto costruttivo che consenta un’ampia gamma di differen-
ze"m. Quando, a partire dal progetto per I'Universita di Sheffield (1953), la circolazione
diviene il principio dominante nell’'organizzazione del progetto e delle sue relazioni con
I'intorno, a prescindere che si tratti di un piccolo manufatto —-come la Wokingham Infants
School (1958)-, di grandi edifici —-come i Robin Hood Gardens (1966-72)—, o di un piano
urbano —come Cluster City o ancor piu Berlin Haupstadt (1957)-, gli Smithson hanno
definitivamente abbandonato la formalita delle loro prime opere (Hunstanton innanzitut-
to). Come dice Banham, correggendo la sua prima affermazione sulla formalitad come
uno dei caratteri del Neo-Brutalismo, “la topologia € dominante e la geometria diviene
la disciplina subordinata. La connettivita dei percorsi di circolazione & ben visibile all’e-
sterno e non & stato fatto alcuno sforzo per dare una forma geometrica allo schema
generale"zo. Ma tale rinuncia alla formalita in favore di ordinamenti basati sui percorsi,
capaci di articolare episodi vari in calcolata sequenza, non € precisamente uno dei
caratteri peculiari del giardino pittoresco inglese? Quando il progetto diviene una ulte-
riore stratificazione su un manufatto preesistente, le cui vestigia sono non solo inserite
nel progetto stesso, ma ne divengono una delle pit determinanti ragioni, come
nell’Upper Lawn Pavilione‘. ancora nel lavoro per Adalbergstrasse a Berlino (1975) e in
generale quando i fatti materiali di una situazione preesistente vengono assunti nella
manipolazione agita dal progetto; ancora, quando gli Smithson proclamano, come visto
in precedenza, I'importanza dell’ordinario, il valore della quotidianita, reinterpretandoli
con immaginazione progettuale, ci troviamo si davanti ad una delle possibili strategie
operative basate sull'as Found, ma anche davanti al Be Thyself di pittoresca origine.
Quando, nell'introdurre il capitolato per I'irrealizzata casa di Soho, gli Smithson dichia-
rano: “E’ nostra intenzione lasciare interamente a vista la struttura dell’edificio, senza
finitura interne ovunque sia possibile. L'impresa dovrebbe porsi come obiettivo un ele-
vato standard costruttivo di base, come in un piccolo magazzino”za, non solo esprimo-
no un “grande rispetto per i materiali —una conferma dell'affinita tra costruzione e
uomo"23 ma anche inseguono precisamente quella roughness che abbiamo visto teo-
rizzata da Price e Gilpin. Cio che condurra a quella che qualcuno ha definito I'lpertrofia
Tattile dei nostri giorni.

6. Priva di una evidente cifra stilistica, di concessioni all’autonomia del linguaggio e/o
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Nella pagina a fianco, Upper Lawn Pavilion, concept (1959-82).

In questa pagina, sopra, Sheffield University (1953), disegno
assonometrico e pianta. A fianco, Upper Lawn Pavilion (1959-82).
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La Grancia di Cuna presso Siena.

della tecnologia, basata sulla singolarita di ogni occasione progettuale, massimamente
antiformalista, I'opera degli Smithson non offre un centro evidente.

Al pari dei loro amici del Team X -Van Eyck, De Carlo, Candilis, Woods~- gli Smithson
sono architetti difficili e densi: difficili da consumare in calligrafiche copiature, densi sul
piano dei contenuti e delle motivazioni. Puo essere interessante riconsiderare alcuni
aspetti del loro lavoro, partendo dall'influenza che ha ricominciato ad esercitare sull'ar-
chitettura contemporanea. Peter Allison ha recentemente messo in evidenza il debito
della nuova generazione di architetti inglesi, che si riuniva nel gruppo Papers on
Architecture, verso il lavoro teorico e progettuale degli Smithson, ammirati anche per la
capacita dimostrata lungo un'intera carriera “di unire alla pratica professionale attivita
pitl speculative"24. Piu in particolare, Stephen Bates e Jonhatan Sergison (autori, tra I'al-
tro, del restauro dell'Upper Lawn Pavilionas) hanno scritto un articolo intitolato Six les-
sons learnt from Alison and Peter Smr'rhsonzs, dove elencano e discutono alcuni caratte-
ri dell’architettura degli Smithson che hanno trovato immediata traduzione operativa nel
loro modo di fare.

Tra le sei lezioni, quelle piu pertinenti al nostro discorso, oltre a As Found, sono
Conglomerate Ordering e Ways. Riguardo questi ultimi —i percorsi-, Sergison e Bates
citano una frase molto eloguente di Peter Smithson: “We seem to have used ways as an
ordering device almost from the very beginning, and, in the last ten years, ways have
played a crucial role in the emergent notion of Conglomerate Orderr'ng"w. L'accento &
dunque posto sulla capacita del sistema dei percorsi di costruire un ordine, che informa
e struttura I'intero progetto. E i percorsi risultano essere cruciali anche per la costruzio-
ne della nozione di Conglomerate Ordering, sviluppata dagli Smithson in ltalian
Thoughts (1993). Questa nozione & forse la summa del pensiero degli Smithson, I'ulti-
mo raggiungimento della loro elaborazione teorica; ed & infatti tarda (meta anni Ottanta)
e non troppo nota. Se ne & occupato Max Risseladaae, che ne evidenzia il carattere inclu-
sivo e legge questa nozione a partire dall'interesse degli Smithson per la trasformabilita
nel tempo degli edifici e (quindi) della citta: soltanto un ordine sufficientemente generi-
co potra essere riconosciuto nella lunga durata, nonostante le modificazioni. Secondo
gli Smithson, un manufatto & segnato dal Conglomerate Ordering, se: & parte inestrica-
bile di pit ampi tessuti; assorbe agevolmente addizioni e sottrazioni senza disturbare il
senso d'ordine generale; attiva e sfrutta tutti i sensi, inducendo il piacere della territoria-
lita; la presenza spaziale prevale su quella oggettuale; ha densita variabile in pianta e
sezione; non ha fronte o retro, tutte le facce sono equivalenti, compreso il tetto; & domi-
nato da un materiale; & ordinato dalla circolazione, che veicola persone, servizi, infor-
mazioni; accetta cambi d'uso all'interno delle “convenzioni d'uso” del tessuto di cui &
parte; & difficile da memorizzare e pud risultare elusivo, ma non quando si & la: allora
tutto sembra perfettamente semplice. Gli Smithson fornirono un esempio di manufatto
segnato dal Conglomerate Ordering: il complesso rurale de La Grancia di Cuna, presso
Siena, individuato durante una sessione dellILAUD nella citta toscana. Non & facile
costruirsi una rappresentazione sintetica di un concetto tanto articolato, ma sono pale-
si le derivazioni dal canone brutalista: a cominciare dal richiamo al dato sensitivo, richia-
mando anche la ruvidezzazg (ancora Gilpin e Price) e la dominanza tattile di un materia-
le; per continuare con I'ordine dato dalla circolazione —topologico-; per finire con I'ad-
ditivita del manufatto, davvero antitetica a qualunque estetica classica, poiché concet-
tualmente inversa a qualungque concinnitas.

Conglomerate Ordering: consideriamo con attenzione le due parole.

Conglomerate significa, come in italiano, massa costituita di elementi eterogenei; il
verbo corrispondente, transitivo, significa riunire, accumulare. Ordering si traduce come
ordinamento, disposizione. Quindi il concetto degli Smithson indica manufatti la cui dis-
posizione (il cui ordinamento) interviene su materiali eterogenei, cioé di diversa natura
e/o qualita, accumulati o riuniti. Con il che non solo siamo ancora nel canone di una
gestione della varieta tipicamente riconducibile al Pittoresco e nell’ottica di una certa
profondita temporale, che & quella stessa implicita nell'idea di accumulazione, di con-
glomerazione, propria della realta storica dei territori europei.

Ma anche, e soprattutto, siamo davanti alle tematiche della contemporaneita: la gestio-
ne dell'eterogeneo, del molteplice, dell’ibrido.
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Universita di Bath, Building 6, piante ai diversi livelli (1982-88).
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Note

1. D'ora in poi «AR».

2. Cesare De Seta, Origine ed eclisse del Movimento Moderno, Laterza, Bari 1980, pag. 12.

3. Cfr. Federico Bild, You can't put the clock back, in: «Parametro» 222, 1998.

4. Ha scritto Nigel Whiteley: “Art Autre, at its most dynamic and radical, brought together flux and
unfinishedness as a state of being; nonhierarchic and nonrelational antiformalism; a primordial uni-
versality; and a direct, anti-elegant, even ugly use of forms, materials and colors”. Ed ancora:
“There were strong parallels between the New Brutalism and art autre, including the rejection of a
trascendent classical aesthetic”. Nigel Whiteley, Reyner Banham, Historian of the Immediate Future,
MIT Press, Cambridge, Massachussets e London, England, 2002, pagg. 117/133.

5. Ingegnere di Ove Arup, partner tecnico di molti progetti degli Smithson, forni anche una prelimi-
nare copertura finanziaria per la mostra.

6. Alison e Peter Smithson, Documents 53, nota inedita presente nell'archivio, due pagine.
Pubblicata in: Claude Lichtenstein, Thomas Schregenberger, As Found. The discovery of ordinary,
Lars Muller Publishers, Baden 2001, pagg. 38-9.

7. Ibid.

8. Thomas Schregenberger, in As Found, op. cit., pag. 31.

9. Claude Lichtenstein, Thomas Schregenberger, op. cit., pag. 9.

10. Alison and Peter Smithson, The ‘As Found” and the "Found”, in: David Robbins (edited by), The
Independent Group: Postwar Britain and the Aesthetics of Plenty, MIT Press, Cambridge,
Massachussets e London, England, 1990, pag. 201.

11. /bid.

12. Ibid.

13. Kenneth Frampton, Storia dell’Architettura Moderna, Zanichelli, Bologna 1982.

14. Alison and Peter Smithson, op. cit., pag. 201.

15. Dirk van den Heuvel e Max Risselada (editors), Team 10 1953-81. In search of a Utopia of the
present, Nai Publishers, Rotterdam 2005.

16. W. Boesiger e O. Stonorov, Le Corbusier, Oeuvre Complete, vol. 1, 1910-29, Les Editions
d'Architecture, Zurich 1995, pag. 189.

17. Le Corbusier, Precisazioni, Laterza, Bari 1979, pag. 153.

18. Colin Rowe, L architettura delle buone intenzioni, Pendragon, Bologna 2005, pagg. 199-200.
19. Peter Smithson, Canons de I'Ordre Conglomérat, in: «L’Architecture d'Aujourd’hui», ottobre
1989.

20. Reyner Banham, Il neobrutalismo, in: «Architectural Review» 118, dicembre 1955.

21. La casa solare per week-end costruita dagli Smithson per se stessi nel 1962, sopra i resti di
una preesistente casa di campagna.

22. Citato da Reyner Banham, op. cit., 1955.

23. Marco Vidotto, A+P Smithson, Sagep Editrice, Genova 1991, pag. 14.

24, Peter Allison, Linee di sviluppo. La nuova architettura inglese, in: «Lotus» 118, fascicolo mono-
grafico dal titolo, per noi significativo, Nuovi Realisti.

25, Cfr. il numero monografico della rivista <2G» dedicato a Sergison e Bates (n° 34, 2005), pagg.
92-105.

26. Stephen Bates e Jonhatan Sergison, Six lessons learnt from Alison and Peter Smithson, in:
«L’Architecture d'Aujourd’hui» 344, gennaio-febbraio 2003.

27. Peter Smithson, The persistence of ways, in: Alison and Peter Smithson, A Celebratory
Exhibition, Wordsearch Publishing, 1994. Citato da Sergison e Bates, cfr. nota precedente.

28. Max Risselada, Another Shift, in: Dirk van den Heuvel e Max Risselada (editors), Alison and
Peter Smithson —from the House of the Future to a house of today, 010 Publishers, Rotterdam 2004,
pagg. 51-57.

29. Scrive Peter Smithson del Conglomerate Ordering: “[it] harnesses all the senses: it can accept

a certain roughness, it can operate at night”.
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