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WRITE-UP PARAMETRO 222

Il presente numero di Parametro é de-
dicato alla testimonianza - unica in I-
talia - che Alvar Aalto ha lasciato con
la sua opera a Riola (Bologna) (chiesa
di M. Assunta); con cio si intende ce-
lebrare compiutamente il centenario
della nascita del Maestro.
L'importanza di tale presenza é in par-
ticolare sottolineata dall’Editoriale vol-
to a rievocare la genesi della chiesa
riolese, prima applicazione all’'edificio
sacro della Riforma liturgica concilia-
re.

Come questo evento dell’architettura
si collochi in Italia é illustrato dal ‘pez-
20" di Glauco Glesleri che lo inserisce
nella straordinaria storia dell’episco-
pato lercariano contrappuntato di slan-
ci coraggiosi, ma anche da immeritate
sofferenze.

Aalto, oltre ad occupare un posto di pri-
mo piano nell'architettura moderna del
secolo, é anche un progettista di chie-
se cristiane, delle quali I'unica cattoli-
ca, ¢ quella riolese.

Si configura in tal modo un panorama
completo anche d'immagini di tutte le
chiese cristiane documentandole in
questo numero con geometrici ed im-
magini delle opere realizzate.
Recente edite della odiurna difficolta
di reperimento di una pubblicazione
che usci in occasione dell'inaugura-
zione della chiesa di Riola, Parametro
ritiene importante riprodurre il testo in-
tegrale del discorso del card. Lercaro
alla presa in consegna del progetto di
Aalto e il discorso del Card. Ponca all'i-
naugurazione/apertura al culto della
chiesa.

Al Card. Ponca si deve la decisione,
dopo la scomparsa di Lercaro, di rea-
lizzare decisamente I'opera. Cio e av-
venuto anche per la straordinaria de-
dizione del comm. Mario Tamburini tec-
nico costruttore con la soc. Grandi La-
vori e, successivamente, in proprio
(Tamburini S.p.A.) per la realizzazio-
ne del campanile.
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‘Il campo della visione mi é
sempre sembrato paragonabile al
terreno di scavi dell’archeologo.
Vedere & essere appostati, in
attesa di cid che deve sorgere dal
fondo, senza nome, di cio che non
presenta nessun interesse; cid
che tace sta per parlare, cid che &
chiuso sta per aprirsi, @ sempre il
brutto che fa buono il rapporto,
da cid deriva questo interesse
costante per gli aspetti marginali,
collaterali, qualunque essi siano,
per il vuoto e per I'assenza, in fin
dei conti”,

YOU CAN’T PUT THE CLOCK BACK

Townscape e cultura del paesaggio su Architectural Review negli anni ‘50

di Federico Bilo

1. Architectural Review, il prestigioso perio-
dico britannico d’architettura, ha compiuto
nel 1996 cent’'anni di vita, portati con giusto
orgoglio e sobria eleganza; per festeggiarsi,
la testata ha pubblicato un numero comme-
morativo (n.1191, maggio 1996, The first 100
years) che ricapitola per grandi linee gli epi-
sodi salienti della gloriosa vicenda. Viene
proposta una suddivisione in cinque periodi:
il primo, 1896-1921, si connota per il legame
con il movimento Arts and Craft nello spirito
di Pugin e Ruskin, progressivamente ab-
bandonato per un certo classicismo ; il se-
condo, 1922-1934, vede crescere l'interese
per I'architettura moderna, che si consolida
nel terzo, 1935-1951, con l'arrivo di perso-
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di vedere il mondo come

un quadro”.

J. J. Gibson

Crowe e Browne Eneroachment, ottobre 1955.

Browne Dereliction, novembre1955.
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Ma & con il periodo successivo, il quarto,
1952-1973, che Architectural Review assu-
me un ruolo di primo piano nel dibattito in-
ternazionale, grazie all'azione di una molte-
plicita di personaggi tra cui Pevsner, Banham,
Cullen, Nairn, ben rispecchiando la vivacita
della cultura architettonica britannica di que-
gli anni; la rivista diviene un crocevia del di-
battito internazionale e vari temi divenuti poi
egemoni trovano su queste colonne la loro
origine: ad esempio la complessa azione di
critica e revisione nei confronti dell’appara-
to ideologico del Movimento Moderno (non
si pud non pensare all'azione del Team X e
agli scritti degli Smithson); o, ancora, il Bru-
talismo.

L’ultimo periodo infine, 1974-1996, raccon-
ta I'avvento di nuovi, modi di pensare e fare
I'architettura, mostrando particolare interes-
se per I'High-Tech; rileva Zevi come “senza
ortodossie” la rivista abbia evitato “deviazioni
gratuite e insulse, postmodernismo compre-
s0” (1).

Lasciando agli storici il compito di valutare
la correttezza di tale autoproposta suddivi-
sione, noi concentreremo la nostra atten-
zione sul secondo dopoguerra, ritenendo suf-
ficientemente omogenea e riconoscibile I'a-
zione che la rivista conduce tra il 1949 e il
1956, sviluppando una lunga e articolata in-
dagine sullo stato del paesaggio inglese. |
suddetti limiti temporali sono individuati ri-
spettivamente da un articolo fondativo stret-
tamente teorico e da un numero monografi-
co “conclusivo” che in qualche modo sug-
gella le riflessioni condotte condensandone
i frutti.

(1) BRUNO ZEVI, Cento anni di qualita, in “L'E-
spresso”, 18 luglio 1996.

Le caratteristiche delle aree di transizione
tra la citta e la campagna, le modalita della
trasformazione del territorio extraurbano po-
polatosi di manufatti di varia natura e di-
mensione, I'alterazione di quadri visuali con-
solidati: questi sono i principali capitoli in cui
si articola un‘indagine che presenta ancor
oggi molti aspetti interessanti.
Allontanatosi ormai di un quarantennio, que-
sto rilevante lavoro compiuto dal gruppo di
Architectural Review rischia di venir dimen-
ticato mentre, come sottolineato abbastan-
za recentemente anche da Franco Purini (2),
necessiterebbe una rinnovata considerazio-
ne, non tanto per valutarne la collocazione
storica quanto piuttosto la possibile attualita
operativa.

2. Prima di procedere nell'analisi e indi-
spensabile stabilire le coordinate teoriche di
guesto scritto.

Affermiamo che il paesaggio non esiste in
sé; esiste il paese, il mondo. |l paesaggio &
piuttosto I'esito di un giudizio critico ed e-
steticamente intenzionato frutto dell’'osser-
vazione e delle reiterate esperienze del pae-
se stesso considerato sotto lo specifico ri-
guardo degli aspetti figurativi; pertanto, oc-
cuparsi di paesaggio significa occuparsi dei
valori figurativi del paese. Attribuito questo
significato relativamente univoco a tale ter-
mine notoriamente polisemico, possiamo con-
siderare le trasformazioni avvenute nel pae-
saggio, o meglio nel paese, dal punto di vi-
sta del loro portato figurativo (3).

Infattila presenza nel paese contemporaneo
di oggetti, elementi, manufatti e tracciati, ap-

(2) FRANCO PURINI, Un paese senza paesaggio,
in “Casabella” 575-6, 1991. Ora anche in F.P., Dal
Progetfo, Kappa, Roma 19892, Scrive Purini: “...1a
capacita di ricavare dall'infinita dello spazio aper-
to organiche inquadrature dotate di un‘autonomia
figurativa all’interno delle categorie contempora-
nee della percezione del mondo tra le quali la ve-
locita e la distrazione non & stata ancora rinnova-
ta dalla cultura architettonica italiana. Esperimenti
come quelli di Gordon Cullen, tentativi di conci-
liare la pittura di paesaggio con i temi progettuali
in un accurato montaggio filmico di singole vignette,
o pill impegnative ipotesi come quelle avanzate
da Lynch sull'immagine della citta o sulla vista
dall'autostrada non hanno trovato nel contesto di-
sciplinare italiano un'eco apprezzabile”.

partenenti alla contemporaneita, che insi-
stono sul sedime storico lentamente e in-
cessantemente formatosi produce un nuovo
assetto del paese e di conseguenza, a giu-
dizio estetico avvenuto, un paesaggio nuo-
vo e diverso.

Distinguiamo quindi un paesaggio nuovo da
uno vecchio o meglio storico proprio in virtu
delle suddette sovrapposizioni segniche; de-
finiamo pertanto “paesaggio ibrido” -secon-
doil lemma della parola ibrido: “risultante da
un'arbitraria giustapposizione o da un in-
congruo accostamento” (4) - situazioni com-
posite e mescolanze di ambiti storicamente
contrapposti; designamo con tale locuzione
la simultanea presenza di elementi della citta
e della campagna, centrali e periferici, na-
turali e artificiali, ordinati e caotici, ecc... :
tali contrapposizioni sono superate in una
superiore promiscuita.

Il pensiero architettonico contemporaneo e
la cultura del progetto si misurano con un as-
setto del paese ricco di situazioni ibride, o-
ve elementi, scale e tessiture si confondono
e si dispongono senza regole apparenti pro-
ducendo assetti figurativi inediti o miscono-
sciuti.

In questo quadro, solo un giudizio critico e-
steticamente intenzionato ma libero da pre-
giudizi pub effettuare quelle attribuzioni di
valore necessarie alla definizione di una pro-
gettualita generale -il senso del progetto- nel-
le sue mutevoli e multiformi articolazioni -le
occasioni progettuali specifiche-.

3. Commistioni, compresenze, ibridazioni di
elementi urbani e rurali, artificiali e naturali

(3) Ha scritto Eugenio Turri che il termine pae-
saggio “deriva notoriamente da paese (nel sen-
so di regione, territorio), ma se ne distingue es-
sendo il paesaggio, nel suo significato tradiziona-
le che ci viene dalla pittura, una visualizzazione
di quella concreta realta che e il secondo. In tal
modo la formula pitt generale e immediata che ser-
ve a definire il paesaggio puo essere la seguen-
te: <immagine da noi percepita di un tratto della
superficie terrestre>". EUGENIO TURRI, Semio-
logia del Paesaggio Italiano, Longanesi, Milano
1978,

(4) GIACOMO DEVOTO, GIAN CARLO OLI, Di-
zionario della Lingua Italiana, Le Monnier, Firen-
ze 1971.



caratterizzano dunque il nuovo paesaggio o,
pil esattamente, il nuovo assetto del paese.
Eppure la consapevolezza di tutto cid non
costituisce una novita assoluta in ambito di-
sciplinare; come accennato la cultura archi-
tettonica inglese gia quarant'anni fa, dinnanzi
alle rilevanti trasformazioni del territorio bri-
tannico, pone con lucida consapevolezza il
tema delle caratteristiche e delle qualita dei
vari tipi di paesaggio, da rurale a urbano; te-
ma svolto per lo pill secondo il tipico approccio
empirico anglosassone, anche se fondato su
precisi assunti teorici.

L'articolo che nel 1949 apre il dibattito sulle
colonne di AR & firmato a nome dil. De Wol-
fe e siintitola “Townscape. A Plea for an En-
glish Visual Philosophy founded on the true
rock of Sir Uvedal Price” (5): si tratta gia di
una completa dichiarazione d’intenti.

Punto di partenza € la constatazione per cui
“the contemporary world is a kind of visual
refuse heap”, nonché la difficolta nell’indivi-
duare e nel discutere le differenze tra un
paesaggio “civile” ed uno “barbaro”, in as-
senza di una letteratura, di un vocabolario,

insomma di una teoria cui far riferimento. De
Wolfe decide di riferirsi al pensiero di Uve-
dal Price, uno deiteorici della settecentesca
cultura del Pittoresco. “The meaning of the
Picturesque offensive as a reaction is clear”:
un'offensiva contro il Bello Ideale del classi-
cismo, tutta a favore di quel “Be Thyself”, sii
te stesso, capace di rivelare qualita esteti-
che estranee a canoni, schemi, modelli e re-
gole.

Dunque De Wolfe fa riferimento all’estetica
del pittoresco che costituisce, come disse
Argan, “una vera e propria teoria della for-
ma” (6), centrata sul concetto di varieta; un‘e-
stetica delle differenze. Ribaditi tali principi,
si chiede De Wolfe: “can they be turned into
anything like a working principle for the prac-
tising planner?” Come chiedersi in qual mo-
do il riferirsi ai principi del pittoresco possa
fattivamente contribuire all’attribuzione di va-
lore e alla modificazione progettuale del pae-
saggio contemporaneo. De Wolfe non dubi-
ta di tale contributo, affermando che “when
things or people are allowed to be themsel-
ves they disclose fresh potentialities (...) so

5 1. DE WOLFE, Townscape, in “Architectural Re-
view”, dicembre 1949

(6) GIULIO CARLO ARGAN, La pittura dell'lllumi-
nismo in Inghilterra, in Dal Bramante al Canova,
Bulzoni Roma 1970.

3,4
Crowe e Browne, Industry Exploited, ottobre 1954.
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(7) SYLVIA CROWE, KENNETH BROWNE, Indu-
stry Exploited, in “Architectural Review”, ottobre
1954.

5
Crowe e Browne, Industry Exploited, ottobre 1954.
6

Crowe e Browne, Industry Exploited, ottobre 1954.
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that relationships that have never been fo-
reseen spring suddenly into beeing between
dissimilar or even hostile objects (...) Such
relationships, first revealed by accident, be-
come next the motifs of a self conscious, ai-
med at reconciling by accentuating varieties
of form, and establishing, in resolving that
conflict, the conditions for a democracy of
things". De Wolfe ribadisce il radicalismo
dell'estetica del pittoresco, che cerca di rag-
giungere “a new kind of organization throu-
gh the cultivation of significant differences
(...) to make a new kind of whole”; infatti “
without exactly that -a visual philosophy- we
shall continue to be the agents and the vic-
tims of the world of the upturned dustbin. But
once isolate and establish (for the society
concerned) a general visual philosophy and
the whole course of planning operations on
the land surface, so tangled and inconse-
guent before, so obscure in objective, so in-
capable of coordination or orientation, be-
come sharp, clear, aimed, concise. It is a
matter not of a technic but of a philosophy”.
Come si vede, lo scritto di De Wolfe costi-
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tuisce una ricapitolazione e un aggiornamento
dell'estetica del pittoresco fondativa per il di-
battito successivo, che queste premesse teo-
riche cerchera di sviluppare in strategie o-
perative.

Citeremo due esempi. Il primo consiste nel
lavoro di S. Crowe e K. Browne intitolato “In-
dustry Exploited” (7), ovvero come concilia-
re gli impianti industriali di grande dimen-
sione con i segni pill minuti del paeasggio o
della citta. Si tratta cioé di capire come rea-
lizzare “a new landscape, tuned to the new
scale, and using the three great landscape
elements of land-form, water and trees”.
Vorremmo evidenziare in queste intenzioni
la piena applicazione dei principi espressi da
De Wolfe: cioé il tentativo di costruire un nuo-
vo paesaggio che trova valore non in ragio-
ne di canoni estetici predeterminati, ma nel-
la reazione -consapevolmente perseguita- di
elementi differenti e in contrasto tra loro; dun-
que accettazione della varieta e ricerca di re-
lazioni inedite tra elementi incongrui.

E' interessante notare come questo studio
proceda in maniera “empirica”, attraverso fo-




tografie, disegni e relativi commenti: in ma-
niera strettamente visiva. Crowe e Browne
procedono in primo luego ad una individua-
zione degli elementi del paesaggio industriale:
forme massive (ciminiere, torri di raffredda-
mento, gasometri,...) e forme minute (strut-
ture metalliche, cavi tesi,....); affermano gli
autori: “all these can be the elements of good
landscape....or of a bad”, e mostrano esem-
pi fotografici dell’ “unplanned chaos”, cioé di
un cattivo rapporto degli elementi tra loro e
con il contesto; individuano quindi le cause
piu frequenti del “cattivo paesaggio™ 1-un
cattivo rapporto di scala; 2-un cattivo uso del
suolo (wasteland); 3-un “primo piano” con-
fuso, che significa confusione intorno e par-
ticolarmente “davanti” (rispetto al punto d'os-
servazione) ai grandi edifici.

Gli autori, mostrati alcuni rimedi inopportu-
ni, avanzano le loro soluzioni, basate sull’u-
so simultaneo di movimenti di terra, ampie
masse arboree, nonché superfici di prato o
d'acqua. “Water and grass provide a simpli-
fied foreground to the mighty shapes of in-
dustry, whilst massed trees and landform will
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mask small scale buildings and clutter and
unify the scene”.

Come si deduce dalle soluzioni proposte I'in-
tento generale e quello di semplificare il qua-
dro visivo, agendo sull’eccessiva moltepli-
cita degli elementi -riducendone |' “affolla-
mento”- ed agendo sulle relazioni principa-
li tra quelli -amplificando i contrasti.

Il secondo esempio & ancora un lavoro di
Crowe e Browne: un articolo emblematica-
mente intitolato “Encroachment” (8): intro-
missione di oggetti urbani o comunque arti-
ficiali nel contesto naturale, capaci di ridur-
re I'intera Gran Bretagna a un enorme ano-
nimo suburbio; anche in questo caso il testo
& piuttosto un commento a fotografie e di-
segni degli autori.

Gli agenti di tale intromissione sono etero-
genei: dai piloni degli elettrodotti agli impianti
industriali, dalle insegne pubblicitarie ai di-
stributori della benzina; ma anche I'espan-
sione urbana a bassa densita -il cosiddetto
“sprawl™- , per lo stolto spreco di suolo. Gli
autori non hanno perd una visione nostalgi-
ca; a loro avviso esistono esempi di felici con-
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(8) SYLVIA CROWE, KENNETH BROWNE, En-
croachment, in “Architectural Review", ottobre
1955.

Crowe e Browne, Industry Exploited, ottobre 1954.
8
Crowe e Browne, Industry Exploited, ottobre 1954.
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(9) AA. VV. Outrage, fascicolo speciale di “Archi-
tectural Review", giugno 1955.

9

Crowe e Browne, Industry Exploited, ottobre 1954.
10

Crowe e Browne, Industry Exploited, ottobre 1954.

SOLUTIONS *

landform

The smscant of surplis spoll theawn op

il the ellkcscnny

il, e fall et

=
1 alten .
ks b wenk il e reis

It will b
wre gownn nl clothe Uhe hare hill shapes.

nubi tra elementi artificiali e contesto natu-
rale: “railway viaducts are often good exam-
ples of a happy relationship between a lar-
ge man-made construction and a small sca-
le landscape. The construction is large but
is lightened in appearance and given move-
ment by the rhythm of arches through which
the land-form can be seen”.

Dunque fattori decisivi per la qualita del rap-
porto sono la scala dell’oggetto e le caratte-
ristiche del suo disegno; infatti "a large sca-
le dam which looks magnificient against the
vast arid back-cloth of California (...), could
not be inserted into the landscape of Engli-
sh lakes, without ruining the existing scene
entirely. The result would make nonsense of
it all: a lakeland scene turned into a land-
scape of engineering”.

Gli studi sulle trasformazioni paesaggistiche,
sulla formazione di nuovi paesaggi ibridi rag-
giungono la loro massima intensita con due
celebri numeri monografici di Architectural
Review, entrambi curati da lan Nairn; il pri-
mo, chiamato “Outrage” (9), e appunto una
dettagliata denuncia delle alterazioni del pae-

] sl matnlain te banee seale pro-
Vided tal they ar ploced s tlut the
| oul gravel pits

ksl value For 0
ter their re "

waber 1 e, Warkn

they jurs
teisiz fioe the lniabestria Tkl
fielbs, 31, whichy

ol
M spiies on e city aulekines, e e

ke T wikhe

2 marsen, L lasge
scabe arves that are regaired.

This

Al e imprernl Ty enrdul

v b ek e st
ma e deft

o Tesjuires, S

industrial landseape as it can

flected in the Lea Canal

be: Enfiold Power Station re= *

saggio inglese; il secondo, “Counter-Attack”,
propone delle strategie per unarazionale ge-
stione del paesaggio stesso.

“Outrage” introduce il concetto di Subtopia
(suburb+utopia), sorta di minacciosa profe-
zia di una Gran Bretagna interamente ridot-
ta a suburbio; 'approccio, tipicamente visi-
vo, & subito precisato: “for the pourpose of
this issue, outrages are classified in terms
rather of the eye than of psychological di-
sorder”.

Subtopia & “a mean and middle state, neither
town nor country (...), subtopia is the world
of universal low-density mess”. In Subtopia
si annullano le differenze tra naturale e arti-
ficiale, tra citta e campagna, e il territorio si
omologa attraverso un’insensata diffusione
di manufatti “often inoffensive in themselves,
disastrous in the places, quantities and as-
sociations in which they are found”,

Al testo introduttivo e all'individuazione de-
gli agenti di Subtopia segue una Route-Book,
una soria di viaggio in Gran Bretagna che e-
vita le grandi conurbazioni, cercando Sub-
topia -e trovandola- la dove non la si preve-

10
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Nairn (a cura di), Outrage, giugno 1995.

de; il fascicolo si conclude con una sorta di
ricapitolazione, ove silegge: “places are dif-
ferent: Subtopia is the annhilation of the dif-
ference by attempting to make one type of
scenery standard for town, suburb, country-
side and wild. So what has to be done is to
mantain and intensify the difference between
places. This is the basic principle of visual
planning”.

Sulla base di questa premessa, una serie or-
ganica di proposte per “riordinare” il pae-
saggio & contenuta in “Counter-Attack” (10),
che consideriamo I'episodio culminante e in
qualche modo conclusivo di questa vicenda.
L'articolo chiave si intitola “A visual ABC" e
descrive “four stages in sequence that lead
back from mess to order”; si definiscono co-
si i criteri di una “pianificazione visiva" ca-
pace di assicurare le condizioni “for the ba-
sic fitness of objects in the landscape”.
Preliminare alle quattro fasi & la suddivisio-
ne del territorio inglese in cinque categorie

et
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Nairn (a cura di) Counter-Attack, dicembre 1956.

di paesaggio: wild, country, arcadia, town,
metropolis. La prima fase consiste nell'indi-
viduazione della categoria e nella delimita-
zione dell’ambito unitario del luogo; vanno
quindi rimossi gli elementi estranei a quella
categoria (essendo stato precisato che cio
non altera le funzioni del luogo, perché “the-
re is a <town> way and a <country> way and
a <wild> way of doing everything”). La se-
conda fase consiste nel riordino del campo
visivo, riducendo la confusione, e ci¢ spe-
cialmente attraverso I'eliminazione degli e-
lementi verticali, che interrompono la conti-
nuita del paesaggio ben piu degli elementi
orizzontali, i quali “flow with and blend into
the landscape”. Se la scena ha raggiunto o-
ra unita ed omogeneita negli elementi, pud
perd ancora sembrare “an agglomeration
rather than a place”. Occorre che gli elementi
siano relazionati e cio, specie nelle aree di
compromissione paesaggistica suburbana,
¢ ottenibile riducendo le aree di terreno pri-

ve di senso, ripensando cioé -diremmo og-
gi- il disegno del suolo quale connettivo tra
gli elementi. Infine, nella quarta ed ultima fa-
se, pud capitare di dover camuffare elementi
o0 cesure ineleminabili; cio andra fatto usan-
do gli elementi del paesaggio circostante.

Un ulteriore protagonista di questa temperie
culturale & indubbiamente Gordon Cullen,
che appunta la propria attenzione principal-
mente sul paesaggio urbano. Cos’é il <town-
scape>? E' lo stesso Cullen a darne una de-
finizione: “se mi venisse chiesto di definire il
termine townscape, direi che un edificio & o-

(10) AA. VV. Counter-Attack, fascicolo speciale di
“Architectural Review”, dicembre 1956.
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Nairn (a cura di), Outrage, giugno 1995.

pera di architettura, ma due edifici sono town-
scape, cioé paesaggio urbano. Perché non
appena si contrappongono due edifici, entra
in gioco il paesaggio urbano come arte. Im-
mediatamente assumono importanza pro-
blemi come il rapporto tra gli edifici e lo spa-
zio tra gli edifici” (11).

Anche Cullen sviluppa un'analisi fondamen-
talmente visuale in cui gli aspetti percettivi
assumono grande rilevanza; non a caso e-
gli usa sistematicamente espressioni come
veduta, scorcio, scena, visioni seriali, quin-
te...; quando studia una citta egli dichiara di
compiere “a visual tour through the town".
Cullen & interessato alla citta come campo
percettivo e riflettendo sulle caratteristiche
di questo campo costruisce i propri giudizi:
complessita, densita, contrasto, sono le qua-
lita visive della citta. Per contro, il cosiddet-
to “prairie planning” non put che essere cri-
ticato perché & “ancora allo stadio elemen-
tare in cui I'edificio singolo é l'inizio e la fine

14
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Nairn (a cura di) Counter-Attack, dicembre 1956.

del progetto. Come se gli edifici fossero let-
tere dell'alfabeto che non vengono usate per
formare parole coerenti, ma per emettere mo-
notone ed isolate grida AAA! e O00!" (12).
E’ proprio il grado zero di rapporti e relazio-
ni, 'annullamento di ogni complessita, che
viene criticato.

Attraverso la sua analisi delle cittadine del
West Midland (Ludlon, Bewdley, Evesham,
Shrewsbury), Cullen individua dei paesaggi
urbani paradigmatici e costruisce, attraver-
s0 questi studi, una morfologia e una sintassi
del paesaggio urbano da seguire nella pro-
gettazione; morfologia e sintassi, occorre
precisare, prettamente visuali. Cullen non
sviluppa mai una analisi della citta come si
sarebbe sviluppata in Italia negli anni ‘60 e
‘70, centrata sul rapporto tra la tipologia e-
dilizia e la morfologia urbana, sui rapporti tra
tessuti ed emergenze, sulla citta come ma-
nufatto complesso. Egli studia solo I'esito vi-
sivo, il “quadro” urbano. Costruisce un’edu-

cazione visiva: ha scritto Pier Luigi Giorda-
ni, nell'introduzione all'edizione italiana del
celebre libro in cui Cullen raccolse il proprio
lavoro, che “Townscape non & tanto un libro
di estetica, ma un progetto per vedere le co-
se o0, meglio, critica per immagini come pro-
getto” (13); in questo senso Cullen & profon-
damente inglese e il suo townscape deriva
ancora una volta dall'estetica del Pittoresco.
Come si evince da questo lungo racconto, il
lavoro svolto dalla cultura architettonica in-

(11) GORDON GULLEN, Il Paesaggio Urbano, Cal-
derini, Bologna 1976, pag. 125.

(12) Ibid.

(13) PIER LUIGI GIORDANI, Alla ricerca del <de-
sign> perduto, introduzione a CULLEN, Il Pae-
saggio... cit., pag. LVII.
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Nairn (a cura di), Outrage, giugno 1995.

glese negli anni ‘50 sui temi contigui del pae-
saggio e del townscape & memorabile per la
relativa unitarieta teorica e metodologica non-
ché per 'ampiezza dei temi affrontati; con-
dividiamo pienamente il giudizio che ne ha
dato Lionello De Luigi, definendolo “un pro-
gramma ambiziosissimo e decisamente in-
novatore: la costruzione di un nuovo am-
biente urbano in Inghilterra” (14). Ed anche
se qualche passo pud aver offerto un’im-
pressione diversa, non si pud dire che tale
lavoro sia ispirato da nostalgie regressive;
come si legge in Outrage, “this is 1955. You
can’t put the clock back”; e questo spirito ren-
de ancora attuali non solo molte delle anali-
si compiute ma anche e soprattutto le cate-
gorie interpretative, le unita di misura este-
tiche poste a fondamenta dei giudizi espressi.

4, Avevamo affermato nel secondo paragrafo
che “occuparsi di paesaggio significa occu-
parsi dei valori figurativi del paese”; cerchiamo
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Nairn (a cura di) Counter-Attack, dicembre 1956.

ora di essere pil precisi e di andare piu a
fondo. Il giudizio critico ed esteticamente in-
tenzionato che costruisce il paesaggio os-
servando il paese fonda su un repertorio pil
0 meno consapevole di valori figurativi: quel-
lidel’educazione estetica. Guardare il mon-
do con occhio esteticamente intenzionato &
attitudine che deriva dalla pittura, anzi € la
pittura stessa ad insegnare all'occhio a sa-
per vedere, a ri-conoscere in uno scenario
reale qualita estetiche: non a caso la nozio-
ne di paesaggio si & storicamente generata
entro 'arte della pittura; nel suo classico stu-
dio sul pittoresco, Christopher Hussey scris-
se: “pictures were {...} taken as the guide for
how to see, because painting is the art of
seeing, and in landscape painting the visual
qualities of nature are accentuated” (15).

Quando si osserva un luogo, uno scorcio di
paese, e vi si riconosce un paesaggio, o -
meglio- se ne costruisce un paesaggio, si
compie un atto organizzativo strutturante gli

elementi presenti entro il guadro visivo, che
vengono composti in figura. Scrive in pro-
posito Nietzsche: “Questa contrada possie-
de linee significative per un quadro, ma io
non posso trovare la formula per esprimer-
le; essa nel suo complesso, resta per me i-
nafferrabile. lo osservo che tutti i paesaggi
che mi piacciono durevolmente hanno, fra
molteplicita di ogni genere, un semplice e
geometrico schema di linee” (16). Svilup-

(14) LIONELLQ DE LUIGI, Townscape e tradizio-
ne pittoresca, in “Urbanistica” n. 32, 1960.

(15) CHRISTOPHER HUSSEY, The Picturesque.
Studies in a Point of View, Archon Books, London
1967 (1927), pag. 4.

(16) FRIEDRICH NIETZSCHE, Il viandante e la
sua ombra, in: F.N., Umano, Troppo Umano, A-
delphi, Milano 1981, pag. 185.
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pando questa chiara intuizione, diremo che
costituisce atto compositivo l'instaurare re-
lazioni all'interno del campo visivo al fine di
individuare o esplicitare cio che Nietzsche
ha chiamato schema e che noi, in riferimen-
to ad una definizione di Costantino Dardi (17),
chiameremo figura : quel che distingue un
paesaggio da una semplice “inquadratura”
del mondo fisico.

L'idea di figura cui qui si allude sembra an-
cora simile a quella implicitamente contenu-
ta nelle considerazioni di Baudelaire sui pae-
saggi di Corot, “uno dei rari pittori, forse il
solo, che abbia conservato un senso profon-
do della costruzione” (18); ma in questo sen-
so figura e anche cid che Arnheim chiame-
rebbe definizione, cioé “la misura in cui, in
un oggetto singolo o in un ambiente, viene
introdotto ordine” (19), essendo quest'ultimo
“il grado e il tipo di normazione che governa
i rapporti tra le varie parti di un insieme” (20).
Figura allora & I'esito della costruzione di un
possibile ordine dal disordine, e attribuzione
di senso e valore ad un insieme di elementi
eterogenei non preordinati e alle loro mutue
relazioni; in tal senso la costruzione del pae-
saggio sembra una sorta di maieutica visi-
va. E cid e per noi particolarmente interes-
sante, perché avvicina la nostra ipotesi alla
fenomenologia della macchia intuita gia da
Leonardo e poi teorizzata da Cozens (21).
Scriveva infatti Leonardo: “... tu riguarderai
in alcuni muri imbrattati di varie macchie o
in pietre di vari misti. Se avrai a invenziona-
re gualche sito, potrai li vedere similitudini
di diversi paesi, ornati di montagne, fiumi,
sassi, alberi, pianure grandi, valli e colli in
diversi modi...". Leonardo invita a rinvenire
un paesaggio entro insiemi casuali d’ele-
menti, rinnovandone la percezione e stimo-

(17) “...possiamo provvisoriamente definire pae-
saggio un insieme discreto di elementi naturali/ar-
tificiali distribuiti all'interno di un campo, la cui mi-
sura e quella entro la quale la vista si distende e
ne mette a fuoco gli elementi costitutivi, la cui fi-
gura é segnata dall’interazione di continuita e di-
scontinuita, le cui relazioni determinano un assetto
di struttura. Un insieme discreto. Né l'unita né la
molteplicita incontrollata raggiungono l'articola-
zione di un paesaggio, troppo o troppo poco: ne
l'esasperata identita del mare e del deserto, né u-
na complessita cosi ampia da coinvolgere piutto-
sto la nozione di panorama o di vista. Nel pae-
saggio gli elementi, non importa se preesistenti o
disegnati dall’'uomo, si riconoscono, si racconta-
no, si ricordano. L'aprirsi e il distendersi della vi-

lando in tal modo I'attivita configuratrice; non
a caso il paragrafo del “Trattato della pittu-
ra” da cui abbiamo tratto il brano citato siin-
titola "Modo d’aumentare e destare l'ingegno
a varie invenzioni”.

Il passo successivo & compiuto da Cozens.
Nel suo testo teorico-pratico A New Method
of Assisting the Invention in Drawing Origi-
nal Composition of Landscape (1785), dopo
aver richiamato le affermazioni di Leonardo,
Cozens afferma I'opportunita della produ-
zione artificiale di macchie, ed aggiunge: “An
artificial blot is a production of chance, with
a small degree of design...”. Come rileva giu-
stamente Roberto Pasini, “la dicotomia chan-
ce-design rappresenta, in filigrana, la dia-
lettica informe-forma” (22) e, per riportare il
ragionamento ai nostri interessi, ricapitola il
transito dal paese al paesaggio attraverso
I'attribuzione o il disvelamento di una figura.
Proviamo dunque a riassumere il percorso
del ragionamento: il soggetto possiede una
sensibilita estetica che consiste nella possi-
bilita di riconoscimento e manipolazione di
determinati valori figurativi assimilati per e-
ducazione, ovvero per appartenenza ad un
determinata congiuntura temporale, geo-
grafica e culturale; quando tale sensibilita e-
stetica viene applicata al paese sotto forma
di giudizio critico essa pu0 costruire un pae-
saggio, e discrimine di tale potenzialita ¢ il
riuscito o il mancato organizzarsi degli ele-
menti in un insieme relazionale che abbia-
mo chiamato figura e che distingue un pae-
saggio da una semplice inquadratura del
mondo.

Pertanto la sensazione di incongruenza vi-
siva delle campagne urbanizzate, delle aree
di risulta, dei grandi spazi aperti privi di sen-
so tipici dei territori ibridi della contempora-

sta entro il campo d'osservazione é condizione
preliminare alla costituzione di un paesaggio: en-
tro 45 0 90 gradi, nell’ambito dell'area d'osserva-
zione del cono ofttico, la messa a fuoco coinvolge
un territorio per un'ampiezza di alcuni chilometri,
€ lo analizza, per la profondita consentita dalle
condizioni di luminosita e chiarezza. Il resto é per-
cezione indistinta (...) Continuita e discontinuita
regolano il disporsi degli elementi nel paesaggio:
come dire sviluppo organico, disposizione armo-
nica, crescita e forma regolate dalle stagioni e dal
tempo di natura, accanto a opposizioni, concen-
trazioni, focalizzazioni, punti forti e campi di rela-
zione, movimenti ordinati secondo il tempo dell'uo-
mo e delle sue azioni sul mondo. Il rapporto tra
questa continuita e questa discontinuita @ un rap-

neita non deriva né dalla loro indetermina-

zione, né dall'incontrollata commistione di e-
lementi discordanti (naturali/artificiali; ca-
suali/causali; urbani/non urbani; infrastrut-
turali/domestici; ...), né ancora dall'apparte-
nenza frequente ai domini del degrado e del
residuo. Deriva piuttosto dall'incapacita del-
lo sguardo di riconoscere in tali insiemi dei
paesaggi, dei quadri visivi dotati di relazioni
definibili tra gli elementi costitutivi, cioé del-
le figure.

E questo pud essere imputabile sia al sog-
getto e all'inerzia del suo sguardo, che sten-
ta a riconoscere valori figurativi diversi da
quelli storicamente consolidati, sia all'og-
getto ovvero all'effettiva debolezza delle re-
lazioni visive istituibili all'interno del quadro,
all’eccessivo affollamento di elementi inco-
grui, ecc....

5. Cerchiamo ora di concludere il nostro ra-
gionamento, riflettendo sul lavoro compiuto
dal gruppo di Architectural Review alla luce
di guanto precisato nel precedente paragrafo.
Abbiamo visto come gli autori citati si pro-
ponessero per lo piu di riordinare il campo
visivo, semplificandolo, riducendone la quan-
tita degli elementi, esplicitando o reinven-
tando i rapporti tra quelli; il senso del loro o-
perato e efficacemente riassunto da Alberto
Ferrari: “la struttura della scena € intesa co-
me composta dalle relazioni visuali che si
possono istituire fra le parti componenti la
scena stessa. Dalla possibilita di istituire un
tessuto ricco e complesso di relazioni visuali
fra le parti della scena, dipende il giudizio di
valore su di essa. All'impossibilita di istitui-
re relazioni corrisponde il caos, alla massi-
ma estensione di un solo tipo di relazione
corrisponde la monotonia” (23).

porto necessario, é il rapporto che ne consente il
riconoscimento e la lettura, la nominazione e il ri-
cordo, é la sua figura specifica e individua. Nulla
puo essere sottratto e nulla pud essere aggiunto,
pena lo smarrimento di quella figura”. COSTAN-
TINO DARDI, Giardino delle effemeridi, (fascico-
lo dedicato ad Elisa Montessori), in AA.VV., Per-
corsi nel Moderno e nel Contemporaneo, Ferruz-
ziper I'Arte/A.A.M. Roma, Roma/Ravenna, 1991.
(18) CHARLES BAUDELAIRE, Salon del 1859, in
C.B., Scritti sull’Arte, Einaudi, Torino 1992, pag.
260.

(18) RUDOLF ARNHEIM, Ordine e complessita
nella progettazione del paesaggio, in R.A., Verso
una Psicologia dell’Arte, Einaudi, Torino 1969,
pag. 158.



Adottando il nostro lessico, possiamo affer-
mare che i vari autori operano variamente
nell’intento di ri-trovare una figura, cioe una
struttura relazionale, entro lo scorcio di pae-
se che di volta in volta considerano, sia che
si indirizzino al recupero di una situazione
compromessa, cioé sfigurata, tentando di ri-
muovere gli agenti estranei, sia che si indi-
rizzino al conseguimento di un nuovo asset-
to ove elementi contemporanei accanto ad
elementi storici si organizzino in una nuova
figura, sostitutiva di un’altra precedente, se-
condo un sistema relazionale nuovo.
L’approccio & rigorosamente visivo, ed il con-
trollo compositivo tipicamente pittorico. In tal
senso essi sono i diretti eredi di Humprey
Repton (1752-1818) che, circa un secolo e
mezzo prima, agiva in maniera affine. Allor-
ché incaricato di riprogettare il paesaggio di
un certo possedimento, egli si recava sul luo-
go e dipingeva una serie di acquarelli che,
grazie ad un sistema di “risvolti ribaltabili”,
“mostravano la stessa veduta prima e dopo
I'intervento proposto dal landscape garde-
ner’ (24): la veduta contenuta nell’acquerel-
lo veniva riarrangiata secondo precisi crite-
ri estetici.

Constatiamo come tanto nell'operato del grup-
po di Architectural Review, quanto nell’an-
tecedente costituito da Repton, il progetto
diventi vera e propria pre-visione. Infatti il
soggetto, osservando il mondo, costruisce il
paesaggio in funzione di un preciso reperto-
rio di valori figurativi; ma questa & un'azio-
ne, per cosi dire, di primo grado. Si pud pro-
cedere oltre affermando che il soggetto, o-
ve continui I'esercizio critico esprimendo giu-
dizi sul paesaggio testé costruito, elabora
opzioni trasformative e svolge pertanto un'a-
zione di secondo grado. La costruzione del

(20) Ivi, pag. 153, Antagonista dell'ordine &, se-
condo Arnheim, la complessita, cioé “la moltepli-
cita delle relazioni tra le varie parti di un insieme”
(pag. 153), mentre il disordine “non e l'assenza to-
tale di ordine; piuttosto & l'urto tra diversi ordini
non coordinati” (pag. 155).

(21) Su questi temi cfr.: ROBERTO PASINI, L'infor-
me nell’arte contemporanea, Mursia, Milano 1989.
Si veda in particolare il | cap.

(22) PASINI, L'informe... cit., pag. 13.

(23) ALBERTO FERRARI, La lettura dell’'ambien-
te fisico nella cultura inglese, in “Zodiac” 18.

(24) ALESSANDRA PONTE, Paesaggi artificiali,
in “Lotus”n. 52, 1986.

paesaggio come fatto percettivo & superata
da un’ipotesi manipolativa progettuale che
si esercita con mezzi di controllo i quali, o-
perando su un'immagine e sui suoi attributi,
sono strettamente pittorici.

E qui si rivela la potenziale attualita della me-
todologia descritta: se infatti il soggetto sara
capace di rinnovare i valori figurativi che pre-
siedono all‘attivita critica di costruzione o ma-
nipolazione del paesaggio, ampliando il re-
pertorio di quelli storicamente riconosciuti e
consolidati, allora egli sapra muoversi con
maggiore aderenza e meno nostalgia neiter-
ritori ibridi della contemporaneita. Se i valo-
ri figurativi che presiedono alla costruzione
del paesaggio contemporaneo saranno de-
rivati dall'insegnamento dell'arte moderna,
dalla sua fondamentale violenza figurativa
che si emancipa dalle categorie del bello,
dell'armonico, del naturale, allora sara pos-
sibile costruire figure nuove inventando fi-
nalmente il paesaggio contemporaneo, cosi
come De Wolfe, Crowe e Browne, Nairn, Cul-
len e Banham avevano cominciato a fare.
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