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1. Vista dei blocchi per le attivita sportive e del sun-deck
2. | ponti che collegano | due blocch per le attivita sportive

FIORI DALLA CIMINIERA
SESC POMPEIA A SAN PAOLO - BRASILE

Come speso accade, |'attenta osservazione di alcuni dettagli pud fornire la
giusta chiave di lettura per un'intera opera; dettagli che divengono spie, in-
dizi di un modo di pensare e quindi di un modo di fare. Cosi e per la SESC
Pompeia.

Notiamone alcuni: le colate di calcestruzzo che legano gli anelli prefabbri-
cati di cemento armato con i quali € costruito il serbatoio dell'acqua; le te-
ste dei cavi di precompressione dei solai del blocco sportivo, annegate ad
intervallo costante nel muro perimetrale portante; la rotazione dei legni di
casseratura delle scale esterne del blocco spogliatoi; i grandi tubi colorati
dei sistemi di climatizzazione nei capannoni recuperati; gli arredi elemen-
taristi in legno della biblioteca e del ristorante.

Tutti questi dettagli, ed altri che si potrebbero citare, evidenziano quell‘at-
tribuzione di valore al lavoro artigianale e popolare, che € uno dei tratti di-
stintivi dell’'opera di Lina Bo Bardi, ed una serrata consequenzialita tra pla-
sticita e tattilita, ottenuta attraverso un uso diffuso del cemento armato a
faccia vista.

Constatazioni, queste, che ci introducono non solo alla comprensione del-
le qualita espressive di guesto manufatto, ma anche ai caratteri fonda-
mentali del cosiddetto brutalismo paulista: coincidenza questa che rende
la SESC-Pompeia un'opera emblematica.

La vicenda SESC Pompeia € uno degli episodi culminanti della vita di Lina
e porta alla realizzazione di uno dei suoi capolavori (con la casa de vidro e
il MASP).

Nel 1968 il SESC, che & il Servico Social do Comércio, acquista una fab-
brica dismessa, che occupa un‘area di circa 16.000 mq.; immediatamente
il manufatto conosce nuove modalita d'uso, divenendo una sorta di centro
socio-culturale, con la potenzialita di polo urbano che verra definitivamen-
te sancito dopo i lavori condotti da Lina Bo Bardi. Quest'ultima viene inca-
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3. Il fover del teatro

4. fronti dei k
5. Dettaglio dell’

le attivita
| serbat

5 dell’acqua

ricata nel 1977 di ristrutturare la ex fabbrica, con 'obiettivo di confermare
in sostanza |'attivita gia in essere e di aggiungere quella sportiva, median-
te la dotazione di apposite attrezzature.

Lina rimane colpita da come i cittadini gia usino gli spazi: suo primo inten-
to sara infatti quello di non modificarli per nulla e se possibile di rafforzare
I'intensita di tale uso. “Ho pensato: tutto questo deve continuare cosi, con
tutta quest'allegria’ dichiara Lina. Il programma & dunque quello di un con-
densatore sociale, di un polo attrattore per il tempo libero in un‘area indu-
striale della citta.

Elabora un progetto giocato su un due registri: ri-strutturare e addizionare.
Da una parte, procede alla ristrutturazione dei capannoni industriali esi-
stenti. Decisione, questa, non scontata e dovuta non solo alla sensibilita
dell'architetto e alla sua volonta di mantenere le tracce fisiche del prece-
dente “luogo della produzione, ma anche, e soprattutto, alla notevole fat-
tura dei capannoni stessi.

Questi vengono restaurati, rimuovendo il superfluo e valorizzando la strut-
tura in travi Hennebigue e vengono quindi rifunzionalizzati attraverso po-
che, sobrie e decise aggiunte all'interno: terrazzamenti su due quote per
accogliere la biblioteca; un grande camino e un corso d'acqua, di metafo-
rico sapore geografico, per il grande “soggiorno”; una doppia gradonata
con scena al centro, per il teatro dedicato a spettacoli d'avanguardia; ed
ancora, piccole partizioni murarie per definire gli atelier delle attivita arti-
gianali; la necessaria dotazione impiantistica, lasciata, come gia detto, in
bella mostra e opportunamente colorata, per il ristorante, la birreria e lad-
dove occorre.

Il secondo registro, I'addizione volumetrica, interviene per |'attuazione del-
la parte sportiva del programma che consiste in alcuni campi sportivi e pa-
lestre con relativi servizi, una piscina e un solarium: elementi disposti in



due volumi a sviluppo verticale, la cui fonte figurativa & senz'altro I'archi-
tettura industriale, e cio in sintonia con il luogo destinato ad accoglierli. Le-
siguita del lotto, infatti, non consente che un accatastamento verticale de-
gli spazi e Lina realizza cosi il suo personale Downtown Athletic Club: di-
saggregato.

Lina procede infatti ad una suddivisione del programma sportivo, dispo-
nendo i campi sportivi, le palestre e la piscina in un blocco, mentre gli spo-
gliatol, i servizi e il bar sono in un altro blocco; distanzia opportunamente |
due e poi li ricollega con una serrata sequenza di ponti che costituiscono
I'elemento figurativamente piu potente.

Si tratta di due edifici a torre: uno di pianta rettangolare e di impronta mag-
giore, che contiene quattro quote di spazi a doppia altezza sovrapposti a
una piscina a piano terra.

Lo spazio interno non deve avere elementi portanti, per consentire un ido-
neo svolgimento delle attivita sportive; sicché & il muro perimetrale in ce-
mento armato a portare i solai, che per coprire la considerevole luce (circa
m 30 x 40), vengono costruiti a nervature incrociate precompresse.

[l muro perimetrale & lasciato a faccia vista all’'esterno e si compiace di una
finitura approssimativa, facendo dell’antigrazioso il suo timbro espressivo;,
le aperture stesse non sono finestre, ma veri e propri buchi— o forse & piu
esatto dire squarci- dal perimetro irregolare, appena schermati da griglie
scorrevoli in legno dipinto di rosso. L'altra torre ha pianta a matrice qua-
drata, poi alterata da tagli e addizioni: oltre a quanto gia ricordato, contie-
ne gli elementi di comunicazione verticale (del tutto assenti nella prima tor-
re, a meno della scala di sicurezza).

Le bucature sono qui delle piccole finestre quadrate con infissi metallici
rossi, disposte con un disegno si geometrico ma ispirato ad una studiata
casualita. Fa da contrappunto al dialogo tra questi due volumi un terzo ele-
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. Il soggiorno
7 Cantiere

all'interno dei

apannoni ristrutturati

mento, snello e molto pit alto, una sorta di ciminiera, che ¢ il citato serba-
toio dell’acqua, anch’esso realizzato in cemento armato a faccia vista ot-
tenuto dall'assemblaggio di elementi ad anello prefabbricati in calcestruz-
zo {una soluzione che Lina replichera nella ristrutturazione della Prefettura
di San Paolo, cosi come replichera gli squarci nel cemento armato nei la-
vori di ristrutturazione e ampliamento della Ladeira da Misericordia a Sal-
vador de Bahia).

Lina sovrintende al cantiere quasi quotidianamente: com’e suo costume,
non si affida granché al disegno, che si limita a costituire una sorta di ca-
novaccio dell'opera, un luogo di preliminari ma non esaustive congruenze;
piuttosto, affronta e risolve le questioni poste dal procedere dei lavori di-
rettamente in situ, in un serrato dialogo con collaboratori e maestranze. A
testimonianza di una concezione del proprio mestiere come alto artigiana-
to, come pratica riflessiva, in un ravvicinamento della distanza tra mo-
mento del concepimento e momento dell’'esecuzione.

Perché giudichiamo emblematica quest'opera di Lina?

In primo luogo, perché e la dimostrazione di quale ruolo possa assumere
I'architettura nella vita di una collettivita, facendo di una occasione consi-
derevole ma comunque limitata un‘autentica “riqualificazione urbana’; nel-
la costruzione pienamente riuscita, e di grande successo, di un conden-
satore sociale per niente ideologico e del tutto in consonanza con i costu-
mi individuali e collettivi dei cittadini che abitano la ex fabbrica.

In secondo luogo, perché senza alcun compiacimento tecnologico o for-
male Lina ha operato con una riduzione di mezzi inversamente proporzio-
nale alla forza espressiva. Attraverso una sapiente manipolazione dei vo-
lumi ed una esatta configurazione primaria, Lina ha prodotto un land-mark
di grande forza urbana.

E se il lavoro sui volumi e elementare, quello condotto sui ponti introduce
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il timbro ludico, irrazionale e maggiormente espressivo della composizio-
ne. | ponti uniscono ma anche dividono, “misurando’, per cosi dire, I'atto
dissociativo originario e proiettando ombre dense e potenti, in costante
lento movimento.

La plasticita prodotta dai ponti e dai volumi necessita della tattilita del ma-
teriale: & una esperienza fisica e corporea intensa quella stimolata dalle ru-
vide superfici di calcestruzzo, dalle tracce fitte e nodose delle casseforme.
Un uso altamente espressivo della faccia vista, oggi soppiantato, non sen-
za qualche rimpianto, dalle lisce superfici tirate a gesso delle casseforme
industriali.

Ha scritto Lina Bo Bardi nel 1986: “Meu grande amigo Eduardo Subirats,
filosofo e poeta, diz que o conjunto de Pompéia tem un poderoso teor
espressionista. E' verdade e isto vem de minha formacéo européia. Mas
€eu nunca esqueco o surrealismo do povo brasileiro, suas invencées, seu
prazer em ficar todos juntos, de dancar, cantar. Assim, dediquei meu tra-
balho da Pompéia aos jovens, as criancas, a terceira idade: todos juntos ”.

“Il mio grande amico Eduardo Subirats, filosofo e poeta, dice che il com-
plesso del Pompeia ha un potente tenore espressionista. E' vero, e cio de-
riva dalla mia formazione europea. Ma io non dimentico il surrealismo del
popolo brasiliano, le sue invenzioni, il suo piacere nello stare tutti insieme,
nel ballare, nel cantare. Cosi, ho dedicato il mio lavoro del Pompeia ai gio-
vani, ai bambini, alla terza eta: tutti insieme”.
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SESC POMPEIA

San Paolo, (Brasile)
1977-1986

Progetto

Lina Bo Bardi

con Figueiredo Ferraz, Consultoria e
Engenharia de Projecto, Lda
(architetti collaboratori)

Progetto strutturali

Figueiredo Ferraz, Consultoria e Engenharia
de Projecto, Lda.

Esecuzione del cemento armato
€ precompresso

Método Engenharia e Comercial
Construtora PPR

Committente

SESC - Servico Social do Comeércio

Localizzazione

San Paolo, Brasile

Dati dimensionali

Superficie dell'area d'intervento:
16.000 mq.

Cronologia
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dell'industria cementiera nazionale.
AITEC & aderente a Confindustria
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La collana LE FORME DEL CEMENTO
nasce dall'esigenza di documentare,
attraverso una serie di volumi fra di loro
concatenati, |'estensione formale e
tecnica che il calcestruzzo & ancora in
grado di esprimere.

Leggerezza, plasticita, dinamicita,
sostenibilita, concretezza sono alcune
delle categorie formali secendo cui
suggerire, nella successione dei
numeri, interpretazioni inedite delle
opere presentate, siano esse chiese od
infrastrutture, stazioni o musei, luoghi
dello spettacolo o dello sport, spazi
pubblici ed aperti della citta
contemporanea. (C. A.)
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