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W: Winckelmann e Caylus
Ilaria Miarelli Marian:

Caylus & tra i pochi autori ad essere menzionato da Meyer nel paragrafo
sulla «letteratura d’arte» (Meyer, pp. 76, 88, 91) e la «riforma generale
del gusto» in Italia fino al 1750.

Secondo l'autore tedesco si deve all’erudito e antiquario fiorentino
Anton Francesco Gori (1691-1757), pubblico professore di storia sacra e
profana nello Studio fiorentino per volere di Gian Gastone de’ Medici e
autore, tra le altre cose, dei monumentali volumi Muscun: Florentinum
exhibens insignioria vetustatis monumenta quae Florentiae sunt
(Florentiae 1731-43), il grande merito di aver ridimensionato «i termini
esagerati con cui si esaltava eccellenza dell’antica arte etrusca» (Meyer,
p. 76), avviando cosi la rimozione di quello che, secondo lui, era divenu-
to un «ostacolo enorme» per lo sviluppo dell’antiquaria intesa come
disciplina in grado di aiutare la «storia e conoscenza dell’arte» (Meyer,
p. 76). Su questa scia, un grande passo in avanti si deve al francese Anne-
Claude-Philippe de Tubiéres, de Grimoard, de Pestels, de Lévis, conte
de Caylus (1692-1765), che, come evidenzia Meyer, aveva viaggiato in
Italia e aveva largamente contribuito «ad una piu corretta conoscenza
dello spirito e del valore artistico delle antichita» (Meyer, p. 76). Egli,
infatti, «arrivd a una esposizione migliore di cio che i greci e i romani
avevano compiuto» (Meyer, p. 76). Il maggior merito del conte, oltre a
quello di mostrare una «stima moderata» (Meyer, p. 76) per l'arte etrusca,
risiede per Meyer nel lodare 'arte greca come la piu «nobile e perfetta»,
considerandola nettamente superiore a quella romana, introducendo cosi
tale «distinzione pili corretta» tra le due produzioni che avrebbe costituto
la base per il successivo miglioramento della scienza antiquaria.

Meyer torna ancora su Caylus nel paragrafo dedicato alla «letteratura
d’arte e sguardo sullo stato del gusto e dell’arte dal 1750 fino al 1775»
(Meyer, p. 88), e, invece di soffermarsi sulla sua opera pilt nota e piu




A.-C. Philippe de Pestels de Lévis de Tubieres-Grimoard de Caylus, Recueil d’antiquités
Sgyptiennds, étrusques, grecques ef romaines, frontespizio, Parigi, 1752.
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influente, il Recueil d'Antiquités égyptiennes, étrusques, grecques el
romaines, uscito a Parigi parzialmente postumo in sette volumi, tra il 1752
e 1767, cita lopera del 1757 Tableaux tirés de ['lliade, de I'Odyssee
L Homere e de U'Enéide de Virgile. Anche se, scrive Meyer, «a volte sono
state sollevate obiezioni lecite verso la scelta e ancora pitt spesso verso il
modo di rappresentare proposto» (Meyer, pp. 88-89), la pubblicazione
ha avuto il grandissimo merito di divulgare i temi omerici in arte, in par-
ticolare grazie all'opera del pittore Gavin Hamiton, le cui raffigurazioni
omeriche, secondo Meyer, derivano proprio dalla raccolta di Caylus.
Effettivamente le Tubleaux tirés de I'lliade rivestono un ruolo cruciale per
la grande diffusione di tali soggetti in campo artistico nella seconda meta
del Settecento, 1 dipinti di Hamilton, eseguiti per committenti diversi e
oggi in gran parte dispersi, ebbero una notorieta internazionale grazie
alla setie incisoria unificata eseguita da Domenico Cunego per volere
dello stesso artista. Linfluenza del testo sui dipinti dell’inglese non &
sempre evidenziata dalla critica, non si tratta infatti di riprese letterali dai
precetti forniti da Caylus, ma lispirazione generale, nonché la successiva
fortuna di tali temi & indubbiamente collegata alla diffusione del testo
(Wiebenson 1964, pp. 24-30; O’Brien 1998, p. 58; Cassidy vol. 1, p. 68).
Figlio della nipote di Madame de Maintenon, Caylus, abbandonata la
carriera militare, tappa quasi obbligata per i giovani francesi di antica
famiglia aristocratica, parte per I'Tralia a soli 22 anni e, successivamente,
viaggia in Turchia al seguito del marchese de Bonac, nuovo ambasciato-
re di Francia a Costantinopoli. Dopo un ulteriore soggiorno in Inghilterra
e in Olanda, fa ritorno a Parigi, dove frequenta I'hétel Crozat, cuote del-
la vita intellettuale e artistica della citt, In questo ambiente lavora a fian-
co di Watteau, studia disegno ¢ incisione e si lega in profonda amicizia
con Pierre-Jean Mariette. Caylus e Mariette collaborano in fatti all'impor-
tantissima impresa di Crozat, il Recueil d'Estampes d'aprés les plus beaux
Tableaux, et d'aprés les plus beaux desseins qui sont en France dans le
Cabinet du Roy et dans celui du Duc d'Orléans, et dans autres Cabinets, il
cui primo volume apparve nel 1729 e il secondo nel 1742 (Aghion 2002,
p. 22; Queyrel 2012, p. 231). La lunga esperienza con Crozat rese Caylus
particolarmente attento al problema dell'esattezza delle riproduzioni dei
monumenti. Discreto disegnatore e incisore, Caylus intendeva I'immagi-
ne dell’oggetto raffigurato come suo “doppio”, punto di partenza per 'a-
nalisi storica, metodo che affinera particolarmente nei gia citati volumi
del Recueil d'Antiquités (Schnapp 2002, p. 55). Egli ribadisce senza posa




la dignita dell’oggetto di fronte alla supremazia del testo e I'esigenza di
visionare personalmente i monumenti di cui scrivere, inaugurando una
tradizione storico-artistica che sara ampiamente sviluppata nel secolo
successivo. Non amato dagli Enciclopedisti, in quanto ritenuto esempio
negativo del nobile erudito che si dedica alle minuzie antiquarie, la figu-
ra di Caylus & stata recentemente riabilitata dalla critica, che gli riconosce
una posizione fondamentale nel processo di costruzione della moderna
storia dell’arte (Queyrel 2012, p. 233).

Alla generazione successiva appartiene il ben piti noto Johann Joachim
Winckelmann (1717-1768), cui & interamente dedicata la miscellanea in cui
Meyer scrive e sul quale, dunque, si sofferma frequentemente ma in
maniera sempre circostanziata. Il suo nome compare una prima volta nel
paragrafo sulla letteratura d’arte e sul gusto entro il 1750 come protetto del
cardinale Alessandro Albani, che egli loda per la sua «splendida colle-
zione di opere d’arte antiche» cosituita per «il miglioramento del vero
gusto nell’arte (Meyer, p. 77). Lo storico dell’arte tedesco si era finalmen-
te stabilito a Roma nel novembre del 1755, dopo un periodo svolto come
bibliotecario del conte von Biinau a Nothnitz vicino a Dresda e dopo la
sofferta conversione al cattolicesimo dell’rt giugno del 1754. A Dresda, di
fronte ai capolavori europei della Pinacoteca e a contatto con artisti e
conoscitori, si allontana dalle ricerche sulla storia del diritto, ritenute
ormai sterili, e si consacra alle considerazioni sulle “belle arti”. La citta
eterna incarnava per lui il luogo in cui si era raccolta e trasmessa 'eredita
della Grecia e dove potersi dedicare al lavoro e alla scrittura, lontano dal-
la soffocante pedanteria degli ambienti universitari tedeschi (Pommier
2003). Nel cardinale Albani, Winckelmann trovo un interlocutore e un
protettore ideale e ne entrd al servizio nel 1758 come bibliotecario e consu-
lente antiquario. Nel 1764 pubblica la Geschichte der Kunst des Altertums,
pietra miliare nella fondazione della nuova disciplina della storia dell’ar-
te (I'espressione Storia dell’arte vi appare quasi per la prima volta in
copertina, visto che Pierre Monier I’aveva gia utilizzata nel suo Histoire
des arts qu ont rapport au dessin, Paris 1698). Lintento & di proporre per
Ja prima volta un quadro storico coerente delle trasformazioni artistiche
susseguitesi nell’antichita, dagli Egizi ai Romani, passando per i Fenici, i
Persiani, gli Etruschi e i Greci. Tutto cio focalizzandosi sull’«essenza del-
Parte, in cui debole & l'influsso della storia degli artisti», come scrive
nell' Introduzione alla Geschicte, in polemica sia con la tradizione delle
Vite che con quella delle mere descrizioni di opere d’arte.

307

WINCKELMANN E CAYLUS




308

ILARIA MIARELLI MARIANI

Meyer torna piu volte su Winckelmann, considerandolo principal-
mente come colui che «aveva sollevato il velo dai segreti dell’arte antica
scoprendo per cosi dire un nuovo mondo» e che «potremmo dire, era
imparentato con lo spirito dell’antichita; e da esso animato e compenetrato,
il grande vero traguardo davanti agli occhi, toccava sempre solo le vette
pil alte incurante di tutto cid che stava in mezzo» (Meyer, p. 127).

In pit punti del testo & reiterata I'immagine di Winckelmann come
colui che si era maggiormente avvicinato all’antichita. In quel periodo,
scrive Meyer, abbandonato in arte il gusto di Sacchi e Maratti, i pittor,
pur stimando ancora Guido Reni e i Carracci, si erano quasi tutti indi-
rizzati verso Raffaello e 'antichita, inoltre, «si cercava invece di seguire
pit da vicino nelle forme, seguendo 'esempio di Mengs, i modelli gre-
ci; si drappeggiavano i panneggi con maggior leggerezza facendo tra-
sparire di pit la figura. Tramite le teorie e I'esempio di Mengs nell’arte
era entrata una maggiore serietd, e tramite gli scritti di Winckelmann si
acuirono il senso e la sensibilita per la bellezza delle opere antiches
(Meyer, pp. 90-91). Definisce inoltre spesso il periodo romano a lui con-
temporaneo come «i tempi di Winckelmann» (Meyer, pp. 97, 128), asse-
gnandogli dunque una posizione di supremazia in campo artistico che
sara ribadita anche dalla critica successiva.

Meyer aveva parlato di raggiungimento della «piu corretta conoscenza
dello spirito e del valore delle antichita » (Meyer, p. 76) anche per Caylus,
che Winckelmann legge con attenzione. Le affinita tra i due autori, i cui
rapporti, mai diretti, furono sempre conflittuali, non passarono inosser-
vate neanche ai lettori settecenteschi, come Herder, Heyne e Wolf, che
stabilirono addirittura una filiazione diretta tra il Recueil d’antiquitése la
Geschichte der Kunst (Déclutot 2003, p. 39). Molti i punti di tangenza,
come il considerare il monumento fonte primaria e diretta di conoscenza
e le antichita non oggetti del sapere erudito ma di analisi estetica. La dif-
ferenza sostanziale va individuata nella mancanza, in Caylus, di cio che
sta maggiormente a cuore a Winckelmann, ossia una panoramica com-
pleta e I'abbozzo di un quadro generale dell’arte antica. Caylus si inte-
ressa al frammento, all'incompletezza del sapere antiquario, di fronte
all’importanza conferita da Winckelmann alla ricostruzione di un sistema
artistico (Déclutot 2003, pp. s0-54; Queyrel 2012, pp. 234-237. Il Recueil
d’antiguités incarna per Winckelmann difetti della tradizione antiquaria,
munita pit di curiosita eclettica che dicapacita di “sistemare” i monu-
menti in un ordine preciso. Autore di questo rigoroso sistema,
Winckelmann si & imposto come uno dei maggiori fondatori della storia
dell’arte, lasciando a Caylus il ruolo pitt modesto di “colto antiquario”.
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