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Iaria Miarelli Mariani

VVI“Iam Hogarth

Columbuys Breaking the Egg,
1783

(particolare)

.

Il dibattito sulle arti nella prima meta del XVIII secolo.

Da Shaftesbury a Hogarth

) aprirsi del XVIII secolo segna la nascita del di-
battito artistico in Gran Bretagna. Fonda-
mentali sono gli scritti del filosofo e politico

Anthony Ashley Cooper, terzo conte di Shaftesbury
(1671-1713), nipote del noto statista whig. I suoi Cha-
racteristicks of Men, Manners, Opinions, Times' del 1711
divennero, in patria, i volumi pil stampati del secolo,
dopo il Second Treatise of Civil Government (1690) di
Locke?, sotto la cui tutela Shaftesbury era stato educa-
to. Negli ultimi mesi della sua breve vita, egli si dedico
interamente alle “belle arti”: “E ora, come Lei vede, mi
occupo di tali facili studi quali sono pitt idonei al mio
stato di salute e al genio della nazione dove mi trovo
confinato™. Cosi scrive nel marzo del 1712 da Napoli,
dove si era trasferito per trovare sollievo ai ricorrenti
attacchi d’asma, in A Letter Concerning the Art, or Sci-
ence of Design, dedicata all’amico e protettore Lord So-
mers. Questa introduce lo scritto prettamente artistico
A Notion of Historical Draught or Tablature of the Judg-
ment of Hercules, in cui Shaftesbury supera la prece-
dente ritrosia verso le liberal arts, considerate poco pi
che un amusement*. Benché immerso nel “genio della
nazione” italiana, considera nondimeno I'Inghilterra,
per il suo carattere democratico, la culla ideale per il
pieno sviluppo delle arti: “Niente porta al migliora-
mento, niente & cosi congeniale alle belle arti quanto la
liberta e I'elevato spirito di un popolo che dall’abitu-
dine di giudicare per se stesso di cose della massima
importanza lo rendono capace di giudicare liberamen-
te altri soggetti e gli permettono di comprendere total-
mente non solo i caratteri, gli uomini e i costumi ma
anche i prodotti o le opere degli uomini nel campo del-
Parte e della scienza”. E proprio quest’accento sull’i-
dentita inglese, la Englishness, che caratterizzera am-
piamente gli scritti d’arte del Settecento britannico®.
Per eseguire una sorta di dipinto-manifesto delle
sue teorie, Shaftesbury si rivolge a Paolo De Matteis, al-
lievo di Luca Giordano e ormai artista di consolidata

esperienza’. A lui ¢ indirizzato A Notion, un insieme di
dettagliati precetti per 'esecuzione di un “dipinto di sto-
ria”, collocato tradizionalmente alla sommita della ge-
rarchia dei generi pittorici. Il tema scelto, di forte valen-
za morale e educativa, & 'Ercole al bivio (fig. 1). Lopera
doveva prevedere, tra le altre cose, il minimo indispen-
sabile di personaggi e ornamenti, mostrare un’armonica
proporzione tra le parti, attenersi al concetto di “proba-
bilita”, osservare l'unita di tempo, luogo e azione e rap-
presentare lo stato d’animo dei personaggi ritratti. Il con-
tributo piti originale di A Notion & stato riconosciuto nel-
la cosiddetta dottrina del “momento pregnante” nell’a-
nalisi del fattore temporale di un quadro. Dopo aver elen-
cato le tre possibilita tra cui scegliere nel raffigurare la
storia, il momento in cui la Virta e il Piacere si accosta-
no a Ercole, quello in cui cominciano la loro disputa e
quello in cui Virta sta per vincere, Shaftesbury sceglie
'ultimo, in cui si mostra tutta la fatica della scelta vir-
tuosa. Qui la disputa tra le due personificazioni “¢ or-
mai molto avanzata e la Virta sembra che vinca la cau-
sa”, Ercole & “travagliato, agitato e lacerato da passioni
contrarie. Questo & I"ultimo sforzo dell’essere cattivo che
lotta per impossessarsi di lui”. Cid che interessa, dun-
que, & rendere la “lotta interiore o conflitto, che invece
costituisce gui 'azione principale”. Un’intuizione che
suggeri piti tardi a Lessing, nel suo Laokoon, la teoria del
fruchtbarer Augenblick, del Prignanter Moment, che la
pittura deve prediligere rispetto alla poesia®.

Shaftesbury, poco incline a rapportarsi con il mon-
do artistico, limita perd pesantemente la liberta del pit-
tore. UErcole al bivio, infatti, la cui versione definitiva
si trova oggi nell’Ashmolean Museum, & frutto di una
meticolosa preparazione direttamente controllata dal
committente, fatta di precise istruzioni, schizzi, disegni
preparatori, bozzetti e repliche e non & oggi annovera-
to tra le opere pil riuscite di De Matteis®.

[ invece un pittore a cimentarsi con successo nel
campo della trattatistica artistica tra il secondo e terzo

25
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1. Paolo De Matteis
Ercole al bivio, 1712
olio su tela, 198,2 x 256,56 cm
Oxford, Ashmolean Museum,
University of Oxford
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decennio del secolo. Jonathan Richardson (1665-1745),
“one of London’s leading painters”, ritrattista di una scel-

ta clientela di aristocratici, teologi, scienziati e giuristi,
pubblica nel 1715 An Essay on-the Theory of Painting.
Un’opera in cui 'autore applica e tenta di adattare la tra-
dizione della teoria accademica “continentale” al conte-
sto inglese, colmando cost il ritardo accumulato in pa-
tria'®, La scelta della forma saggistica, il pubblico cui si
rivolge, il vasto impiego di esempi di dipinti e disegni con-
servati in Inghilterra e la particolare importanza assegnata
al ritratto, riflettono I'identita di Richardson di ritratti-
sta, conoscitore, abile collezionista e aggiornato lettore
di letteratura e filosofia inglese. Se nella forma e negli ar-
gomenti principali la Theory of Painting si accosta a Lldée
du peintre parfait di Roger de Piles (1699), apparso in in-
glese nel 1706 e al Cours de peinture par principe dello
stesso autore (1708), se ne distacca nelle finalita!2. Ri-
chardson amplia il suo pubblico, spingendolo a non con-
siderare 'opera d’arte solo come “ornamental furnitu-
re”, e a combattere il “False taste; and a very Low one” %,

Tra i molti esempi di opere, particolare attenzione
& dedicata ai cartoni di Raffaello per gli arazzi della Si-

stina, in esposizione permanente ad Hampton Court dal-
I'inizio del secolo, riprodotti nella serie incisoria di Si-
mon Gribelin nel 1707 (fig. 2) e oggetto di grande am-
mirazione e orgoglio da parte del pubblico inglese. Co-
me ha evidenziato John Shearman, si deve proprio a Ri-
chardson, che considerava i cartoni superbi modelli di
“invenzione”, “espressione”, “disegno”, “grazia e gran-
diosita”!, l’inizio della loro fortuna critica e del-
I"“installation of Raphael as an honorary Englishman””.
Se nell’ammirazione per il Sanzio'S, pur se intesa in
un’accezione tutta “inglese”, egli non si discosta dalla
tradizione, inedita & 1’attenzione per la pittura di Mi-
chelangelo, che considera “sublime”, inaugurando I'ap-
prezzamento inglese per I'arte di Buonarroti, che ispi-
rera pit tardi delle celebri pagine a Reynolds?’.

Nel 1719 Richardson pubblica i Two Discourses, de-
dicati “all’arte della critica”® e alla “scienza del cono-
scitore”?. Se temi legati alla questione della connois-
seurship, quali il riconoscimento di pregi e difetti di un
dipinto, la sua attribuzione e la distinzione di un origi-
nale da una copia non erano del tutto inediti ed erano
gia stati toccati nella seconda meta del XVII secolo da




2 Simon Gribalin

Raffaglla m mostra
g Hampton Court, 1720
jsiona, 187 x 220 mm

sl Museum

| cartoni o

ina )
Londra, Brit

Félibien?, De Piles?! e Baldinucci??, Richardson &l pri-
mo a dedicarvi un intero libro e a tentarne una sistema-

zione teorica.

Come Addison?, che riteneva necessario ricorre-
re a una serie di norme per verificare il possesso del
buon gusto per valutare le opere letterarie, egli forni
un sistema di regole per una corretta valutazione dei
quadri, esplicitamente ispirato alla balance des peintres
di De Piles?. Questa viene perd ampliata e applicata
alle singole opere e non pit alla produzione generale
degli artisti. Si tratta di una sorta di “tabella a punti”
per la valutazione dei dipinti in cui annotare autore, ti-
tolo dell’opera e data in cui se n’& presa visione, ¢ di at-
tribuire un punteggio massimo di 18 alle “sette parti”
del dipinto: composition, colouring, handling, drawing,
invention, expression, grace and greatness. Altre tre qua-
lita devono inoltre essere prese in considerazione: ad-
vantage, pleasure, sublime. 1 “punti” dovevano essere
corrisposti in base alle “regole della buona pittura”
esposte nel trattato e dell’esperienza personale fatta di
studio e osservazione?. Ma, a parte la tabella, ¢ la
profonda dimestichezza di Richardson con le opere
d’arte a condurlo a riflessioni di grande modernita nel
valutare la qualita e ['originalita di dipinti e disegni. Per
lui, divulgare la pratica della connoisseurship attraver-
so lo studio diretto, la “conversazione nobile”, la co-
noscenza delle teorie dell’arte e dell’antico avrebbe au-
mentato il livello delle raccolte inglesi, attirando un
maggior numero di visitatori e contendendo cosi il pri-
mato all'Ttalia?é. Se alcuni precedenti testi britannici, in
particolare quelli di Peachman? e Aglionby® incorag-
giavano Daristocrazia alla conoscenza dell’arte come
qualita fondamentale del vero gentleman, Richardson
si rivolge anche al lettore dell’alta borghesia e della

middle class, utilizzando di conseguenza un linguaggio
piti semplice rispetto a quello generalmente in uso nel-
la trattatistica.

Nel 1722 egli pubblica, con il contributo del figlio,
anch’egli artista, An Account of Some of the Statues, Bas-
Reliefs, Drawings and Pictures in Italy. Scritto sulla ba-
se delle annotazioni prese da Jonathan Richardson the
Younger nel corso di un viaggio in Italia nel 1720 — viag-
gio che il padre non riusci mai a fare —, 'Account de-
scrive le maggiori opere del percorso divenuto ben pre-
sto canonico per i giovani Grand tourists. Anche qui Ri-
chardson non si ferma alla mera descrizione, ma formula
veri e propri giudizi estetici. Nella Preface, infatti, affer-
ma di non scrivere unicamente delle proprieta visive e
formali delle opere d’arte, ma piuttosto di “a way of
thinking” sull’arte?.

La produzione di Richardson si conclude con la
seconda edizione della Theory of Painting del 1725, il
suo frutto teorico piti maturo, in cui introduce in ma-
niera piti netta nel campo figurativo la nozione di su-
blime, sino a quel momento per lo pilt confinata al-
I’ambito letterario®®. Per Richardson, sublime & il di-
pinto capace di sorprendere, non solo di suscitare pia-
cere e istruire lo spettatore. Una qualita che va al dila
delle regole della “buona pittura” di cui parla nei ca-
pitoli precedenti. In tal senso, come gia accennato, egli
assegna un grande valore all’'opera di Michelangelo e
di Rembrandt. Piu tardi, sara il trattato di Edmund
Burke, A Philosophical Enquiry into the Origin of Our
Ideas of the Sublime and Beautiful (1757) a definire e
sviluppare il concetto di sublime come qualita estetica
distinta dalla bellezza, che evoca diversi tipi di risposte
emotive simili al terrore.

Ma se le teorie di Richardson furono ben accolte nel #z-
lieu artistico, anche perché ritenute concilianti®! tra la
consolidata teoria accademica di stampo “continentale”
e la battaglia per la nascita di un’arte e una teoria pro-
priamente inglesi, diversa sorte ebbero gli scritti di Wil-
liam Hogarth (1697-1764). Pittore, incisore di temi sa-
tirici e sociali e animatore del dibattito artistico e cultu-
rale londinese, Hogarth & una figura-chiave per il gia av-
viato processo di emancipazione dell’arte britannica.
Passati quattro anni all’accademia presieduta da Van-
derbank e Cheron in St. Martin’s Lane, approdd nel 1724
a quella a ingresso libero di Thornhill a Covent Garden,
dove si promuoveva la creazione di una pittura di storia
fatta dagli “inglesi per gli inglesi”?2. Nel 1735 si fece inol-
tre promotore di una nuova accademia in St. Martin’s
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3. William Hogarth
Autoritratto con il carlino, 1745
olio su tela, 90 x 69,9 cm
Londra, Tate
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Lane, basata su principi di democrazia e uguaglianza tra
i membri*’. Dopo un primo periodo dedicato alle con-
versation pieces, Hogarth si dedico, in proprio, e con
grande successo, alle serie pittoriche e soprattutto inci-
sorie, raffiguranti “soggetti morali di attualitd”*, tra cui
spiccano A Harlot's Progress — con una evidente allu-
sione nel titolo a uno dei testi devozionali pit diffusi tra
i credenti, The Pilgrim’s Progress di Bunyan —, La car-
viera del libertino e il Mariage d la mode.

Avversa agli ideali classici e rinascimentali e al mon-
do dei mercanti e dei connoisseurs®, la posizione di Wil-
liam Hogarth si condensa nel suo scritto pitt ampio, The
Analysis of Beauty (1753). Questo & annunciato nel mar-
zo del 1752 sul “Covent Garden Journal” dell’amico
Henry Fielding: “Mr. Hogarth si propone di pubblica-
re, per sottoscrizione, un breve trattato [...]. Dove gli
oggetti vengono considerati sotto una nuova luce, sia ri-
guardo al colore, sia alla forma. (Scritto con il proposi-
to di fissare le idee fluttuanti del gusto)”*¢. In un secon-
do annuncio del 13 luglio 1752, lo stesso Hogarth defi-
nisce il suo saggio come utile “ai curiosi e ai raffinati di
ambo i sessi, fissando i principi della bellezza e del por-
tamento individuali, e i principi del gusto”’. E, effetti-
vamente, The Analysis of Beauty, la cui importanza & sta-
ta a lungo trascurata®® e la cui pubblicazione provoco il
sarcasmo della cerchia dell’acaderian party, nonché I'ac-
cusa a Hogarth di non esserne il vero autore, esula dal-
la principale tradizione degli scritti d’arte, dai manuali
dei pittori e dai trattati estetici. Stimolata dalla battaglia
contro l'istituzione di un’accademia governativa sul mo-
dello di quella francese®, non riscosse il successo spe-
rato: in patria fu ristampata solo nel 1772 e 'impatto sul-
la pittura contemporanea non fu di grande rilievo, se
confrontato con I'Enguiry di Burke o i Discourses di Rey-
nolds (editi dal 1769).

Sul frontespizio dell’ Analysis, un’immagine emble-
matica: la piramide al cui interno & racchiusa la linea ser-
pentinata tridimensionale (The Line of Beauty) e, al di
sotto, la scritta Varzety®. Un logo dell’arte e delle idee
hogarthiane, in cui I'iscrizione fa riferimento all’ideale
“infinite variety” shakespeariana proposta nella Preface,
mentre la piramide trasparente allude all’antico simbo-
lo del “triangolo di Venere”#!. Triangolo, e soprattutto
linea serpentinata, possono rappresentare non solo “bel-
lezza” e “grazia”, ma l'intero “order of form”*2.

Dalla meta degli anni quaranta, gli artisti londinesi
discutevano infatti sulla necessita di fissare una forma
astratta da cui partire per il raggiungimento della bel-
lezza in arte e il pittore Giles Hussey si era espresso a fa-

vore del triangolo. Hogarth insiste invece sulla linea ser.
pentinata, ondulata e dinamica, in cui ravvisa la matrj.
ce della vera bellezza.

La Line of Beauty fa la sua comparsa nell’ Autoritrazy,,
con 1l carlino del 1745 (fig. 3), divulgato dalla nota inc;.
sione Guglielnus Hogarth del 1749. Dipinta nell’anpg
della morte di Swift e sorta di testamento spirituale del.
Partista®, la tela ovale mostra I'effigiato che volge lo sguar.
do fiero verso lo spettatore. Essa & sorretta, fisicamente
e simbolicamente, da tre volumi di Shakespeare, Swift
Milton, una tradizione tutta inglese e letteraria che nega
l'influenza straniera e degli antichi nella sua opera: argo-
mento retorico e visivo che appare controbilanciato dal.
la maestria pittorica nel rendere U'illusione del quadro nel
quadro. Sulla tavolozza, la Line of Beauty e, accanto a Ho.
garth, uno degli amati cani carlini, Trump. Il ritratto, che
celebra la cosiddetta Englishness hogarthiana, intende
portare l'arte inglese al di fuori dei modelli continentali,
in particolare francesi*, e fa riferimento alla comparsa di
un’arte ed estetica “nuova” e “non accademica”. Anche
le vesti scelte vanno in questa direzione: abiti informali
e, al posto della parrucca, un copricapo spagnolo da cac-
ciatore (montero). L'allusione alla “nuova arte” & ribadi-
ta nel subscription ticket dell’ Analysis, Vincisione Colum-
bus Breaking the Egg (fig. 4), in cui la “scoperta” della L
ne of Beauty & paragonata a quella del “nuovo mondo”.
Lo schema visivo utilizzato & quello dell’ Ultzmza cena: Ho-
garth si pone cosi non solo come grande scopritore, ma
anche come “salvatore dell’'umanita”.

Nella Preface, egli traccia una storia dell’'impiego
della linea serpentinata in arte, attraverso I’analisi sia del-
la letteratura artistica sia delle opere dei pittori del pas-
sato. La collega in particolare a Michelangelo di cui ri-
corda il precetto, narrato dal Lomazzo, dato al Pittore
Marco da Siena “ch’egli dovesse sempre fare una figu-
ra piramidale serpeggiante, e moltiplicata per uno, due,
tre: nel qual precetto (secondo me) tutto il misterio del-
I’arte consiste. Perché la maggior grazia e vivacita che
una pittura aver possa, € che esprima il 7z0t0”%. Ma, co-
me sottolinea Paulson, in quanto teoria empirica, le ve-
re fonti di Hogarth sono autenticamente inglesi: I'Essay
di Locke, lo “Spectator” di Addison*, I'iconoclastia pro-
testante, le emergenti tradizioni della satira e del ro-
manzo®.

L Analysis si apre con insistenza nel volersi appel-
lare “to the reader’s eye, and common observation” e al-
la dismissione della “blind veneration that generally is
paid to antiquity”. Quest’ultima “have appear’d mzyste-
rious, and have drawn mankind into a sort of religious
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4. William Hogarth
Columbus Breaking the Egg,
1753

incisione, 159 x 191 mm
Londra, Guildhall Library

& Art Gallery

esteem, and even bigotry, to the works of antiquity”™*,
La vera teoria deve essere “ragionevole”, e non basarsi
sull’autorita e sul “mistero”.

Anche se contrario al culto per I'antichita, nondi-
meno Hogarth, per dare piti forza e chiarezza al suo Jo-
go, non puod fare a meno di chiamare in causa 'autorita
di un’antica immagine classica*® e avvicina linea ser-
pentinata e riproduzione della Venere dei Medici nel-
lincisione Statuary’s Yard — la prima tavola del testo
(cat. 34a).

Unendo discorso nazionalistico e tradizione em-
pirica, Hogarth cerca comunque di promuovere la su-
premazia dell’osservazione diretta e punta I'attenzio-
ne sull’esigenza di una scuola di pittura (ovviamente
inglese) che avrebbe trovato il suo soggetto nel reale,
nella natura contemporanea (preferibilmente inglese)
e non in alcune stanche riformulazioni di antichi mo-
delli. Se nessuna statua sorpassa la bellezza della /zving
woman, lo stretto legame tra the beautiful e the living,
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1753.

la ricerca di un’idea “perfezionata” dell’oggetto in na-
tura costituisce uno dei suoi messaggi®.

L' Analysis fu recensita e lodata unicamente su ri-
viste letterarie’', mentre, come gid accennato, non fu
ben accolta nel mondo artistico, tanto da divenire og-
getto di una serie di velenose caricature da parte di
Paul Sandby”. Hogarth usdi infatti perdente dalla bat-
taglia antiaccademica, ma la fortuna settecentesca del-
I'Analysis, anche se non lineare, non fu del tutto ne-
gativa, Immediatamente apprezzata da Lessing, fu tra-
dotta in tedesco gia nel 1754 e, letta anche in Ame-
rica, fu recepita negli scritti di autori britannici quali
Alexander Gerard e Archibald Alison™ ed ebbe inol-
tre un’eco sull’arte dei giardini e sulla teoria del pae-
saggio”.
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