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{l presente contributo non hq Ig pretesa
d‘l esaurire il vastissimo tema della fortuna
visiva del] ‘opera (Iellﬂngelico nei secoli
successivi allg syq morte, ma intende
q‘ﬁh're alcuni esempi a mio ayviso
significativi, Cronologicamente, inoltre, si
Concentra sul XVIII o sulla prima metq
del XIX secolo, quando | ‘influsso
dc{lﬁngelico sembra raggiungere il suo
a‘z'nc'e, Desidero ringraziare per i preziosi
@ult e suggerimeny; ;1 professor Gianni
Carlo Sciolly e ;) Pprofessor Alessandro
thccari, Eveling Borea, Gerardo de
Simone, Giovanng Capitelli, Danielq
Mondini, Luca Miarell; Mariani,

llaria Miarelli Marian;
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Appunti per la fortuna visiva del Beato Angelico’

6 6 esun altro ‘early painter’ fu cosi cele-
brato™ come il Beato Angelico nella
prima meta del XIX secolo, in un cli-

ma di piena e matura “riscoperta dei primitivi”,

Se la fortuna critica e storiografica del pittore

& stata magistralmente ricostruita nel saggio in ca-
talogo da Gianni Carlo Sciolla, si presentano qui
alcuni casi di fortuna visiva del pittore, che rag-
giunge il suo apice in pieno Ottocento, in una sor-
ta di immedesimazione artistico-religiosa con
™angelicus pictor”,

Il mito dell’Angelico come autore dj pitture por-
tatrici di una profonda religiosita “cattolica” ave-
va gia indotto, nel XVI secolo, il “santo” pontefi-
ce Pio V a far riprodurre a uno dei maggiori espo-
nenti del Manierismo internazionale, Bartholomius
Spranger, il Giudizio universale oggi a Berlino (fig.
1), ma all’epoca probabilmente posseduto dallo
stesso papa (fig. 2)2. Spranger, entrato a Roma nel-
Porbita del Ghisleri, secondo Van Mander, si de-
dico per ben quattordici mesi alla minuziosa ese-
cuzione dell’opera, eseguita su rame, che era de-
stinata alla chiesa di committenza papale di San-
ta Croce a Boscomarengoa. Considerata da Zeri
“un’opera tra le pill importanti nel percorso del-
I'Arte Sacra™, la riproduzione di Spranger, con-
servata nella Galleria Sabauda di Torino, come no-
ta lo stesso autore, & sintomo di un nuovo rapporto
chiesa-arte aperto dalla crisi della Riforma e se-
gna un importante caso, anche se isolato, di quel
ritorno ai “primitivi” che sarebbe stato cavallo di
battaglia della chiesa cattolica nel XIX secolo. Il
fatto che non si tratti di una consueta “copia” di
immagini note per la loro venerazione, come le ico-
ne miracolose, mette bene in evidenza “I'alone
quasi leggendario che gia cominciava a circolare
intorno al nome del ‘Beato’ pittore™, che ha at-
tratto il pontefice ex inquisitore per la sua “pu-
rezza” e “devozione™ La forte implicazione per-

sonale & sottolineata, come ha notato Giovanna Sa-
pori, dall'inserimento del ritratto di Pio V in pre-
ghiera, accanto a un angelo che gli addita il cie-
lo, nella parte inferiore sinistra®. Rispetto al trit-

tico di Berlino, la copia di Spranger presenta del-

le varianti, come I'assenza della mandorla con i
cherubini attorno a Cristo, I'aggiunta dei due an-
geli con i simboli della Passione e la differente re-
sa dellinferno e, inoltre, i “tipi fisionomici deri-
vati da Clovio prendono il posto di quelli dell’An-
gelico”, come anche alcune figure che rivelano per-
sonali caratteri del pittore ﬁammingo’. Piti vicina
allo stile pittorico dell’Angelico & invece una fe-
delissima copia del Giudizio Universale eseguita
sempre a Roma da un ignoto pittore, probabil-
mente all’inizio del XVII secolo. La tavola, la cui
ubicazione & oggi sconosciuta, secondo la tradj-
zione era di proprieta del pontefice Urbano VIII,
€ passo in seguito in Sicilia per approdare alla chie-
sa dei Cappuccini di Leonforte, nei pressi di En-
na’ (fig. 3). A differenza dell™interpretazione” an-
gelichiana dello Spranger, qui I'anonimo e abile
copista si cimenta in una fedele riproduzione del-
P'opera, sin nei pit minuti particolari tecnici.
Nello stesso filone di interpretazione devozio-
nale dell’arte di Giovanni da Fiesole va collocata
I'attenzione che gli conferisce nel XVII secolo un
altro pittore noto per la sua profonda religiosita,
il fiorentino Carlo Dolci®. Egli, come ricorda il Bal-
dinucei, frequento sin dalla fanciullezza la com-
pagnia di san Benedetto “nella quale crescendo
ogni di piti nella devozione, aveva fatto un molto
fermo proponimento di non mai in vita sua voler
altro dipingere che sacre immagini, o sacre isto-
rie, talmente rappresentate che potessero partorir
frutti di cristiana pieta in chi le mirava™ In una
sorta di identificazione con il “beato pittore™, Dol-
ci avanzd la proposta di presentare nel 1648, co-
me piéce de réception all’Accademia del Disegno,
un ritratto del Beato Angelico. La sua effigie man-
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faria Miarelli Mariani

cava, infatti, tra i tanti ritratti di “antic!li p}tton”
donati all’Accademia dai propri membr}, e il Dol-
¢i fu ritenuto I'unico in grado di “supplire a quel-
la mancanza”. A tal fine, egli si fece inviare da Ro-
ma un disegno tratto dal bassorilievo (‘lella t(l)omba
dell’Angelico in Santa Maria Sopra Minerva®.

Per una ricognizione e riproduzione piu sistema-
tica dell’opera dellAngelico bisogna attendere la
seconda metd del XVIII secolo, quando al culfo de!
“pictor angelicus” si aggiunge la volt).nta?\ st(fnc.a di
riportare alla luce le opere di uno dei magglo_rl ar-
tisti del Quattrocento fiorentino, nell’'ambito di quel
complesso fenomeno di “fortuna dei primitivi” ben
analizzato, per primo, da Giovanni Previtali'.
Una tappa importante per la riproduzione del-
le opere del pittore va senz’altro individuata nel-
la pubblicazione dell’edizione delle Vite del Vasari
curata da Giovanni Bottari (1759-1760) e nel suo
progetto incompiuto di illustrarla con riproduzioni
a stampa®. Come softolinea Previtali, il fiorenti-
no Bottari, professore di storia ecclesiastica alla Sa-
pienza e celebre come il maggior campione delle
idee gianseniste nella citta dei papi, si colloca, nel
percorso che conduce alla riscoperta dei pittori me-
dievali e del primo Rinascimento, a meta strada
tra I'erudizione sacra e la conoscenza storiografi-
ca con fini laici®. Come editore e annotatore del
Vasari, dimostra una particolare attenzione alle
opere dei “primitivi” e, come osserva Ingrid Ver-
meulen, nelle oltre quattrocento note dedicate al-
le osservazioni sulle riproduzioni a stampa deri-
vate o correlate alle opere d’arte citate dal Vasa-
i, la maggior parte sono a loro consacrate™,
Bottari si sofferma particolarmente sugli affre-
schi lodati, ma non descritti dal Vasari (“alcune sto-
rie di San Lorenzo, bellissime™) ossia il ciclo di-
pinto dall’Angelico nella cappella di Nicold V in
Vaticano, segnandone in tal modo Pinizio della “ri-
scoperta™®, La cappella era infatti chiusa e di-
menticata da tempo e lo stesso Bottar] racconta di
averla potuta vedere unicamente arrampicandosi
alle finestre del’ambiente: “Ha le pareti tutte di-
pinte, divise in 12 riquadri, dove & la vita dj san

Lorenzo, e le pitture son fresche, come se fossero

fatte un anne addietro, e cosi belle in ogni parte,
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che poco ne manca per giungere all’ullimz? e?(:e!-
lenza. E farebbe cosa utile, e di molta curiosita il
farle stampare per vedere il progresso della p.ittu-
ra e gioverebbero, come giovarono quelle. dn‘ Al-
berto Duro”". Il suggerimento del Bottari di far
stampare le scene della cappella Niccolina non
tardo a essere seguito. Lo storico dell’arte france-
se Jean-Baptiste Seroux d’Agincourt fu forse il pri-
mo a far riprodurre la cappella, cui dedico un’in-
tera tavola della sua famosa Histoire de IArt par
les monumens depuis sa décadence au IVsiecle ju-
sq’a son renouvellement au XVI siécle, prima gran-
de storia dell’arte illustrata dedicata all’arte “da Co-
stantino a Leone X” (fig. 4)'. Lopera, che comincio
a uscire a fascicoli in francese nel 1810, fu pub-
blicata integralmente solo nel 1823, ma i disegni
e le incisioni tratte dalla cappella Niccolina van-
no fatte risalire gia all'ultimo decennio del XVIII
secolo. Per tal motivo Seroux scrive nel commen-
to alla tavola che gli affreschi dell’Angelico “n’a-
vaient pas encore été publiées””. All’'opera di Gio-
vanni da Fiesole, Seroux dedica parole di sincero

1. Beato Angelico, Giudizio universale,
1446-1447 circa. Berlino, Staatliche
Museen.
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2. B. Spranger, Giudizio universale, da
Beato Angelico. Torine, Galleria Sabauda.

3. Autore ignoto, Giudizio universale,
da Beato Angelico, inizio del XVII secolo.
Ubicazione sconosciuta.

apprezzamento. Le sue pitture, in particolare quel-
le del convento di San Marco, egli scrive, “sont en-
core admirées aujourd’hui, et servent toujours 3
Iédification des fideles, par la verité des attitudes,
par la douceur et la vivacité de Iexpression, et no-
tamment a cause des belles tétes des anges, des
saints et des saintes qu’on y admire. Le caractére
noble qui convenait i ces figures est si bien ren-
du, que, suivant les termes de Vasari non possono
essere altrimenti in Cielo. Cette heauté valut A I'au-
teur le titre d’Angelico, qu’il méritait dailleurs par
ses vertus™. L'apprezzamento aumenta ancora
quando I'autore si appresta a descrivere la cappella
Niccolina: “L’habilité avec laquelle ces fresques
sont terminées est véritablement prodigeuse. Rien

de plus doux a Peeil que leur coloris. Peu d’om-
bres fortes, un harmonieux clair-obscur. De prés,

ces peintures ont tous les charmes de Ia miniatu-

re; de loin, elles produisent par la vigeur des tein-

tes tout I'effet d'un pinceau large et libre. Le des-

sin ne manque pas de correction; [...]. Les atti-

tudes modestes, I'air d’attention, et Pexpression de
la piété qui semble animer les personnages ont
quelque chose de touchant, parcequ’on y recon-
nait I'imitation de la nature™!.

Oltre a queste evidenti “pie” virtl, Seroux sot-
tolinea anche elementi piu prettamente storico-ar-
tistici, come la tangenza con P'opera di Masaccio
e Pabilita nell’utilizzo della prospettiva.

un tale entusiasmo per 'opera di un artista del
Quattrocento da parte dello storico dell’arte pro-
fessatosi seguace di Winckelmann, non trova pero
riscontro nella tavola dedicata alla cappella Nic-
colina, tecnicamente piuttosto modesta e dalle di-
mensioni estremamente ridotte per poter realmente
apprezzare le doti pittoriche dell’Angelico. Le ta-
vole dell’Histoire de IArt sono infatti il frutto di
una serie di passaggi “editoriali” svolti dall’inci-
sore di fiducia del d’Agincourt, il non abilissimo
Gian Giacomo Machiavelli, che riduceva in scala,

uniformava e adattava alle esigenze di stampa i di-
segni pervenuti da varie parti d’Italia®. | disegni
originali da cui furono tratte le incisioni per la sud-
detta tavola furono, con tutta probability, esegui-
ti da Tommaso Piroli. Egli figura infatti tra i gio-
vani disegnatori che collaborarono alla campagna
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disegnativa per I'Histoire de IArt, insieme ad al-
cuni dei piu geniali interpreti dell’arte del Trecento
e del Quattrocento italiano, ossia l'inglese William
Young Ottley e I'olandese David Pierre Humbert
de Superville, il cui ‘:viaggio umbro toscano alle
origini del primitivismo romantico” del 1798 & sta-
to acutamente indagato da Giovanni PrevitaliZ, Al-
cuni dei disegni eseguiti inizialmente su commis-
sione di Seroux, furono infatti incisi e diffusi a Ro-
ma per volere di Ottley, provocando le ire dello
storico dell’arte francese®, e furono in seguito in-
seriti nel bellissimo volume pubblicato a Londra .
nel 1826 dallo stesso Ottley, A Series of plates en-
graved after the paintings and sculptures of the mo-
st eminent masters of the Early Florentine School®.
Qui compaiono due scene tratte dalla cappella Nic-
colina disegnate e incise al tratto da Tommaso Pi-

roli nel 1799 (fig. 5).
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4. Peinture a fresque de la Chapelle

de Nicolas V au Vatican par frére Jean
de Fiesole. XV* siécle, da J.-B. Seroux
dAgincourt, Histoire de I!4r1 par les
monumens depuis sa décadence au [V*
siécle jusq’a son renouvellement ay XV
siécle, Paris 1823, vol. VI, tav. CXLV.
Roma, Biblioteca dell’Accademia d
Francia, Villa Medici.

5. T. Piroli, Lelemosina di san Lorenzo,
da Beato Angelico, in WY, Ottley,

A Series of Plates, London 1826,

tav. XLI. Roma, Biblioteca Hertziana,

6. F. Giangiacomo, Benedizione del papa
a San Lorenzo, da Beato Angelico,

in F. Giangiacomo, Le pitture della
cappella di Niccolo V opera del Beato
Angelico da Fiesole, Roma 1810.
Roma, Biblioteca Hertziana.
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7. W.Y. Otdley, Vergine in trono,

da Beato Angelico, Vat. Lat. 9848,
fol. 22r. Roma, Biblioteca Apostolica
Vaticana.

8.G. Calendi (dis.), C. Lasinio

e M. Carboni (inc.), La vendita del
Salvatore fatta da Giuda, da Beato
Angelico, in MA. Lastri, LEtruria Pittrice,
Ovvero Storia della Pittura Toscana
dedotta dai suoi monumenti che si
esibiscono in stampa dal secolo X fino

dl presente, Firenze 1791, vol. 1, tav. XVII.
Roma, Biblioteca Previtali.
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“...avee Beato Angelico pour Dieu”™ Appunti per la fortuna visiva del Beato Angelico®

La prima completa riproduzione a stampa de-
gli affreschi della cappella Niccolina si deve al-
Iallievo e collaboratore romano dj Jean-Baptiste
Wicar, Francesco Giangiacomo, che, nel 1810,
Inaugura la sua lunga e attenta attivita dj copista
della pittura del Quattrocento romano con una rac-
colta di 16 stampe dedicata agli affreschi vatica-
ni* (fig. 6). Giangiacomo, che diverra nel 1816
maestro di disegno presso la scuola dell’Ospizio
apostolico del San Michele, si dimostra disegna-
tore e incisore tra i pil attivi nella Roma dei pri-
mi decenni del secolo nel campo della traduzio-
ne a contorno delle opere pittoriche romane del
primo Rinascimento. “La sua figura®, scrive An-
tonietta Scarpati, “viene a costituire, per la diffu-
sione a stampa della pittura del primo rinascimento
romano, quello che per I’area umbro-toscana era-
no stati i ‘primitivistt’” Humbert de Superville, Ot-
tley, Bossi, Flaxman sullo scorcio del secolo pre-
cedente, diffondendo cosl, in tempi precoci, i te-
sti base della rinascita ‘neocattolica’ dell’arte™Z.

Allievo di Wicar, Giangiacomo era sicuramen-
te a conoscenza dell'immenso lavoro di ricerca e
d’illustrazione della produzione artistica europea
precedente il XVI secolo che Seroux d’Agincourt
stava svolgendo. Se ¢ probabile che Minardi sia en-
trato in contatto con Seroux o che ne abbia co-
munque avvertito I'importanza attraverso la fre-
quentazione di Felice Giani o di Vincenzo Ca-
muccini, come suggerisce Antonietta Scarpati®,
Francesco Giangiacomo deve averlo senz’altro co-
nosciuto di persona. Seroux si era stabilito ormai
da molti anni nel Casino Mignanelli, in via Gre-
goriana, a pochi passi dalla chiesa di Trinita dei
Monti. In questa casa munita di un piccolo ma ri-
goglioso giardino decorato di lapidi antiche, egli ac-
coglieva con cordialita artisti ed eruditi, mettendo
a disposizione la sua ricca biblioteca e, soprattut-
to, i disegni e le incisioni che aveva faticosamen-
te raccolto in quasi trent’anni per la stesura defi-
nitiva dell’Histoire de l'art par les monuments. Dal-
I'intestazione di una lettera che Wicar invia a Gian-
giacomo da Genova il 28 ottobre 1803 si ricava
un’informazione preziosa: questa & infatti indiriz-
zata proprio nella “strada Gregoriana” e, afmota
Wicar, qualora non si fosse trovato in casa il suo

allievo, la missiva poteva essere consegnata all’in-
cisore Tommaso Piroli, residente allo stesso indi-
rizzo”. Lo stabile ospitava infatti a quella data la
casa-atelier dello stesso Wicar®, lasciata in conse-
gna al Giangiacomo, insieme alla cura degli altri
allievi, durante le sue frequenti assenze dalla citta.
Oltre che dalla vicinanza di abitazioni, inoltre, I’a-
micizia di Giangiacomo con il Piroli & testimonia-
ta da numerosi passi delle lettere del Wicar. Tra
pil attivi incisori di traduzione al tratto nella Ro-
ma tra fine Settecento e inizio Ottocento, Piroli &
noto soprattutto per aver tradotto su rame i notis-
simi disegni di John Flaxman dedicati all'lliade, al-
I'Odissea e alla Divina Commedia® e le meno dif-
fuse, ma non meno importanti, serie all’acquatin-
ta disegnate da William Young Ottley®. Piroli era
stato inoltre tra i primi incisori del Masaccio del-
la cappella Brancacci® e, soprattutto, uno dei quat-
tro artisti scelti da Seroux d’Agincourt per incide-
re le oltre trecento tavole della sua opera™.

Ein questo clima, dunque, che il giovane Fran-
cesco Giangiacomo muove i suoi primi passi nel
mondo dell’arte della riproduzione.

Per tornare alla campagna di riproduzione le-
gata al progetto di Seroux, va segnalato un bel di-
segno eseguito da Ottley nel corso del suo viaggio
in Umbria del 1793 che ritrae al tratto la parte cen-
trale del trittico di Perugia del Beato Angelico, og-
gi alla Galleria Nazionale dell'Umbria ma all’epo-
ca ancora conservato nella cappella di San Nico-
la in San Domenico a Perugia (fig. 7). Ottley si
adatta perfettamente all’eleganza “primitiva” di Fra
Angelico, denotandp una profonda comprensione
e apprezzamento del suo stile®.




Naria Miarelli Mariani

Piti 0 meno negli stessi anni, nella monu-
mentale e lussuosa opera illustrata dedicata alla
gloria della pittura toscana, L'Etruria Pittrice di
Marco Lastri, Beato Angelico & presente con un’in-
cisione raffigurante una delle scene dell’Armadio

degli Argenti proveniente dalla basilica della San- _

tissima Annunziata e oggi conservato nel Museo
di San Marco (fig. 8)*. La grande stampa, dise-
gnata dal Calendi e incisa da Matteo Carboni e
Carlo Lasinio, & forse la prima riproduzione dei
pannelli.

LEtruria Pittrice ebbe una durevole fama gra-
zie soprattutto all'indovinata formula editoriale, con
grandi e ben eseguite incisioni con commento a
fronte sullautore dell'opera in italiano e francese
€ costituisce senz’altro una novita nel panorama edi-
toriale storico-artistico di fine Settecento®,

Sull'Angelico Lastri scrive che egli “visse tan-
to da vedere le opere di Masaccio; egli & molto ve-
rosimile che su di esse migliorasse la sua manie-
ra; cosa che il Vasari nota”, Anche Lastri insiste an-
cora sulla “devozione” dell’Angelico:
Angelico non mai dipinse senza av

razione, né mai senza versar dagli
sime lacrime;

“I nostro Fra
er prima fatta
occhi teneris-

: quindi le sue tavole spirano devo-
zione ¢ sentimento”
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Questi esempi della fine del XVIII secolo prean-
nunciano la grande fortuna di cui godra I'opera
del pittore nel secolo successivo. Il fenomeno & sta-
to ben indagato da Caterina Bon Valsassina, in un
saggio del 1998 in cui delinea la fortuna del pit-
tore nell’ambito della politica di riconquista cat-
tolica della societa preannunciata dalla pubblica-
zione, nel 1802, del Genio del Cristianesimo di
Chateaubriand e proseguita durante il ritorno al-
Iancien régime®. 1l culto per I'affresco, per i pit-

tori “primitivi” e per Beato Angelico in partico-

lare si irradia da Roma, capitale universale delle
arti, con contributi di artisti e teorici internazio-
nali®. Notissime sono le riprese di stilemi angeli-
chiani nell’opera dei Nazareni, che si ispiravano
alle opere selezionate e diffuse dai fratelli Franz
e Johannes Christian Riepenhausen® nei loro di-
segni e incisioni in parte confluiti nella Geschich-
te des Mahlerei in Italien, pubblicata a Tubinga nel
1810 (Riepenhausen 1810). Il culto del Beato An-
gelico da parte della confraternita tedesca culmi-
na nell’esecuzione nel 1829, da parte di Johan
Friedrich Overbeck, dell’affresco con la Visione di
san Francesco a Santa Maria degli Angeli ad As-
sisi (il Miracolo delle Rose) sulla facciata della cap-
pella della Porziuncola. La composizione genera-
le della scena riprende quasi testualmente quella
dell'Incoronazione della Vergine del Beato Ange-
lico oggi agli Uffizi. “Overbeck, il quale gia nel
1811 aveva espresso come pit grande desiderio
quello di donare a una chiesa il suo piu bel dipinto,
corona cosl il suo sogno cattolico all’interno del-
Iimportante memoria francescana™,

Tra gli artisti francesi, il culto del pittore si
diffonde soprattutto tra gli allievi e seguaci di In-
gres, tra cui spicca il nome di Amaury-Duval. Egli,
a Firenze nel 1834 €, ancora, tra il 1835 e il 1836,
scrive nel suo diario: “Mon premier voyage fut
dor?c livré au culte des primitifs, avec Beato An-
gelico pour Dieu™2, Oltre a dipingere copie dagli
affreschi di San Marco (fig. 9), Amaury-Duval ren-
de esplicito omaggio al pittore in una delle sue
coxflmittenze pilt importanti, Paffresco raffiguran-
te Ulncoronazione delly Vergine eseguito tra il 1844

e il 1846 nella chiesa parigina

’ ' di Saint-Germain-
IAuxerrois,

“intelligente pastiche della Incorona-

9. Amaury-Duval, Le pie donne al
sepolcro, da Beato Angelico, 1835. Autun,
Musée Rolin.
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10. L'Incoronazione della Vergine, da
Beato Angelico, in G. Aubrey Bezzi, The
Life of Giovanni da Fiesole, Traslated
from the Italian of Vasari, printed for the
Arundel Society, 1850. Roma, Biblioteca
Hertziana.

11. C. Mariannecci (dis.), F. Livy (inc.),
Discesa di Cristo al Limbo, da Beato
Angelico, in V. Marchese, San Marco,
convento dei padri predicatori in Firenze
illustrato e inciso principalmente nei
dipinti del B. Giovanni Angelico con la
vita dello stesso pittore e un sunto storico
del convento medesimo del P. Vincenzo
Marchese domenicano, Firenze 1853,
tav. XXIX. Roma, Biblioteca Hertziana.
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“...avec Beato Angelico pour Dieu”, Appunti per la fortuna visiva del Beato Angelico*

zione della Vergine angelichiana del Louvre
(1434-1435) con I'Incoronazione della Vergine fio-
rentina”®,

In Italia, il culto dell’Angelico ¢ duraturo. Po-
co prima dello scadere della metd del XIX seco-
lo, esso & portato avanti da Luigi Mussini che, nei
suoi scritti teorici precedenti il viaggio a Parigi, di-
fendeva una visione dell’arte fondata sullo studio
dei maestri antichi, in particolare sulle opere di
Giovanni da Fiesole e di Masaccio, viste come pro-
pedeutiche alla comprensione dello stile di Raf-
faello*. Con pensieri non molto lontani da quelli
esposti nei testi fondamentali del Purismo italia-
no, Mussini si apriva ad alcune nuove riflessioni,
indicando nella pittura di Ingres, della sua scuo-
la e degli allievi dell’Accademia di Villa Medici a
Roma, degli esempi di pittura fondata su “sani
principi”, sul disegno e sullo studio degli antichi
maestri italiani®,

In Inghilterra, a parte la ben nota attrazione
verso I’Angelico della Pre-Raphaelite Brotherhood,
Popera del pittore fu oggetto di attenzioni da par-
te della Arundel Society (1848-1897), societa di
cruciale importanza per I'esecuzione di stampe di
“traduzione” e per la diffusione e la conoscenza
delle opere d’arte degli “early painters™. In que-
sto contesto, acquista particolare importanza la
scelta di pubblicare nel 1850, in un singolo volu-
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me in traduzione inglese, la nota Fita dell’Ange-
lico del Vasari, corredandola di venti litografie trat-
te da disegni eseguiti da George Scharf durante il
corso del decennio precedente®. Il libro & curato
da uno dei fondatori della societd, Giovanni Au-
brey Bezzi, che aggiunge importanti notizie sulle
collocazioni e sullo stato di conservazione dei di-
pinti citati dal Vasari, nonché un importante ca-
talogo delle opere del pittore (fig. 10).

L’Arundel Society, inoltre, promosse una cam-
pagna di riproduzione all’acquerello a grandi di-
mensioni di molti dipinti di autori primitivi italiani,
tra cui un cospicuo numero ¢ dedicato all’Ange-
lico*. Tra questi, alcuni furono eseguiti da Cesa-
ri Mariannececi (fig.11, che fu anche tra i disegna-
tori delle belle incisioni dell'importante libro del
padre domenicano Vincenzo Marchese consacra-
to nel 1853 al convento di San Marco e, in parti-
colare, all’Angelico®.

Non solo le forme e le suggestioni dei pittori “pri-
mitivi” invadono i dipinti europei nel corso del XIX
secolo, ma gli stessi “early painters” ne divengo-
no in qualche caso protagonisti. La situazione fran-
cese ¢ stata analizzata da Francis Haskell attraverso
1 resoconti dei Salons: Masaccio fu il primo arti-
sta a essere celebrato, in un dipinto di Couder che
lo raffigura nel 1817 nell’atto di morire, “Perugi-
no guadagno il suo posto nel Salon in poche oc-
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casioni, come maestro di Raffaello. Filippino Lip-
pi come amante di una suora e Gentile Bellini co-

me viaggiatore in Oriente™, Ma il solo artista del

XV secolo a riscuotere una vera e propria popo-

larita fu, ancora una volta, il Beato Angelico, so-

prattutto fra i seguaci di Ingres e ancora una vol-

ta in pieno clima di restaurazione cattolica. Tra il

1842 e il 1882 egli & protagonista di un gran nu-
mero di dipinti presentati ai Salons: Charles Lan-
delle (1842), Michel Dumas (1845), Etienne Car-
tier (1848), Henri Delaborde (1850), Henri Pier-
re Picou (1866), Jules Joseph Dauban (1873), Paul
Emile Sautai (1876), Albert, Pierre- René Maignan,
Merson, e, di nuovo, Paul Emile Sautai (1882). Lu-
nico dipinto che sono sinora riuscita a rintraccia;
re & quello del collaboratore di Ingres Michel Du-
mas, 0ggi conservato a Langres (fig. 12). 11 pitto-
re & raffigurato nel suo studio con ;| pennello in
mano, in una pausa riflessiva dall’opera che sta
conducendo, ben visibile, sullo sfondo, il Crocifisso
con la Vergine, san Domenico esan G

" . iovanni evan-
gelista, affresco eseguito per il refettorio de] con-

vento di San Domenico 2 Fiesole e oggi al Loy-
vre. Afianco dell'opera, che Dumas immagina ese-
guita su tavola, gli strumen; del mestiere e up pic-
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colo libro miniato, allusione all’attivita dell’Ange-
lico in questo campo, ma anche alla preghiera. A
sinistra, in basso, compaiono una cartella di dise-
gni e una piccola tavola devozionale raffigurante
san Domenico, non riconducibile a un’opera pre-
cisa, ma di chiara ispirazione angelichiana. I1 di-
pinto sembra direttamente ispirato al famoso pas-
so delle Vite del Vasari: “non fece mai Crocifisso
che non si bagnasse le gote di lagrime™'. Piu o
meno lo stesso tema appare nel dipinto di Loren-
zo Gelati del 1879 conservato a palazzo Pitti a Fi-
renze™ e ricompare, in forme pit patetiche, nella
tela di Paul Hippolyte Flandrin esposta al Salon
nel 1896 e oggi conservata a Rouen™ (fig. 13). An-
cora a fine secolo, quando il “purismo” era da tem-
po in decadenza, il culto del “pictor angelicus” non
ha perduto la sua attrazione: egli & raffigurato in
ginocchio su un’impalcatura di legno mentre di-
pinge a fresco la Crocifissione nel convento di San
Marco, sopraffatto dalla commozione ma consolato
€ assistito da tre angeli nel suo compito terreno.

12. M. Dumas, Fra Angelico da Fiesyle
Langres, Musée d'art et d'histoire, depit
du département des peintures du mug,
du Louvre.

13. P. H. Flandrin, Beato Angelico dipige
la crocifissione in San Marco, 1894,
Rouen, Musée des Beaux-Arts,

! Strehlke 2001, p. 54.

* Antal per primo identifica il modcllo del
dipinto di Spranger nella tavola poi tra-
sformata in trittico di Berlino del Beato An-
gelico, Staatliche Museen (Antal 1977, p.
91). Nel 1985 Carlenrica Spantigati, nel-
Ianalizzare i due maggiori dipinti conser-
vati nella chiesa di Santa Croce di Bosco,
la Passione di Memling e il Giudizio Uni-
versale di Spranger, li ritiene destinati al-
la devozione privata visto che lo stesso Pio
V, come si deduce dall’inventario dei suoi
beni redatto alla sua morte (Lanciani
1912, vol. IV, pp. 41-43), aveva una serie
di dipinti di simile soggetto, tra cui il “qua-
dro del Juditio di mano del beato Giovan-
ni frate” Quest’ultimo & probabilmente il
dipinto ora a Berlino, oggetto della copia
di Spranger, cfr. Spantigati 1985; Spanti-
gati, scheda in Spantigati, Ieni 1985, PpP-
262-263, con bibliografia precedente. Van
Mander (Van Mander 2000, p. 295) ricor-
da invece che l'opera su rame fu commis-
sionata dal pontefice per il proprio sepol-
cro.

% Sul Giudizio Universale di Spranger, Sa-
pori 2007, pp. 19, 26, n. 32, con bibliografia
precedente; Van Mander 2000, p. 295.

4 Zeri 1957, p- 52. Sullo stesso dipinto, An-
tal 1975, p- 61; Antal 1977, p- 91; vedi inol-
tre, Wilenski 1960, p. 659.

* Zeri 1957, p. 52. Su questo aspetto della
interpretazione “devozionale” dell'Angeli-
co nel XVI secolo, in particolare in Vasari,
Previtali 1989, p- 18, n. 1; Cole Ahl 2005,
pp- 119-131. Si veda inoltre, per un’anali-
si pitl approfondita e aggiornata, il saggio
di G.C. Sciolla in catalogo.

¢ Sapori 2002, p- 252.

" Ibidem, p- 232.

* La foto & desunta dal Catalogo Christie’s
1988, lot 231. Ringrazio Alessandro Zuc-
cari per avermi fornito notizie su quest’o-
pera,

® Previtali 1989, p- 18, n. 1.

* Buldinucei 1846 (ed. 1974), vol. V, pp.
343-344. Per I'attenzione di Dolci per I'o-
pera deH’Angclico, Baldassari 1995, p- 45.
Malgrado i tentativi di identificare il ritratto
dellAngelico con un dipinto conservato nei
Depositi delle Gallerie fiorentine (anche
Strehlke 1998, p. 59, fig. 83), Francesca
Baldassari inserisce Yopera tra i dipinti ci-
tati dalle fonti dispersi e non identificabili
con certezza (Baldassari 1995, p- 197).

" Previtali 1989, Per una recente panoramica
sullo stesso tema, Rossi Pinelli 2002,

" Lesigenza di corredare il testo del Vasari
con riproduzioni delle opere che I'autore de-
scrive nelle Vite & gid sentita dai suoi con-
temporane; e si ripropone costantemente nei
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secoli successivi, quando l’immagine di ri-
produzione diviene un’esigenza per la let-
teratura artistica. Di particolare interesse &
la lettera scritta al Vasari da Domenico Lam-
psonio sulle stampe di traduzione, riporta-
ta in Sciolla, Volpi 2001, pp- 36-40. Sulla cru-
ciale importanza del Bottari per la “coscienza
che era maturata a proposito della poten-
zialita delle stampe di traduzione come so-
stegno per la dimostrazione delle tesi della
storiografia artistica” nella seconda meta del
XVIII secolo, Borea 1993, pp- 52-53.

" Previtali 1989, pp. 67-68

% Yermeulen 2007.

** Vasari-Milanesi 1981 [1906], vol. 11, p-
516.

" La cappella era gia stata “riscoperta” al-
I'inizio del XVIII secolo dall’abate Agosti-
no Taja, nella Descrizione del Palazzo Va-
ticano, il cui manoscritto & databile intor-
no al 1712, ma che fu pubblicato con qual-
che variante a Roma nel 1750 (Taja 1750),
cfr. De Strobel, De Luca 2001, pp- 79, 92.
¥ Vermeulen 2007, p- 21, n. 36. Anche Gu-
glielmo Della Valle, nella sua edizione del-
le Vite del Vasari del 1791-1794 racconta di
aver visitato la cappella in maniera piutto-
sto rocambolesca, Vasari-Della Valle 1791-
1794, I11, pp. 268-269; De Strobel, De Lu-
ca 2001, p. 94.

** Seroux d’Agincourt 1823 [2005], vol. VI,
tav. CLV, Peintures a Sresque de la chapel-
le de Nicolas V au Vatican par frére Jean
de Fiesole. XV* Siécle.

** Ibidem, vol. I, pp. 144-145.

® Ibidem, vol. 11, p- 123.

2 Ibidem.

* Miarelli Mariani 2005b, pp. 129-168.

2 Previtahi 1962.

# Miarelli Mariani 2005b, pp- 196-198.

% Le incisioni vengono pubblicate solo nel
1826 in Ottley 1826, tavv. XL e XLI, dove
appaiono con la data e luogo: “London Pub:
May 1*by William Young Ottley. 1825™

* Giangiacomo 1810.

7 Scarpati 1982.

* Ibidem, p. 2.

® Parigi, Archives Doucet, lettera di J.B. Wi-
car a Francesco Giangiacomo da Genova,
28 ottobre 1803. La lettera & indirizzata a
“Sig. Francesco Giangiacomo Pittore. Stra-

da Gregoriana, dal Sig. Tomasso Piroli, Ro-

ma”, Nello stesso foglio: “Je prie M.r Tho-

mas [Giraud] d’aller lui méme remitter la

lettre & M. Thomas Piroli Strada Gregoria-

na. §'il ne trouvait pas mon ¢&léve Giangia-

como qu’en méme maison”

¥ Roma, ASV, Stati anime, Parrocchia di

Sant’Andrea delle Fratte, 1803. “Strada Gre-

goriana di man dritta casa n® 203, Dentro

il portone. Primo piano Signor Wiciart [sic]

“...avec Beato Angelico pour Dieu”, Appunti per la fortuna visiva del Beato Angelico*

Pittore francese 45; 2° piano. Sig. Tomma-
so Piroli incisore 49; Geltrude Cola moglie
45; Cristofano Silvestrini incisore 44 La
notizia dell’esistenza a Roma a questa da-
ta di una casa-atelier di Wicar si trova in
Beaucamp 1939, vol. 11, pp- 373-374, an-
che se I'autore non & stato in grado di lo-
calizzarla.

3 Sulla collaborazione tra Piroli e Flaxman,
Spesso 1995.

%2 Si tratta di due serie di incisioni tratte da
disegni di Ottley: Ottley 1796a, Ottley
1796b.

* Borea 1993, p. 53. Evelina Borea segna-
la, rilegate nell'esemplare di The Life of Ma-
saccio di Thomas Patch (Patch 1770-1772),
sei tavole dello stesso soggetto firmate da
Tommaso Piroli, databili al 1775 circa. Sul
soggiorno fiorentino del Piroli, vedi Spes-
so 1995, pp. 80-81.

¥ Gli altri tre incisori delle tavole sono Gian
Giacomo Machiavelli, Benedetto Meri e Do-
menico Pronti. .

* Loyrette 1980, Miarelli Mariani 2005a,
pp- 306-307.

* Lastri 1791, vol. I, tav. XVII, La Vendita
del Sulvatore fatta da Giuda, Quadro a tem-
pera di Fra Giovanni Angelico da Fiesole,
Alto soldi 9, Largo soldi 12, G. Calendi di-
segnd, C. Lasinio fece a acqua forte, M. Car-
boni termind a buline.

¥ Previtali 1989, p. 130.

% Bon Valsassina 1998. Il testo & ripropo-
sto, con alcune aggiunte, in Bon Valsassi-
na 2000. Per una proposta di “classifica-
zione” della pittura sacra in Italia nell'Ot—x
tocento, Bon Valsassina 2008.
* Bon Valsassina 1998, p. 93.
* Sisi 2006b, p. 16; cfr. inoltre Apa 2008'.
# Capitelli 2006, p. 50. 'fb
“ Amaury-Duval 1993 [1878], pp. 252,
308-309. :

© Capitelli 2007; su Amaury-Duval, pp.
104-107. Sull'importanza degli scritti di
Alexis-Frangois Rio per la fortuna dell'An-
gelico, si veda il saggio di G.C. Sciolla in
questo volume. Vedi inoltre Davenport
1998-1999. Una menzione merita la figu-
ra di Henri Delaborde, pittore e storico del-
Iarte, non solo autore dell’importante sag-
gio Fra’ Angelico da Fiesole. Ses nouveaux
biographes et ses disciples en Toscane (De-
laborde 1853), ma anche di raccolte di di-
segni e incisioni dedicate al pittore tosca-
no, tra cui Delaborde s.d. Il maestro di De-
laborde, Paul Delaroche, inserisce I'Ange-
lico tra le figure di maggior spicco nel suo
dipinto per 'emiciclo dell’Ecole des Beaux-
Arts di Parigi, cfr. Haskell 1982 pp. 29~40.
4 Spalletti 2007, p. 29
& Ibidem, p. 29.

N

% Bonetti 2006.

“ Bezzi 1850. Lunica data che si legge nel-
le litografie & il 1843, al di sotto della ta-
vola raffigurante la tomba di Giovanni da
Fiesole in Santa Maria sopra Minerva a Ro-
ma. Le incisioni delle opere conservate in
Italia sono eseguite da E. Pistrucci.

* Gli acquerelli sono oggi conservati pre-
valentemente al Victoria and Albert Mu-
seum di Londra.

* Marchese 1853.

* Haskell 1971. Sulla presenza degli “an-
tichi maestri” nella pittura e nella novelli-
stica italiana dell’Ottocento cfr. anche Auf
der Heyde 2008.

* Vasari-Milanesi 1981 [1906], p- 520.

* 11 dipinto & riprodotto in Cole Ahl 2008,
p- 8, fig. 1. Anche qui appare la Crocifissione
del Louvre, anche se il frate non & ripro-
dotto nellatto di dipingerla. :

* Rouen, Musée des Beaux-Arts, inv. D
896.1. Vincenzo Farinella ha gentilmente
segnalato quest'opera a Gerardo de Simo-
ne. Ringrazio dunque entrambi per averla
portata alla mia attenzione.
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