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La splendida tavola, raffigurante la Vergine e san Giuseppe in adorazione di fronte al
Bambino, adagiato a terra e con la mano destra sollevata nell“atto di benedire, fu scoper-
ta da Ttalo Faldi ed esposta nell'importante mostra del 1957 sulla pittura viterbese, con
attribuzione ad Antoniazzo e un riferimento cronologico verso il 1480 (Faldi, in La pit-
tura viterbese 1957, p. 39). La paternita antoniazzesca & ribadita da Zeri (1955, p. 90) e da
Negri Arnoldi (1965, p. 231), che sottolinea nell’opera gli influssi provenienti dai pittori
attivi nella cappella Sistina, in particolare il Ghirlandaio, precisandone cosi la datazione
ai primi anni Ottanta. La presenza di elementi umbri, nonché 1'alta qualita della tavola,
che I'alchimia tra la luce dipinta e quella vera, riflessa dal vasto fondo oro, carica di un
tascino quasi metafisico, ancora una volta mescolando la misura monumentale quattro-
centesca con il preziosismo della tradizione romana delle icone e dei mosaici medievali,
spingono la critica a una certa concordia per quantoriguarda i temi dell’autografia e della
datazione dell’opera. Proposte alternative sono avanzate da Hedberg (1980, p. 161), che
la colloca piuttosto verso il 1500, e da Cannata (in I Quattrocento a Viterbo 1983, pp. 220-
21), che invece la espunge dal catalogo del maestro e, collegandola al dipinto raffiguran-
te la Nativita gia nella collezione Barberini a Roma, tuttavia assai differente nell'impian-
to e nell’iconografia, immerso com’é in un paesaggio ricco di notazioni naturalistiche e
aneddotiche, e la cui stessa appartenenza ad Antoniazzo ¢ tutt’altro che sicura (Caval-
laro 1992, p. 267 cat. 45), la attribuisce a un anonimo pittore ribattezzato per I'appunto
Maestro della Nativita ex-Barberini.

La Cavallaro (pp. 70 e 188-89 cat. 12) ne conferma i caratteri ghirlandaieschi, mentre
Paolucci (1992, p. 76 cat. 19) ipotizza che gli effetti plastici e volumetrici dispiegati con
maestria nella tavola, soprattutto in dettagli di grande interesse come le mani e il volto
di san Giuseppe, modellati in controluce, riflettano gia la conoscenza, da parte del pitto-
re, dell'opera di Melozzo da Forli, presente a Roma a partire dal 1476.

' Paolo Di Simone
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