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1475-1480 ca
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La citta di Fondi fu il teatro, a partire dalla fine della seconda guerra angioina (1458-1464),
del mecenatismo di Onorato IT Caetani, logoteta e protonotario del Regno di Sicilia, che
ivi esercitd la sua signoria dal 1441 al 1491. Fedele sostenitore della casata aragonese al
punto di ottenere il permesso, nel 1466, di accompagnare le proprie insegne a quelle reali,
Onorato fu l'attento promotore di una committenza artistica di qualita, volta alla glorifi-
cazione e al prestigio della casata. A meta del secolo, il conte fece ristrutturare la cappella
della Croce in San Pietro, caratterizzandola eloquentemente in senso dinastico con la pre-
senza di un monumento funebre eretto in onore del padre Cristoforo (Pacia in Fondi e la
Signoria dei Caetani 1981, pp. 14-19; Vasco Rocca, ivi, pp. 24-26). E per questo ambiente, tra-
sformato in cappella gentilizia, che Onorato commissiond ad Antoniazzo il trittico di cui ci
stiamo occupando, raffigurante, al centro, la Madonna in trono con il Bambino e il ritratto
di profilo del conte, devotamente inginocchiato e con il capo scoperto, in una posa araldi-
ca che richiama alla mente opere come I'affresco melozzesco nella Biblioteca Vaticana con
Sisto IV e il Platina (Cavallaro 1992, p. 62), e, negli scomparti laterali, spartiti da due lese-
ne intagliate a motivi fitomorfi di gusto classicheggiante, i santi Pietro e Paolo (Cavallaro
1992, pp. 185-186 cat. 8). Si tratta indubbiamente di uno dei capolavori del pittore romano,
e la sua firma in lettere capitali, sul basamento del trono, ANTONATIUS ROMANUS PINXIT,
sembra avere lo stesso valore di orgogliosa consapevolezza dell’iscrizione che corre sulla
base della cornice, riemersa nel corso del restauro del 1983, in cui il committente sfoggia i
propri titoli onorifici: HONORATUS CAETANUS SECUNDUS / DE ARAGONIA FUNDORUM
COMES REGNI / SICILIE LOGOTHETA ET PROTHONO/TARIUS AD HONOREM DEI / ET VIR-
GINIS MATRIS PIISSIME HOC FIERI FECIT /... S... MMARI (Cavallaro 1992, p. 185). Gia segna-
- lata da Schultz (1860, p. 133) e Fogolari (1902, p. 188), I'opera e stata attentamente studiata
da Negri Arnoldi (1965, pp. 225-27), che ne ha fissata la datazione tra il 1475 e il 1479, vale
a dire tra 'anno dell’arrivo a Roma del Ghirlandaio, pittore che Antoniazzo, in alcuni det-
tagli, mostra di aver conosciuto, e quello dello spostamento della committenza dei Caeta-
ni dalla chiesa di San Francesco, in ricostruzione, a quella di San Pietro. La critica succes-
siva @ concorde nell’accettare questa ipotesi: Casanova Uccella (in Arte a Gaeta, 1976, pp.
54-55) tenta di precisarne meglio la collocazione cronologica, proponendo come possibile
data di committenza il 1476, quando Sisto IV nomina vescovo di Fondi Pietro Il Caetani,
che reggera la sede fino al 1500; Cavallaro (1992, p. 62) pone l'esecuzione della tavola tra
il 1475 e il 1476, rilevando che una Madonna tra santi della romana collezione Vitetti, da-
tata 1478, deriva dal trittico di Fondi.

E sempre Negri Arnoldi (1965, pp. 225-27) a segnalare le coordinate stilistiche fonda-
mentali all'interno delle quali il pittore si muove, giunto oramai al termine della sua fase
giovanile: nelle figure del dipinto si possono ancora scorgere i riferimenti a Benozzo e
all’ Angelico (lo stesso motivo della Vergine che solleva il velo del Bambino, gia proposta
da Antoniazzo nell’affresco a lui attribuito in Santa Maria della Consolazione a Roma, da-
tato 1470, deriva dalla tavola vaticana del fiesolano: Vasco Rocca in Fondi e la Signoria dei
Caetani 1981, p. 74), ma anche possibili contatti con gli scultori lombardi attivi a Roma e,
soprattutto, la conoscenza del Ghirlandaio. Nonostante tra il pittore romano e il fiorentino
non sia documentata nessuna collaborazione, Antoniazzo sembra affascinato dall’elegan-
za con cui il suo collega toscano modella e orna le figure, e giunge, per esempio nel viso
della Vergine del pannello centrale, a esiti curiosamente verrocchieschi, di quello stesso
verrocchismo notato dalla critica nelle opere di Ghirlandaio (Cavallaro 1992, pp. 61-62).

I due scomparti laterali furono trafugati nel 1977 e rintracciati solo quattro anni dopo.
In seguito al recupero delle parti rubate il dipinto ¢ stato sottoposto a un attento restauro
e ricollocato in San Pietro nel marzo del 1992 (Santantonio 1992).

Paolo Di Simone
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