Emilio Lavagnino e la salvaguardia

delle opere d’arte del Lazio
A cura di Raffaella Morselli




Fondazione Maria e Goffredo Bellonci

FUORI DALLA GUERRA

Emilio Lavagnino e la salvaguardia
delle opere d’arte del Lazio

A cura di Raffaella Morselli
Prefazione di Tullio De Mauro

Saggi di Raffaella Morselli, Andrea Emiliani,
Paola Nicita, Belinda Granata, Simona Rinaldi

Schede di Paolo Di Simone, Belinda Granata,
Monica Minati, Stefania Paone

MONDADORI



Liberale da Verona (attr.) (Verona, ca 1445-1530)
Salvator Mundi tra i santi Giovanni Battista, Giovanni Evangelista, Leonardo e Pietro martire (?)
1472

Tempera su tavola, cm 275x180
Viterbo, cattedrale di San Lorenzo



Catalogo 191

Originariamente riferito a Diirer (Camilli 1824, p. 28), poi, negli inventari ottocenteschi del
duomo di Viterbo, ad Andrea Mantegna (Signorelli 1962, pp. 159-60), il grande e straor-
dinario dipinto & stato attribuito al miniatore Gerolamo da Cremona da Berenson (1899
e 1932, p. 170), che ne notava in particolare il carattere squarcionesco. L'ipotesi fu accol-
ta, tra gli altri, da Zeri (1950, pp. 36-39), e rifiutata invece da Longhi (1955, ediz.1978,
pp. 137-38), che propose il nome di Liberale da Verona, anch’egli conosciuto esclusiva-
mente come illustratore di manoscritti. L'intuizione longhiana & stata sviluppata dalla
critica successiva, e il nome di Liberale & quello piit spesso pronunciato dagli studiosi
che si occupano del misterioso dipinto (per una storia critica particolareggiata si vedano
Strinati in Il Quattrocento a Viterbo 1983, pp. 202-205 e Biferali 2002, p. 45).

1l problema principale, da un punto di vista meramente attributivo, sta appunto nel
fatto che sia Gerolamo sia Liberale sono documentati come miniatori, e non abbiamo nes-
suna prova concreta che essi si siano cimentati in opere di grandi dimensioni. La critica
si basa quindi sul confronto con le illustrazioni dei codici certamente riferibili ai due ar-
tisti, e il tentativo di allargare il catalogo del maestro della tavola viterbese, allinterno
del quale & stato inserito anche un grande dipinto custodito a Roma in Santa Francesca
Romana, oltre a una serie di opere di minori dimensioni, suscita fatalmente qualche in-
certezza. Il carattere schiettamente “settentrionale” della tavola, comunque, nella quale
elementi squarcioneschi e ferraresi sono innegabili, al punto da spingere la critica otto-
centesca, come abbiamo detto, a ignorare riferimenti locali ed evocare i nomi del Mante-
gna e di Diirer, depone a favore di un orientamento verso I'ambito culturale rappresen-
tato dai due miniatori. In particolare sembrano calzanti una serie di confronti istituiti con
- le opere di Liberale, come recentemente ribadito da Biferali (2002, pp. 46-48), che sotto-
linea la diversita stilistica di Gerolamo e i riferimenti ferraresi che accomunano 1'opera
certa del veronese e il nostro Salvator Mundi.

La tavola rappresenta il Cristo benedicente, torreggiante su di un basamento posto
sulla testata di una croce, circondato dai santi Giovanni Battista ed Evangelista, da san
Leonardo (riconoscibile per via dell’attributo iconografico dei ceppi e delle catene) e da
un altro di difficile identificazione, forse Benedetto, Pietro Martire (Strinati in Il Quatfro-
cento a Viterbo 1983, p. 202), o anche Domenico (Biferali 2002, p. 55). In basso ¢ visibile il
ritratto di profilo del committente, in cui, fin dal Berenson (1899), si ¢ voluto riconosce-
re il lombardo Pietro Settala, eletto vescovo di Viterbo proprio nel 1472. La provenienza
settentrionale del prelato giustificherebbe le particolarita stilistiche dell’opera, anche se
non va dimenticato che sia Gerolamo sia Liberale erano attivi a Siena, citta notoriamen-
te legata a Viterbo da rapporti artistici. Tuttavia, la recente analisi del Biferali avanza una
serie di obiezioni di un certo interesse: Pietro Settala, per esempio, si insedid come vesco-
vo solo alla fine di settembre di quell’anno per poi trasferirsi immediatamente a Roma.
La sede fu lasciata nelle mani di un vicario, Gabriello da Vetralla, e derubata dal nuovo
vescovo di circa 20mila ducati d’oro, avvenimento che suscitd lo sdegno non soltanto dei
viterbesi ma anche dello stesso Sisto IV, che per un breve periodo lo fece rinchiudere in
Castel Sant’Angelo. Inoltre, la presenza di un santo domenicano proprio al di sopra del
ritratto del committente sembrerebbe contrastare con I'appartenenza del vescovo all’or-
dine francescano (Biferali 2002, p. 52). La nuova ipotesi, dunque, & questa: il prelato sa-
rebbe da identificare con il predecessore del Settala, il domenicano Pietro di Francesco
Gennari, eletto nel 1460, molto amato dai cittadini per le sue opere di carita e di proseli-
tismo religioso. Da un punto di vista iconologico, il dipinto sembrerebbe celebrare il de-
cennale della grande festa del Corpus Domini, durante la quale il papa Pio II Piccolomi-
ni si trovo personalmente a Viterbo, e fungere da vero e proprio manifesto ideologico a
favore della crociata contro i turchi, rilanciata proprio il giorno del Corpus Domini del
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1472, quando il cardinale e ammiraglio Oliviero Carafa, nel corso di una messa solen-
ne in San Pietro, fece benedire a Sisto IV la bandiera della flotta crociata (Biferali 2002,
pp. 53-55). A tal proposito, la presenza nel quadro di Domenico alluderebbe alla lotta
contro I'eresia, di cui il santo fu uno dei protagonisti (Biferali 2002, p. 55). Tuttavia, il fat-
to che anche il Gennari si chiamasse Pietro non rende improbabile la vecchia ipotesi di
identificare il santo con il martire veronese. Va rilevato, infine, che la rappresentazione
del Redentore benedicente si inserisce all’interno della vasta fortuna che il tema icono-
grafico aveva in area laziale fin dal XII secolo.

Paolo Di Simone
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