(GGiotto e 1l Trecento

“U piix Sovrano Maestro stato in dipintura”

SKIRA



61

Altichiero

(notizie dal 1369 al 1384)
Madonna con il Bambino
1381 ca

affresco staccato, diametro
55 cm

Padova, Parrocchia degli
Eremitani

Provenienza: Padova,
Parrocchia degli Eremitani

Il tondo ad affresco, presumibil-
mente staccato nel 1690 dalla
tomba di Ilario Sanguinacci che
sovrastava [attuale porta di in-
gresso alla sagrestia della chiesa
degli Eremitani di Padova (Mel-
lini 1965), fu attribuito ad Alti-
chiero da Berenson (1932 e
1968) dopo essere stato varia-
mente riferito ad “Avanzo”, col-
laboratore veronese del maestro
diverso dall’Avanzi bolognese, da
Venturi (1907); a Giusto de’ Me-
nabuoi (Moschetti 1927 e 1934;
poi Arslan 1936) e, dubitativa-
mente, a Jacopo da Verona (Bet-
tini 1932). Quest’ultima sugge-
stione sara nuovamente conside-
rata e sviluppata dalla Flores
d’Arcais (1973).

Per il resto, quasi tutta la critica
successiva riferira 'opera ad Al-
tichiero, sia al maestro in prima
persona (Toesca 1951; Volpe
1958; Pettenella 1961; Mellini
1965 e 2000; Macchioni 1970;
Grossato 1974; Lucco 1977; Ri-
chards 2000), sia alla sua cerchia
(Fossi Todorow 1959; Zeri
1958). Dubbiosi sono Magagna-
to (in Da Altichiero a Pisanello
1958) e Briganti (1958). Bettini,
identificando in Avanzo I'autore
degli affreschi della Cappella di
San Giorgio, vale a dire lo stes-
so Altichiero, riferisce I'opera
dapprima a un suo collaborato-
re (1944), infine al maestro in
persona ipotizzandone la prove-
nienza dalla Cappella Spisser-
Sanguinacci (1960).

Richards (2000, p. 213), notan-
do che la figura del Bambino si
rivolge al di fuori dell’attuale in-

quadratura, suppone che il ton-
do facesse in origine parte di una
pit ampia composizione, In
realta la figurazione, sebbene
piuttosto rara (Mellini in Grotto
e il suo tempo 2000, p. 350), &
perfettamente coerente e pud es-
sere messa in relazione, ad esem-
pio, con il tondo dallo stesso sog-
getto affrescato nella controfac-
ciata della Basilica superiore di
San Francesco ad Assisi, dove il
Bambino si volge perd verso la
Madre, e soprattutto con quello
nella volta degli Scrovegni, dal
quale sembrerebbe detivare an-
che la piu gotica versione

del Guariento per la cappella
carrarese. Nel tondo in questio-
ne il Bambino benedice qualcu-
no, forse il committente ingi-
nocchiato e presentato da santi
come in moltissimi altri casi ri-
scontrabili a Padova, che hanno
come illustre predecessore
I'immagine di Enrico Scrovegni
all’Arena: la posizione del brac-
cio fa pensare che esso si trova-
va assai pitl in basso a sinistra, al-
l'interno di un altro riquadro. Si
tratta pero di un’ipotesi indimo-
strabile, dal momento che non
esistono documenti grafici o let-
terari che possano confortare
questa supposizione.

L’unico punto relativamente si-
curo della questione sembrereb-
be essere I'attribuzione al mae-
stro veronese, agevolmente di-
mostrabile dal confronto con le
tante figure sacre visibili nella
Cappella di San Giorgio, dai li-
neamenti schematici e idealizza-
ti, in netto contrasto con i molti
ritratti di profilo degli astanti, che
plausibilmente riproducono le
fattezze di personaggi apparte-
nenti alla societd patavina del-
I'ultimo scorcio del Trecento.
L’opera di Altichiero in parte ri-
flette il crescente affrancamento
della pittura dell’epoca dalla spe-
culazione filosofica e teologica
che caratterizzava potentemente
I'arte di Guariento o del primo
Giusto de’ Menabuoi. Questi



due pittori, infatti, prestavano la
propria opera all'interno di com-
plessi meccanismi intelletruali, e
non ¢’é da stupirsi nel trovare ri-
ferimenti astrologici o a dottrine
filosofiche avversate in altri am-
biti religiosi, come ad esempio
Iaverroismo, nei cicli realizzati
per gli Eremitani di Padova. Ta-
le aspetto comincia a incrinarsi
gia nell’avanzato ottavo decen-
nio: nella cupola del battistero
padovano Giusto rappresenta
tutte le gerarchie angeliche,
esemplificate da poche figure con
determinati attributi, quasi na-
scoste tra decine e decine di an-
geli musici. Si avverte gia una cer-
ta distanza dalla icastica geome-
tria guarientesca evidente nei
resti della decorazione della cap-
pella carrarese. Nella pittura di
Altichiero la complessita dei si-
gnificati riscontrabile durante
tutto il corso del secolo a parti-
re dal programma ideato per gli
Scrovegni (Pisani 2008), sfuma e
lascia spazio a una forte volonta
di ricerca spaziale e fisionomica:
gli scorci e i dettagli architetto-
nici si fanno pitt audaci, e i ritratti
degli astanti, seppure quasi sem-
pre di profilo, abbandonano le
stilizzazioni gotiche preludendo
direttamente alla pittura del se-
colo successivo. Pur senza pos-
sederne le caratteristiche pit ri-
voluzionarie, da questo punto di
vista Altichiero & vicino a Tom-
maso da Modena. Nel tondo si
nota perd 'aspetto piu arcaico
della pittura del maestro, che pit
che anticipare i tempi, come a
volte si afferma, compendia le
esperienze di un secolo.

Le fonti dell’arte di Altichiero
possono essere facilmente rin-
tracciate nel variegato panorama
della pittura lombardo-veneta
dei decenni immediatamente
precedenti: il gusto per la com-
plessita architettonica sembra
mutuato da Guariento, e piu di
una consonanza puod notarsi tra
l'opera del veronese ¢ la minia-
tura gotica del Guiron le Cour-

tois (Volpe 1983, p. 303). La for-
te componente gotico-setten-
trionale di Altichiero ¢ stata ben
notata dalla Macchioni (1970,
passimz), che arriva persino a
suggerire, come ipotesi di lavo-
ro, di ravvisare la preistoria del
maestro nella funetta affrescata
nel 1349 nell’abbazia di Vibol-
done. L’opera & stata suggesti-
vamente accostata dalla studiosa
al tondo degli Eremitani e, in ma-
niera ancora pill interessante, al-
lo scomparto centrale del polit-
tico di Boi. Tuttavia, nonostan-
te tra le opere citate vi sia una
certa familiarita, dovuta alla lo-
ro appartenenza a uno stesso am-
bito culturale, la lunetta di Vi-
boldone rivela una notevole lon-
tananza dalla classica e sintetica
pittura giottesca e piti di una con-
sonanza, per contro, con la cul-
tura gotica lombarda della prima
meta del secolo, evidente so-
prattutto in stilizzazioni quali gli
occhi della Vergine, ancora del d-
po ravvisato da Toesca (1912, pp.
177 e 179) negli affreschi di Co-
mo, derivante dalla miniatura
d’oltralpe.

11 tondo degli Eremitani ha in co-
mune con la cultura pittorica pa-
dana del XIV secolo I'eleganza
diafana dei colori, la cui delica-
tezza proverebbe la profonda
comprensione della tecnica giot-
tesca agli Scrovegni, e l'arroton-
darsi delle forme visibile soprat-
tutto nel viso del Bambino. La
stilizzazione degli occhi della
Vergine, allungati e nettamente
definiti, & invece della stessa ma-
trice giottesca alla quale faceva ri-
ferimento anche Giusto de” Me-
nabuoi.
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