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[’ancona, costituita da una ricca cornice di gusto classicheggiante contenente la gran-
de tavola dell’Tncoronazione della Vergine e, a mo’ di predella, tre dipinti di piccolo for-
mato sulla cui iconografia dovremo tornare, & stata attribuita a Rinaldo Iacovetti da Cal-
vi, pittore documentato dal 1507 al 1528 e attivo tra 'Umbria meridionale, il viterbese
e la Sabina assieme al padre Pancrazio (sulle figure di Rinaldo e Pancrazio cfr. Santoli-
ni 1995 e 2001), da Guardabassi (1872, p. 114), che rilevava strette analogie tra il dipin-
to maglianese e un altro assai simile conservato a Stroncone, che un’epigrafe attesta es-
sere OPUS RAINALDI DE CARBIO (Santolini 2001, pp. 78-80). L'opera, compiuta nel
settembre dell’anno 1521, data tramandataci da un’iscrizione di difficile lettura dipin-
ta su due tabulae ansate, vere e proprie citazioni antiquariali di gusto erudito, poste ai
lati della predella, & custodita nella cappella del Sacramento della cattedrale di San Li-
beratore. Al dipinto & collegata la leggenda della resurrezione del figlio di Uliano, un
nobile maglianese vissuto nel XIII secolo. L'evento miracoloso si sarebbe verificato per
intercessione della Vergine Maria nel 1234, sotto il pontificato di Innocenzo IV (Piazza
1703, cit. da Mortari 1957, p. 44. Sinibaldo Fieschi, in realta, rivesti la carica di pontefice
sotto questo nome dal 1243 al 1254; il Corsini e il Bernasconi, rispettivamente nel 1782
e nel 1905, citt. da Mortari 1957, correggono in 1242; Sperandio 1790, pp. 295 e 298, tra-
scrivendo un manoscritto datato 1557: 1242; Moroni 1853, p. 76: 1242-1243. Non sembra
improbabile, in definitiva, che il Piazza, forse attingendo da una fonte piu antica, abbia
invertito le due cifre finali): Dorotea, moglie di Uliano, & ripudiata dal marito dopo la
morte del figlio a causa di una tragica fatalita. Uliano le cava gli occhi, le taglia le mani
e le mammelle e la caccia di casa. Sara la Vergine a guarire la sventurata e resuscitare il
bambino, con ausilio delle acque sulfuree che sgorgavano in un luogo vicino. Secondo
la tradizione fu in seguito a questo evento che venne fondata la chiesa di Santa Maria
d’Uliano, e al culto & legata la nascita di una confraternita religiosa, la Compagnia del-
la Madonna di Uliano, la cui sede era proprio la cattedrale, finché, nel 1607, fu trasferita
in San Pietro (Santolini 2001, p. 85, ma si veda anche Sperandio 1790, p. 294). La grande
tavola dell'Incoronazione riflette la conoscenza da parte dell’artista di stilemi raffaelle-
schi, forse conosciuti a Roma oppure mediati da pittori centroitaliani o senesi come Cola
dell’ Amatrice, Monaldo da Viterbo, Gerolamo Genga o Girolamo del Pacchia (Mortari
1957, pp. 44-45; Santolini 2001, pp. 86-87). Non va inoltre dimenticato che, nel 1516, due
pittori di formazione senese e non immuni da influenze raffaellesche, Giovanni da Spo-
leto e il sangimignanese Vincenzo Tamagni, decoravano l'abside centrale della chiesa di
Santa Maria ad Arrone, presso Stroncone (Santolini 2001, p. 38). La predella, nella quale
si scorgono ricordi di Fra Bartolomeo e del Perugino, oltre che citazioni dell’'Urbinate,
evidenti nell’atteggiamento della Vergine nell’ Annunciazione (Santolini 2001, pp. 86-87),
pone due interrogativi di non facile risposta, riguardanti una delle scritte nelle tabulae
ansate e l'iconografia della scena centrale, sulla cui interpretazione la critica non ha an-
cora dato una risposta definitiva. Ebbene, se nella tabella di destra & facile sciogliere le
abbreviazioni e leggere A(nno) D(omini) M. D. XXL. M(ense) 7(m)BRE; quella di sinistra,
D. M. D. VLL S, suscita qualche perplessita. E comunque piti che credibile la lettura tra-
mandataci da Sperandio (1790, p. 295): Divae Mariae de Uliano Sacrum, dedica ricalcata
sulle epigrafi di epoca classica, ancora una volta rivelando un gusto erudito e antiquario
tipicamente cinquecentesco. Per quanto riguarda invece la scena centrale della predel-
la, gli studiosi hanno avanzato dubbi in pil occasioni: Mortari (1957, p. 45) riporta la
tradizione locale, secondo cui si tratterebbe della nascita del figlio di Uliano, ma, consi-
derando che sia madre che bambino hanno l"aureola, e che le due scene sono precedute
dall’ Annunciazione, tale lettura non é affatto certa. Santolini (2001, p. 84 n. 37) si chiede,
legittimamente, se il riquadro non debba essere in realta interpretato come la Nativi-
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ta della Vergine. Il problema, perd, non & facilmente risolvibile: se il dettaglio dei nimbi
ci porta a escludere I'ipotesi tradizionale, il fatto che la scena segua I’Annuncio a Ma-
ria rende difficile anche il ragionevolissimo riferimento mariano. E curioso poi nota-
re che nella predella di Stroncone il centro & occupato dalla Nativita di Gestl, posta tra
I’Annunciazione e I'’Adorazione dei Magi. Se non ci troviamo di fronte anche in questo
caso alla nascita del Cristo, la risposta potrebbe essere cercata in una voluta inversione
delle prime due storie, in modo da far risaltare meglio, sfruttando 1'asse centrale del di-
pinto, il parallelismo tra la venuta al mondo della Vergine e la sua Assunzione celeste.
In ogni caso, I'ambiguita insita nella lettura iconografica sembra testimoniare la volonta
di porre I'accento, istituendo una serie di rimandi pili o meno inconsci, sul carattere mi-
racoloso della nascita del figlio di Uliano, avvenuta in seguito alle preghiere di Dorotea
e del marito, che “non poteva godere il piacere di aver figli dalla sua moglie, colla quale
da lungo tempo era congiunto” (Sperandio 1790, p. 295). Si tratta pero, anche in questo
caso, di mere ipotesi. La commissione del dipinto, di grandi dimensioni e di innegabile
sfarzo, viene a porsi al termine di un processo storico di fondamentale importanza per
Magliano, che non solo fu elevata a citta da papa Alessandro VI (1492-1503), ma diven-
ne sede vescovile della Sabina al posto della soppressa Forum Novi, e si trovd persino
a beneficiare, per volonta di Leone X (1513-1521), di una parte delle gabelle riscosse dal
transito dei viandanti sul ponte che collegava le due rive del vicino Tevere. Citta e catte-
drale crebbero quindi in prestigio e ricchezza, e nel 1520, I’anno precedente 1’esecuzione
del dipinto, la tassa sul transito fu raddoppiata e si eressero in duomo cinque nuovi ca-
nonicati. Secondo Santolini (2001, pp. 85-86) non & improbabile che proprio in questa oc-
casione si sia deciso di affidare a Rinaldo 'esecuzione della pala. I committenti potreb-
bero essere identificati nei confratelli della Compagnia della Madonna di Uliano (ipotesi
piui che sostenibile), forse addirittura in un membro della famiglia dei Marrubbi, che ave-
va legami anche economici con la vicina Calvi, patria del probabile autore del dipinto.

Paolo Di Simone
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