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“U piix Sovrano Maestro stato in dipintura”
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Giotto e bottega

Madonna con il Bambino tra
quattro angeli

1335 ca

Tempera su tavola, 81,5 X 66 cm
Firenze, Santa Maria di Ricorboli

La tavola, le cui vicende conser-
vative sono state nel tempo mol-
to travagliate, essendo stata sot-
toposta a pitt di una manomis-
sione e a diversi interventi di re-
stauro, l'ultimo dei quali, nel
2005, I'ha correttamente liberata
da pesanti integrazioni, & conser-
vata nella chiesa di Santa Maria a
Ricorboli, edificio novecentesco
edificato sul luogo in cui sorgeva
l'omonima parrocchiale istituita
nel 1788 allo scopo di ingrandi-
re un antico oratorio. Il dipinto
probabilmente era in origine
Ianta centrale di un polittico, for-
se identificabile con quello ricor-
dato in un inventario della chie-
sa risalente al 1638 (Labriola in
Giotto. Bilancio 2000, p. 198).

Nonostante guasti causati dal
tempo e dagli uomini, 'opera mo-
stra ancora i tratti nobili della pit-
tura giottesca. Il primo riferi-
mento al maestro risale alla Sand-
berg Vavala (1938) la quale lo mi-
se in rapporto con il polittico pro-
veniente da Santa Maria degli An-
geli a Bologna, ora conservato nel-
la Pinacoteca Nazionale. II con-
fronto fu ribadito da Toesca
(1951), cosi come I'appartenenza
all’ambito pili vicino al maestro.
La Schorr (1954) riconosce inve-
ce nell’'opera la mano del cosid-
detto “Master of the Stefaneschi
Altarpiece”, personalita conven-
zionale ricostruita da Offner
(1947), alla quale spetterebbero
anche il polittico Baroncelli in
Santa Croce e quello di Bologna.
Previtali (1967) avvicina il dipin-
to, per questioni iconografiche e
stilistiche, all’affresco fiorentino
raffigurante la Madonna con il
Bambino nella Sala d’Armi del
Bargello, collocando la Madonna
di Ricorboli dopo il soggiorno na-

poletano, in un momento inter-
medio tra il Polittico di Bologna
e quello della Cappella Baroncelli.
Su questa indicazione cronologi-
ca, la critica ha trovato un so-
stanziale accordo sia pure con
qualche oscillazione di giudizio
che riguarda invece il tema del-
l'autografia (Gnudi 1958; Klesse
1967; dal Poggetto 1967; Brandi
1983; Conti 1968; 1983; 1993).
Anche in tempi pitt recenti il ri-
ferimento cronologico di fondo
non & cambiato; la Labriola (in
Giotto. Bilancio 2000, p. 200) ve-
de nell'opera un vero e proprio
“anello di congiunzione” tra il pe-
riodo napoletano di Giotto e gli
affreschi della Cappella del Po-
desta nel Palazzo del Bargello,
realizzata per la maggior parte
dalla bottega entro il 1337.
Anche dopo I'ultimo restauro
sopra ricordato — che ha tra
Ialtro rimosso una stridente in-
tegrazione moderna a cuspide —
Tartuferi (in Grotto e le arti a Bo-
logna 2005, p. 172) ha ribadito
’accostamento al polittico di Bo-
logna, che gli studi recenti ten-
dono a collegare non pit alla tra-
dizionale committenza di Gerra
Pepoli quanto piuttosto a quella
del legato pontificio Bertrando
del Poggetto, che avrebbe chia-
mato il maestro nella citta tra il
1332 e il 1334, per decorare la
cappella papale del castello di
Porta Galliera (Medica in Giotto
e le arti a Bologna 2005, pp. 39,
43, 170).

La volumetria espansa della figu-
ra della Vergine & costruita con un
chiaroscuro morbido e fuso; la ve-
ste bianca contrasta con il blu
profondo del manto, creando
una spazialita ben definita da cui
emerge il braccio destro che si al-
lunga a toccare con un gesto af-
fettuoso quello del Bambino.
Questo ¢ raffigurato in atteggia-
mento vivace, mentre con la ma-
no si aggrappa allo scollo dell’a-
bito della Madre, come in altre
analoghe immagini giottesche,
dal Polittico di Badia a quello, ap-

punto, di Bologna. Tutto in effetti
parla a favore di una datazione al
quarto decennio del Trecento, da-
gli elementi dell’abbigliamento al-
la morbidezza del trattamento dei
panneggi e delle variazioni cro-
matiche, che pure si ritrovano ne-
gli affreschi della Cappella del Po-
desta e nella Madonna nella Sala
d’Armi al Bargello. Dal dossale
del trono, la cui forma e i cui or-
namenti sono quasi unici nella
produzione giottesca, sino alla ric-
chezza e complessita delle pun-
zonature, passando per eleganti
scelte cromatiche, tutto rimanda
alla fase ultima dell’attivita della
bottega di Giotto, in cui gli aspet-
ti decorativi si caratterizzano per
una pitll intensa e consapevole de-
clinazione del repertorio forma-
le prettamente gotico.
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