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1. Gli affreschi di cui ci occuperemo in questo breve saggio, gia fat ogget-
to di numerosi e validi studi storico-critici ma ancora meritevoli di artenzio-
ne, si trovano nel coro della chiesa di Sant’ Agostino a Penne ¢ costituiscono
una delle poche testimonianze superstiti della pittura medievale nella cited
vestina. Rappresentano, nella parte centrale, la Crocifissione (fig, 1) ¢, ai lati,
una teoria di sand identificabili in Michele Arcangelo, Carerina d’Alessandria
(ma la figura & parzialmente coperta da un muro di tramezzatura), Giacomo
Maggiore, Paolo, Antonio Abare e, due volte, di nuove Caterina (fig. 2). La
Crocifissione &, allo stato arruale, incomplera: oltre a vaste lacune, manea la
figura centrale del Cristo.

I..a vicenda critica degli affreschi & nota, ma per comoditi non ci sembra
inutile ripercorrerla brevemente in questa sede’.

I resti della decorazione tornarono alla luce m:g‘li anni Venti del secolo
scorso, quando furono rimossi gli stalli del coro ligneo messo in opera nel
Settecento durante i lavori di nammudemammm arocco della chiesa®. La
notizia venne divulgata nel 1932, e nei decenni successivi Iﬂpt:r:l interessd
gli storici locali, propensi a dararla al Trecento o al Quamucﬂmn Nel 1969
I'affresco viene messo in relazione con Altichiero, avvicinato alla «coeva pit-
tura del Trecento padano, segnatamente lombardo» e, rilevandovi le «fluide
cadenze del tardo gotico europeos, inserito nel «mondo della pittura ‘corte-

. A‘Lgh affreschi sono dedican 1 seguenti sagpl munagr’.tﬁcl: A. Rummvi, Un .Q'ﬁﬁ.r.u- inedite def
Quatirocents abruzzese, in "Dimensioni”, a. XIII, n. 6, dicembre 1969, pp. 33-56: G. MOSTARDA,
Antonio di Ami ¢ Laffresco della Crocifissione mella chiesa di Sanmt‘Agosting a Penne, in Ax. V., Penne, la
forsma, larte e il sacro, Pescara 1987, pp. 79-110; . Benary, Epitodi dells piteura trecenterca a Ferine, in
Un saggio sul "Catalogws ecclesiaram” delle diovesi di Penne ¢ altvi studi in corso, 2 cura di B Paciocco,
Penne 2002, pp. 55-5%; E BoOLOGMA, Crocifiione di Antonse da Atri ¢ aliri affreschi, Chiesa di 5.
Agwssino, Penne, in A, Yv., Dalla valle del Fino alla valle del medio ¢ alte Percars [Documenti
dell Abruzza Teramane, VI'L), Teramo 2003, pp. 485-489.
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GLI AFFRESCHI DELLA THIESA D 5. AGOSTING A FENME

se’ del primo Quartrocento» e datato dunque «attorno allo scadere del primo
quarto del secolos. Le figure laterali di santi sono dall’autore distinte dalla
scena centrale per questioni stilistiche’,

A queste grandi figure fanno riferimento nel 1984 Ferdinando Bologna e
Pierluigi Leone de Castris in un saggio sul Maestro di Offida, dove sono asse-
gnate «a un buon aiuto del maestro, ma probabilmente pil tardo... che va
ritenuto distinto e precedente alla tumulruosa Crocifissione che gli si sovrap-

pone nel settore centrale e che Bologna ritiene attribuibile ad Antonio di
Arri, una rrentina d'anni dopo gli affreschi di Santa Maria d'Arabona, firma-
ti dal pitrore nel 1373»°,

Lipotesi di Bologna viene sviluppata da Giovanni Mostarda nel 1987:
I'attribuzione ad Antonio & avanzara senza alcuna esitazione, e all'uopo ven-
gono prodott confront con altre opere da Bologna inserite nel catalogo del
maestro arriano, la cui cultura avrebbe alla base la «severa e spesso cruda

* Per una sintesi della questione, e relariva bibliografia, si veda B D1 SIMONE, Perine. [T Baroees seom-
parsa, in JI Barocco Negato, Aspetti dell'arse del Seicento ¢ del Settecento in Abrizss, aui del convegno
{Chie, 20-22 novembre 2007), in corso di stampa.

* G. DE Caesagis, Un mobile affresca, in "1l Giomale d'Tralis”, 3 gennaio 1932, Nel 1927 erano gid visi-
bili i santi larerali: Giovanni De Caesaris, occupandosi in quellanno degli affreschi della chiesa di
Sanr’Agostino a Lanciano, scriveva: «Le pitrure, modestissime, d'ignoto autore, mi han richiamato alla
ITEIOEL g!l affreschi apparsi da poco rempo a Penne, nella chiesa di 5. Aposano, dietro Ualtare MIAEEE,
del Quartrocento, ¢ non spregevoli: sand ¢ sante, che in due gruppi ¢ da pari opposte si volgone a guar-
dare la scena cenerale, che richiede mani esperte per potere, liberara dall'intonaco che la copre, rapparire
alla huces. G. DE Capsarts, Qe e bt per Lanciano, Note di arte abruzzese, Lanciano 1927, pp. 1617,

* La darazione al Quarmocento, avanzara per la prima volra da Giovanni de Caesaris, & aceolta dalla
quasi toralich della eritica successiva e registrata nella guida Abrusso & Molize del Touring Club ltaliano
¢ in numerose pubblicazioni divulgative o informanve di diffusione locale. Unica voce discorde & quel-
la di Restiruro Ciglia, che andcipa al Trecenro la realizzazione dell'affresco, senza perd addurre motiva-
zioni. Inolere, in una serie di riproduzioni a colod che accompagnano un saggie di Damiano Venanzio
Fucinese nel volume colletrivo Terra Vessina, edito nel 1992, sant e Crocifissione sono in didascalia dara-
ti al XTIV secolo. MNel testo, tuttavia, non vi & nessun riferimento all’opera in questione. R CicLia, Laree
benedeittna nel Percarese, Pescara 1964, pp. 193 e 245; D. V. FUCINESE, Erperienze darte dal XTT 2 XVTIT
secolo, in Terns Vestina, a cura di G. Massivi, L. Barmousn Saumsen, A, GHserTt Giavarma, D, V.
Fucimiese, Pescara 1992, pp. 108-166: 128-129,

* A Rusma, U affresco imedire, cit. 5i veda anche A, RupiNi, La pirmura del ‘900 abruzzee ¢ if
“Gindizio" di Lorese Aprutine, in "Dimensioni”, a. X1, n. 1-2, aprile 1968, pp. 17-47: 39 n. 66. La
darazione al Quattrocento & nuovamente ribadita in A. RUBINI, Storig & Penne, Penne 1989, p. 485,
in cui, in pudcmim con Mostards, si afferma recisamente che 'affresco od di un pittore del primo @00,
estranco ai modi di Antonio e della pittura trecentescas,

“ E Bowocua, P Leose D Castuus, Percorse del Maestrs df Offfda, in As. Vv, Studs di Storia
dell Arte in meworia di Mario Rosili, Napoli 1984, pp. 283-305: 296. Su Antonio da Acri: F BOLoGua,
La perdonanza di Celesting V melle avti figurative ¢ la Porta Santa del 1397 a Collernaggio, in E BOLOGNA,
A, CLEMENTL, G, MARINAGEL, Lo Perdonanca Celestiniana a LAguida, UAquita 1983, pp. 43-63; E
Bovrocua, Aggiunte ad Anonio di A, in Aa, Vv., Dalla valle del Piomba alla valle del basio Pescara
(Dacuments dell Abruzse Teramano, V1), Teramo 2001, pp. 226-229.
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ricerca del vero dei maestri bolognesi ed emilianis, residui della «scuola giot-
tesca» ¢ della «raffinata pittura senese», ¢ si configurerebbe all’interno del
cosiddetto stile «Gotico internazionales. Nell'opera viene notata una ssicura
presa di possesso di una spazialiti a tre dimensioni»’ .

Alla Crocifissione sono dedicate due tesi di Laurea discusse all'Universica
di Chiet. La prima & inedita®: la pili recente, invece, & stata resa nota nel
2002 dal relatore Daniele Benati, e ribalta il piti comune indirizzo degli scudi
precedenti, proponendo per I'affresco una datazione «alquanto pii arretrata
rispetto a quella nei primi anni del XV secolo, in clima ormai di gotico “cor-
tese”, che si desume dalla ricostruzione di Bologna e di Mostardar: nell'ope-
ra, che si sotrrae a qualunque intento di costruzione razionale della visiones,
contrariamente dunque a quanto affermato nel saggio del 1987, sarebbero
evidentissime «convinzioni tenacemente gotiches e richiami all simperuoso
mondo espressivo della seconda generazione dei pirrori riminesis, in partico-
lare a Pietro da Rimini e Giovanni Baronzio, del quale viene proposta come
confronto la Crocifissione gia nella collezione Friedenthal a Colonia, «in ori-
gine a Rimini nella chiesa di §. Colomba, riconducibile in sostanza alla rarda
attivitas del maestro’,

2. Una caratreristica comune a tutti gli studi & quella di aver nertamente
separato la scena della Crocifissione dalla teoria dei santi che la fiancheggia
sui due lari. Per Bologna essa sarebbe pili avanzata nel tempo, ¢ material-
mente sovrapposta alla pii1 arcaica figurazione, Tutravia, ad un esame diretto
della superficie pittorica, tale sovrapposizione non & poi cost evidente, e dav-
vero ci sembra di poter escludere che un altro strato di intonaco possa essere
stato steso sulla parete, magari gid affrescata alcuni decenni prima: in tal caso
lo stacco tra i margini laterali della Crocifissione, caratterizzati da una ricca
decorazione fitomorfa, da clipei e da bordure di diversi colori, ocra rosse ¢
verdi, assumendo I'aspetto di un palinsesto, sarebbe assai pits visibile'.

" G. MOSTARDA, Antonio di Asri ¢ laffrerco della Crocifisione, cir., passim,

" La tesi, di Giovanna Di Nucci, & seata discussa nell’a.a. 1997/1998. Relarore il prof. Alessandro
Tomei.

? La tesi, di Maria Grazia Acciavard, & segnalata in D. Benary, Episads dells pistura trecentesca, cit,
Su Gigvanni Baronzio e la Crocifisrione gia Friedenthal, riprodoa wra altro in C. Vours, La Pirura
riminese del Trecemen, Milano 1965, fig. 299, si veda il recente contribure di D, BENATY, Gionanwni
Bargnsio nella pitrura riminese del Trecemio, in Gisvanni Baronzio la pitraers @ Rimini mel Trecento, cara-
logo della mostra (Roma, Palazzo Barberini, 14 marzo-15 giugno 2008), a cura di D. Ferrara, Cinisello
Balsamo 2008, pp. 19-35.

" Lirregolarita della superficie muraria rende alquanto disagevole la lerura. 'unica zona in cui rale
sovrapposizione sarebbe visibile & nella fascia decorativa in basso a desera, dove una figura di commir-
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Non sembra i sia dubbio che i santi laterali siano di mani diverse da quel-
la della Crocifissione, ma & anche vero che i dati stilistici e culturali che
sostengono le due distinte figurazioni sono, come vedremo, abbastanza simi-
li. Lo scarto qualitativo avvertibile tra i due interventi & dovuto al farto che,
a differenza dell’'aulica scena narrativa, i santi sono semplicemente immagini
votive, come testimoniano i piccoli “ritratti” dei committenti inginocchiati e
la ripetizione quasi ossessiva dell’effigie di Carerina d’Alessandria, riproposta
pitt volte evidentemente per accontentare la richiesta di piii di un devoto, ¢
quindi di minore impegno ¢ delegate a una bortega specializzata'’. E inoltre
evidente, da parte dei frescanti, la volontd di dare una simmetrica unitarieti
alla zona dipinta: i santi sono disposti ordinaramente sui due lati e, come
notato al tempo della loro scoperta dal De Caesaris, quasi «si volgono a guar-
dare la scena centrales'’, Tali figure, facendo perno su di un forte centro pro-
spettico, sembrerebbero in ogni caso presuppore un'impaginazione “a tritti-
co” della parete absidale: lo stacco tra questi ultimi ¢ la grande Crocifissione,
che alla prima potrebbe sconcertare, sarebbe dovuto all'avvicendarsi, nel giro
comunque di pochissimo tempo, di due diverse botteghe che concorrono alla
realizzazione di un progetto unitario.

Come a nostro avviso giustamente rilevato dalla Acciavatti, 'affresco raf-
higurante la Crocifissione si collocherebbe, per cararteri stilistici, ancora nel
X1V secolo. Lattribuzione avanzata da Bologna ad Antonio da Atri non & poi
cosi certa, specie tenendo presente che nella ricostruzione del Mostarda essa
si basa soprattutro su confronti con altre opere anonime recuperate per indu-
zione al caralogo del maestro e, per di pili, raffrontando I'affresco pennese
con l'unico dipinto firmato da Antonio, la Madonna con il Bambino in
Santa Maria d'Arabona a Manoppello, le cui somiglianze srilistiche sono
piuttosto generiche ed imputabili alla loro contiguith cronologico-culturale,
sarcbbe necessario postulare a priori un lungo periodo di marurazione a con-
tatto con presunte esperienze emiliane, senesi e con la temperie del cosiddet-
to “Gotico internazionale”, eticherta consolidata ma quanto mai aleatoria,
solamente congetturato, e privo di qualsiasi sostegno documentario.

tente volta verso la Crovifisions farebbe pensare alla presenza di un alero santo oggr scomparse. Tuttavia,
durante il restauro degli anni Oranta del secolo scorso (documentaro in appendice al sagpio di
Mastardal non sono emerse prove sufficient a dimoserare 'esistenza di una pit anrica superficie dipin-
ta al di soteo di quella artualmente visibile.

" Identifichiamo le figure femminili con la martire alessandrina per via dell"ateributo iconografico
della ruota. Una di esse, tuttavia, sembra recare in mano qualcosa di simile ad una palmenta stilizzara,
Ferdinando Bologna vede in questo dettaglio una freccia, ¢ ipotizza che la san possa essere identifi-
:mii_znsrafﬁﬂi?iﬂrmh o Giusea, B BOLOGNA, Crocifisione di Antonio da Aeri cit.

i n 3
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Per quanto riguarda il riferimento a Rimini, la questione & forse un poco
pilt complessa. Da un punto di vista esclusivamente mﬂnugraﬂm, I opera si
collega certamente ai grandi “calvari” trecenteschi comuni soprattutto in area
padana, tipologia che meriterebbe une studio approfondito, frutto maturo
della sensibilitd drammartica delle Sacre Rappresentazioni, delle nuove forme
di devozione, delle esigenze dottrinarie degli ordini mendicanti e del gusto
pre-umanistico per |'osservazione direrra della realta ¢ dei sentimenti che por-
tera alla ricerca, perseguita ad ﬂll.‘mnza, del dertaglio fisionomico e naturali-
stico anche crudo e spla::f-mlr_- ', Non solo Rimini, dunque, ma anche
Bologna, il cui "mondo ﬁsprﬁsmm ancora pitl “impetuoso” pud essere esem-
plificato dal nitrito angoscioso dei cavalli imbizzarriti nella tavola del cosid-
detto Dalmasio della collezione Acton a Firenze'’, e naturalmente la
Lombardia ¢ il Veneto, regioni nelle quali le affollate crocifissioni, pateriche
¢ drammatiche, si arricchiscono di particolari enumerati con eleganza pazien-
te, fino a culminare nelle grandiose sintesi di Giusto de’ Menabuoi e
Altichiero a Padova, che aggiungono notazioni spaziali ¢ anatomiche di pre-
cisione allarmante.

Il collegamento stabilito da Rubini tra I'affresco di Penne e le due
Crocifissioni di Altichiero a Padova'”, quasi un “canto del cigno” del Calvario
gotico in lralia, dovrebbe essere perd limirato ad una somiglianza iconografi-
ca e in alcuni caratteri esteriori quali affollamento della scena ¢ indugio
descrittivo nei dettagli. Lopera del macstro veronese ¢ infatti assai lontana

¥ Lo svolgimento iconografico dei temi del Calvario ¢ della Crocifissione & ampiamente trattato
nel fondamentale B, Sanpaerc Vavall, La Croce ﬂ!l:'ﬁ.l-:l'ltd: faltana e ffmrrﬂg:qﬁa della Passione, Verona
1929 (rist. Roma 1985). Si vedano in particolare le pp. 27-57; 278-285; 384-397; 440-445. Un'analisi
dell’argomento che wenga conto dell ambiente culrurale ¢ sociale in cui il fenomena si sviluppa, perd, a
quanto o risulta non & mai stata entata. Di grande impostanza & comungue lo studio di Hans Belting
sulla “Imago Pietatis”, al quale si pubd fare riferimento con grande profiteo: H. BELTING, Larte ¢ i suo
pﬁﬁﬁ'ﬁm Funsione #ﬁrﬁm‘ delle gntiche §; FRTRRAgTE dells Paesione, Hulngna 1986. Del rapporto tra e
spressivith e il patetismo dell'immagine del Crocfisse con la predicazione degli ordini mendican,
nello specifico quello francescano, tratta 1. RUSSO, Safnt Frangods, ler Franciscains et les représentations
du Chrise sur fa Croix en Ombrie au Xifle sitvle, Recherches sr la formation d'une image et sur une sensi-
bilité evthétique au Moyen Age, in “Mélanges de 'Ecole Frangaise de Rome”, a. XCVI, n, 2, 1984, pp.
B4T-717. Delle scene narrative della Passione nel XIIT secolo iraliano tratta A, DERBES, Proruring the
Paision in late medieval ltaly, Narrative painting, Franciscan ideclogies, and the Levant, Cambridge 1996
la srudiosa ipotizza che l'ordine francescano, attivo in Oriente arorno al 1230, sia stato responsabile
dell'introduzione in lralia di motivi desunti dall’arte bizantina.

"* Su Dalmasio: D. BENATI, Dalmasio di lacopo degli Scannabecchi, ad vocem, in Enciclopedia
dell Arte Medievale, V, Roma 1994, pp. 612-614. La Crocifirsione Acron & riprodotea in C. VOLPE, La
Pirtura nell Fmilia ¢ nells Romagna, Raccolta di sereen sul Trecento ¢ Quattrocento, a cura di D, BENATI &
L. PERU?.ET Modena 1993, fig. 64.

Y A Ruena, U affresco inedite cit.
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Fig, 3 - Panigi, Bibliothéque Mationale, Cod. Lat. 6069 I, Gloria mondana, Hlustrazione del
De Viris IHlustribus di Francesco Petrarca

dalla sensibilita dell'anonimo frescante della chiesa di Sant’Agostino, indiffe-
rente alle ricerche spaziali e anatomiche che si dispiegano esplicite e sicure
sulle pareti delle cappelle padovane. Comune alle tre rappresentazioni & la
consolidata tradizione alla quale esse attingono e il forte rapporto con quel
modo di vedere che convenzionalmente chiamiamo “gotico”. Per restare in
ambito padovano-altichieresco, ci sembra significativamente pii vicina al
dipinto di cui ci stiamo occupando la miniatura del “De Viris Illuscribus” di
Francesco Petrarca (Cod. Lat. 6069 [ della Bibliothéque Nationale di Parigi),
attribuita quasi unanimamente ad Alrichiero (fig. 3): si trata della rappre-
sentazione di un gruppo di guerrieri che rendono omaggio alla Gloria appar-
sa in cielo su un cocchio, all'interno di una mandorla bordata in oro.
Limpostazione, dato anche il carattere eminentemente simbolico della rap-
presentazione, € arcaicizzante, ¢ i cavalierl a monocromo si accalcano contro
un fondale oliremarino niente affarto “atmosferico”, simile a quelli delle
Storie neotestamentarie di Giotto agli Scrovegni. Leggermente diverso & il
disegno di uguale soggetro del Cod. Lar. 6069 F, che la letterarura critica col-
lega costantemente alla miniatura (fig. 4): scompaiono i #isuli, la mandorla,
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Fig. 4 - Parlgl Bibliotheque N:mnn.ﬂ:, Lﬂ-& Lat. 6069 F , Gloria mondana, [lustrazione del
De Viris [llustribus di Francesco Perrarca

I'aura che come un sole splendeva dietro la Gloria alata e il numero dei cava-
lieri aumenta, cosl come vengono notevolmente accentuati i caratteri plasti-
ci (si veda a ral proposito il cocchio, non pilr apparizione mistica ma evento
tangibile modellato dalla luce terrena, e non a caso privato della simbolica
aurcola), i movimenti dei personaggi (il soldato in primo piano, al centro
della scena, non & pilt immobile ma si torce su sé stesso, e il cavallo si impun-
ta sulle zampe anteriori), nonché gli scorci e le notazioni anatomiche (si con-
fronti uno qualsiasi dei cavalli della miniatura con quellﬂ all'estrerna sinistra
nel disegno, e si noti la minore rigidezza delle zampe)'®. Somiglianze mag-
giorl, invece, possono esscre rilevate tra la nostra Crocifissione e quella di
Giusto de” Menabuoi nel battistero del duomo di Padova (fig. 5), nella quale
il pittore, con critica consapevolezza, ci di un esempio estremo di “prospet-

*14 bibliografia relativa alle dise miniature, al centro di accesi dibattit critici, & IOppo ampia per
essere riportata integralmente. 51 vedano i passi ¢ le schede relacivi in La Mindarure & Padova dal Medizevo
al Settecenta, catalogo della mostra (Padova, Palazzo della Ragione: Ravign, Accademia dei Concordi, 21
marza-27 giugno 1999), a cura di G. Batbrssie Mown, G, Marianr Canova, E Tosiono, Modena
1999, con bibliografia precedente,
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Fig. 5 - Padova, Bartistero, Giusto de' Menabuoi. Calvario

. = s | R & ' i
lva rovesciata , arnticio tipicamente medievale: in tal modo la scena, pur
mantenendo una certa continuita, si presenta nerramente divisa in due parti:

Su questo concetto: A GRABAR, Ploting ¢ le ovigini dellestetica medievale, in Le wriging dell esteti-
ca preaiepale, Milano 2001, pp. 29-83; 44-45,
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in quella inferiore trovano poste, tra gli aleri, san Giovanni evangelista, la
Maddalena e le Pie Donne; la superiore, invece, & occupata dalle grandi croci
e dalle figure monumentali di Longino, del Centurione, dello sgherro con la
mazza e dei soldari a cavallo. Isolando la mera superiore notiamo come la scena
sia iconograficamente assai simile a quella rappresentata in Sant’Agostino.
Ciconografia del Calvario non & comunque limirara all'ltalia settentrionale:
lasciando da parte una disamina delle fonti bizantine e della loro precoce riela-
borazione ancora nel X111 secolo, compito difficilissimo che ci porterebbe dav-
vero troppo lontano, & necessario ricordare almeno il grandioso esempio loren-
zettiano nella Basilica Inferiore di Assisi, gli affreschi del supposto Barna nella
collegiata di San Gimignano e, pili a sud, l'interpretazione sublacense e qur:ilc
del Maestro di Fossa e dei pittori cavalliniani in Santa Maria Donnaregina'®.
Sui modi di tr'asmlssmm: di talune particolarita iconografiche, presend in
determinate aree geografiche ¢ culturali, & quasi sempre impossibile espri-
mersi: & probabile che a Bologna tale tipologia sia giunta artraverso Rimini:
un anello importante potrebbe essere individuato nella tavola ateribuita in
passato al cosidderto Pseudo-Jacopino di Francesco proveniente dalla roma-
na collezione Campana, e attualmente ad Avignone, convincentemente data-
ta al terzo decennio del secolo, che arricchisce di dettagli patertici e narrativi
i modelli riminesi. Alla base di questi potrebbe esserci forse un'opera giotte-
sca cronologicamente collocabile alla prima meti degli anni dieci, ben cono-
sciuta ad esempio da Pierro da Rimini, e che potremmo immaginare simile
alla G rﬂﬂﬁﬁiﬂnf n. 1074 A della Gemildgalerie di Berlino, opera che la cri-
rica pili recente tende a datare verso il 1320 ma ::hr: davvero sembrerebbe
essere un pl'ﬂ'l.'DI‘.lPlD per le piil precoci tavole riminesi'”: si noti I'originalica di
alcune invenzioni, come la Vergine che si china a dialogare con dei bambini
o il personaggio, in posa quasi di dolente, nel gruppo di destra, privo di
aurcola, che in opere successive realizzate nell'ambito della cittd malatestiana

" Sulla Crocifissione di Subiaco: M. BERNARDINI, Un Mongolo nella Crocifissione trecentesca del
Sacro Speco di Subiaco, in Studi in Owore di Umberto Seervato per il suo sestantacinguesimo compleannn,
I, Napoli 2003, pp. 77-103, tavv. XII-XV; sugli affreschi di Santa Maria Donnaregina: 5. PAONE, GFf
affreschi i Santa Maria Donnaregina Vecchia: percorsi stilisicd mella Napoli angioina, in "Arte
Medievale”, N. 5., a. 111, n. 1, 2004, pp. 87-118, con bibliografia precedente. Le opere runite attorme
al gruppe del cosiddetto Maestro di Fossa sono illustrate in B LONGHI, La pintura wmbra dells prima
mietd del Trecento neile dispense del corse universitaric 1953/54 di Roberto Longhi redatte da Mina Gregori,
Firenze 1973, si vedano in particolare le avy, 134, 137h, 138, 139,

" Sulla Crocifisrione di Bedino: A, TARTUFER, Bortege &f Giotts, Crocifisione, in Giorto, Bilancio
critico di sevsantanni di wudi ¢ ricerche, catalogo della mostra (Firenze, Gallerie dell' Accademia, 5 giu-
gno-30 seitembre 2000), a cura di A, TaRTUFERI, Firenze 2000, pp. 164-165 cat. 20 (scheda relativa
alla Crocifissione di Troyes, ma con cenni critici e bibliografici riguardant la tavola berlinese, riprodort-
t3 3 pag. 163).
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sembra “interpretare”, prendendo a prestito un nimbo, la parte di san Giovanni
evangelista, qui raffigurato invece assieme alle Pie Donne™,

La cura per il derraglio, I'attenzione con cui il pittore della Crocifissione
pennese indugia sui volti e sugli abiti degli astanti, quasi enumerando i peli di
barbe e criniere o le piume di un cappello frigio, e facendo ondeggiare assie-
me a stendardi e diavoli gli stracci sfilacciati di cui lo sgherro armato di mazza
si € ricoperto con noncuranza, parlano un linguaggio schierramente “gotico”,
indifferente alla scansione razionale dello spazio e alla costruzione coerente
delle figure umane ma, al contrario, attento al dettaglio realistico e alla resa
delle epidermidi e delle superfici: i personaggi si accalcano, le gambe del ladro-
ne di sinistra si allungano a dismisura, si stagliano magrissime pendendo dalla
croce esile contro la quale si appoggia una scala, vista si di scorcio, ma che
serve da appoggio ad uno sgherro reso con la rapiditi con la quale si dipinge-
rebbe un arabesco, ¢ rivestito tuttavia di stoffe scomposte, peli e nervi fre-
menti sottopelle negli avambracci tesi®'. Piii che di fronte ad un affresco sem-

brerebbe di essere davanti ad un arazzo, la cui firta e preziosa rama & suggeri-

ta dalle sotrili pennellate e dai colori vivi contro uno sfondo neutro™,

" Sulla Crocifissione Campana: P D1 SIMONE, Muestro dells Crocifissione Campana, Crocifissione, in
Giasew e il Trecento, Le apere, caralogo dells mostra (Roma, Complesso del Vittoriano, 6 marzo-29 giu-
gho 2009), a cura di A. TowmEl, Milano 2009, pp. 235-236 car. 79, con bibliografia precedente,

*! Simili caratteristiche si incontrano anche in opere d Oliralpe, 5i veda ad esempio il Crocifive dou-
ble-face del cardinale Godin a Toloss, considetato opera senese-avignonese della prima merd del Trecento
(Testi Cristiani), ma molto pil probabilmente opera francese del nono decennio del secolo (Tomei). Si
tratta di un meraviglioso esempio di unione tra pictura “rinnovar” di matrice giotesea e sensibiliny “goti-
ca'; la figura def Cristo, derivante da modelli italiani, & arricchira da strepitose osservazioni naruralisti-
che, quali il sangue a gocce sui capelli, i peli sul petro < la singolare forma dell’ ambelico. Straordinaria &
la figura del commitrence, in cui il grafismeo con cui sono mracciar i lineament si mescola a un'osserva-
rione attenta dell’espressione e dei pilt minue aspecti dell'epidermide, come la barba rasara, le rughe ¢
appunto i tendini della mano, rilevari sottopelle da un abile chisroscuro, Caraneristiche, queste, che
ricordano alcuni presupposti italiani “serentrionali” quali il ritratro, ancora di profilo, di Guglielmo da
Castelbarco a Verona o quelli dei domenicani di Tommaso da Modena a Treviso, ¢ sembra preludere alla
successiva pirrura franco-fiammings. Emblematica a tal proposito & la presenza dei punti di huce nelle
iridi. E' interessante confrontare | figura del Cardinale con il commirtente della cosidderta Mare de Déu
del Liri, tavola attribuita 2 Enrique de Estencop, proveniente dalla chiesa parrocchiale di
(Saragorza) € datata al 1391-1392 (Barccllona, MNAC): puntini di luce nell'iride ¢ nella pupilla, bocca
socchiuss, viso dai contorni marcati. Suggestive consonanze si incontrano anche nel sareofago dipinte
del frate Bernardo de Traversseres conservaro nel Museo Diocesano della Seu d'Urgell. M, L. Tesn
CRISTIANE, Circortanze avignoness, Il crocifisso dowble-fuce del cardinale Godin & Tolosa, in *Critica ' Aree”,
a. LV, n. 4, 1990, pp. 42-61; A. TOMEL Percorsi della “pittura rinnovata” tra ftalia ¢ Francia meridionale
nel Trecento, in Bl Trecento en abres, atti del convegno (Barcelona, 2-6 maggio 2007), in corso di stampa;
[ D1 SIMONE, Tomaso da Modena, | Santi Giacoms, Antonio de Padova, una committente arcangels
Crabriele, in Criorto e il Trecento, Le opere cit., pp. 236-237 car, 80,

# 11 fatro che arazzi ¢ opere tessili venissero ampiamente utilizzati come arredi liturgici ¢ & dimo-
strato dai diversi esemplari giund fine a nei. Ci piace ad esempio ricordare in questa sede il paliotto
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Ad un esame ravvicinato colpi-
scono I'artenzione alcuni particolari
meglio conservatl, come ad esempio
i bellissimi profili di alcuni astanti,
ben delineari e cararterizzati da un
c:aI;li;gr.qﬁcﬂ allungamento degli occhi
[ﬁg- 6). Tali detragli ricordane, in
maniera molto suggestiva, un cele-
berrimo ciclo di affreschi napoletano:
quello deit Sacramenti nella chiesa
dell'Incoronara (fig. 7). Monostante
la particolare ricerca spaziale portata
avanti dall'anonimo pittore in quest
splendidi dipina, assai not alla criti-
ca e al centro di un serrato dibartito
relativo anche alla loro datazione™, i
personaggi di profilo rivelano una
stilizzazione dei lineamenti davvero
Fll_:. 6 - Penne, Chiesa di 5. Agostine, Calvano, molto vicina a "-]UEH'rl evidente nell’ o-
particolare pera di cui a stiamo occupando. E.
suggestivamente, rimandano a Napoli alcune particolarith iconografiche che

ricamato a Firenze arrormoe al 1340 da Gen di Lapo ¢ donam alla catedrale di Maneesa, dove rurtora &
conservato, dal mercante Ramon Saera nel 1357, raffigurante scene della vita di Cristo. A parte alcune
suggestive somiglianze iconografiche con affresco di Sant’ Agosting (ad esempio il soldaro all'estrema
sinistra, di profilo, vicino ad un compagno visto Frontalmente: nell affresco pennese discurono gesrico-
lando: pell'arazzo, invece, ed & una differenza di non pOCO CONLO, S0N0 INTent 3 Spartinsi ['absirn del
Crista) ¢ unle notare la presenza delle Pie Donne e di Giovanni evangelista, il faco che Longino e il
Cenrurione siano chiaramenoe cararcerizzan dall’aureola ¢ la pid pacara impaginazione della scena, che
respinge 1 “nemici della fede” alle due estremirh larerali e 1sola 1 personaggi sacri al centro della rappre-
sentazione, facendone di farto i veri protagoniscl. M. San, # palfome o Manresa e {"apus florencimum’,
in “Bollettino d’Are”, a. X, 1930-1931, pp. 385-406; E EsranoL, £ Gérie Catald, Manresa 2002, pp.
B6-88: M, Conrarers, i primio del drsegma, Um percorsa attraverso le arfi minort, in Lereditd df Giotia,
Arte a Firenze 1340-1375, caralogo della moscra (Firenze, Galleria degli Uffizi, 10 giugno-2 novembre
2008}, a cura di A, TARTUFERI, Firenze 2008, pp. 56-05: 56, 58-5%,

* Gli affreschi sono analizzad nel fondamentale libro di E BOLOGNA, [ pirtort alla corte angioinag di
Napoli, 1266-1414, ¢ un risane dellarte nell eta fridericiana, Roma 1969, pp. 293-305. Si vedano ora
R WVITOLD, La ofvesa della Regina, Lincoronara di Napols, Giovanna [ d Angid ¢ Hoberto a4 Oderinio, Roma
2008, in particolare le pp. 59-61 ¢ 78-B0, ¢ 5. Paone, Giere @ Mapoll. Un percorso indiziariv ra font,
collaborateri ¢ seguact, in Giotio ¢ i Trecento, [ sagei, a cura di A, Tomer, Milano 2009, pp. 179-195: 188-
189. La darazione del ciclo a cavallo tra sertimo e otravo decennio del secolo, pit rarda di quella iporiz-
rata da Bologna, si basa su una nuova letura dei document disponibili: L. ExDERLEN, Die
Griindungigeschichte der “Incoronata” in Neapel, in "Romisches Jahrbuch der Bibliotheca Hertziana®, a,
X1, 1996, pp. 15-46.
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non & forse il caso di sottovalutare: #n primis la scala appoggiata alla croce del
ladrone, che ha un precedente nella misteriosa Crocifissione del Louvre®, Si
noti tra l'altro, proprio di fronte alla scala, il giovane biondao, ritratto a pro-
filo perduto, che guarda verso I'alto (fig. 8): nel nostro affresco tale dettaglio
ritorna identico (fig. 12a). Ad avvicinarci ulteriormente all’ambito napoleta-
no ¢ la stessa figura del Centurione con il pennacchio, che indica solenne la
croce: nonostante sia presente in affreschi lombardi dell'avanzata seconda
metd del Trecento, e perfertamente sovrapponibile, ad esempio, all'analogo
soggetto affrescaro da Giusto de’ Menabuoi nel battistero del duomo di
Padova, lo si ritrova anche nel Messale papoletano ms. 138 della
Bibliotheque Municipale di Avignone, dataro al 1360-1368 circa™ (fig. 9). E
interessante chiedersi se, qui e nel caso della scala, alla base non ci sia un pro-
totipo codificate da Giotto a Napoli, a partire da una rradizione iconografi-

* Sull'opera si veda §. PAONE, Pistore giottesco napoletans, Calvario, in Giorto e il Trecento, Le apere,
cit., p. 235 car. 78, con bibliografia precedente. La perdita della parte destra del Compianso sl Cristo
morie nel coro della chiesa di Sanea Chiara, arrribuite a Gioteo e botrega, impedisce di stabilire se tale
particolarith iconografica fosse presente anche in questo fondamentale testo pitrorico.

* F Manzarl, Miniators napoletani, Messale, in Gistto ¢ il Trecensn, Le opere cit., pp. 303-305 cat.
135.
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Fig, 8 - Paris, Musée du Louvre, Pictore grortesco napoletano, Calvario, particolare

ca precedente, e poi divulgato anche a Milano™. Esiste tra I'altro un'opera
campana che presenta nello stesso tempo la “prospertiva rovesciara” unlizza-
ta da Giusto e una serie di detragli iconografici che nmandano al murale pen-
nese, in particolare il macabro svolazzare delle vesn dei ladroni ¢ la figura di
[f}ngmn sul cavallo visto di tergo: la Crocifissione nel Chiostro del I’Jlddhu
del Duomo di Amalfi™’ (fig. 10).

Lo stesso gusto g{mcu ¢ evidente nei santi laterali che, come gia accenna-
to, ci sembrano coevi all'impresa maggiore del Calvario e perfertamente

" Un ;||'|:;:| IRteressante consomnta il_‘iJI'II'."E‘.TnI‘.:.I._';J tra NJF"I:-“ & [ralia Serrencrionale a8 ncava dal con-
ronto tra la fgura del personaggio in primo piane che nella Crocifissione di Giosto de’ Menabuoi reca
I'asta con la spugna ¢ il pentoline dell'acero € qLu.Jl.l assal simile, che appare dietro san Glovanni nella
Crocifissione del Museo Diocesano di Salerno firmata da Roberto d'Oderisio. Su quest’opera si veda la
ri'prr_:-lll,l_.rin::-rl.r & la relariva scheda nel il virlte citato L".J1f'||-:’|€1:‘1 della mioscra EAIOCTESC S. Pacime, Rabertn
o Oderisio, Crocifissfone, in Gietto ¢ il Trecents, Le opere, civ., pp. 87 ¢ 233-234 car. 76, Una forte varian-
te di tale motivo s trova nella miniatura a ¢, 177v della Bibfe Moralisde della Bibliotheque Narionale di
angy (ms. br. 9361) Una ||!'||||-i|||.-_|.1r|||_ ¢in B LEoNE De CasTriS, (iovre @ Napoti, Napoh 2006, p.
152 fig. 112. Anche questopera ¢ $tata esposta all'interno della mosera romana: M. BESSEYRE,
.-‘.fmmr.:.ln r:..s'l,[a'.::r.'r._v.rmr Bible Moraliede, 10 Crrotta ¢ if Trecenta, Le opere Citl., pp. 298-200 can. 155

Laffresco & areribuito a Robero d'Oderisio da E BOLOGNA, [ pirtors alla coree anginina di Napoli
cit., p. 263, Attribuzione ribadita da P LEONE DE CASTRIS, Arte Jf corte nella Mepoli angioing, Firenze
1986, p. 376,
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bliothéque Municipale, ms. 138, particolare del f. 150v, Crocifissione
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coerenti al resto della decorazione. Non a caso, in una delle tesi di laurea in
precedenza citate, veniva evidenziata la scioltezza lineare delle vesti e una lon-
gilineird nelle figure in rapporto con I'ltalia sertentrionale e Giovanni da
Milane™. E, a livello di pura suggestione, aggiungiamo un confronto tra la
figura del san Giacomo di Penine e quella di una tavola di Pere Serra conser-
vata nel Museu Nacional d’Art de Catalunya a Barcellona (fg. 11*, datata
tra il 1375 e il 1390, esempio degli stretti rapporti intercorrenti tra le varie
regioni europee nel mondo gotico, accomunate da un forte sentire comune,
iniziati secoli prima del cosiddetto “stile internazionale”. Non stupisce che il
grafismo con cui sono tracciate le fisionomie di alcuni personaggi della
nostra Crocifissione sia stranamente simile a quello evidente in alcune opere
di provenienza iberica, come lo splendido retablo maiorchino di Santa
Margherita a Muro (fig. 12)*". Si noti poi il modo in cui i caratreri somarici
vengono “caricati” con epidermica aderenza al dato reale, specie nel san Paolo
e nel sant’Antonio Abate (fig. 13a), quest’'ultimo dalle rughe rilevate e dalla
barba minuziosa, la cui lanosira richiama il liquido ducins con il quale sono
dipinte le piume del cappello frigio indossato dal personaggio di profilo nel
margine sinistro della Crocifissione (fig. 6), ¢ come & accuratamente descrit-
ta l'acconciatura della deliziosa santa Carerina all’'estrema destra (fg. 14),
figura dal sapore quasi “lombarde”, dai biondi capelli tracciari in maniera
simile a quelli del giovane che si volge verso uno dei ladroni (fig. 12a).
Gorticismo che raggiunge il culmine nella slanciata figura del san Michele
Arcangelo che a sinistra apre la serie {fig. 15).

* In G. Di Nuccy, resi cir,

* La predella fa parte, assieme ad un'altra simile € ad una grande Vergine con il Bambino, di un
retablo proveniente dalla Cateedrale di Torrosa. Tra i contriburi piti recenti sull'opera in questione: J.
GUDIOL, §, ALCOLEA | BLANCH, Pintwra Gitica Catalana, Barcelona 1986, p. 5B cat. 137; R, ALcoy,
Pere Serra, Retable de Nuesra Seriora de los Angeles de Tortosa, in Prefiguracién del Musew Nacional d'Are
dr Catalunya, catalogo della mostra (Barcelona, MNAC, 27 luglio-30 novembre 1992}, a cura di X.
BarpAL I ALTET, Barcelona 1992, pp. 244-248 car. 59; E Runz [ Quuesana, Pere Serra, Madonna degli
Angeli, in Bagltor: del Medivevo, Arie romanica ¢ gotica dal Musen Nacional dArt de Catalunye, caralo-
go della mostra {(Roma, Pondazione Memmeo, 30 owobre 1999-28 febbraio 2000}, a cura di M. R
ManoTE 1 CLviLLES, Milano 1999, pp- 102-104 cat. 25, con bibliografia precedente, Sui frarelli Serra;
1. Guotow, §. Avcoies | BrancH, Pimswrs Gética cic. pp. 52-60, con un fondamentale regesto docu-
mentario ¢ il catalogo delle opere auribuite; As. Vv, Ldrr Gétic @ Catalunya, Pintura, 1, De linici a [i-
taltanisme, a cura di R. ALcov, Barcelona 2003, pp. 234-296.

* Sul Maestro di Santa Margherita: G. LLOMPART, La pintura medieval mallovquina, Su entorno cul-
tural y su iconografla, Palma de Mallorea, Ripoll 1977-1980, vol. IIL, pp. 51-57. Per una identificazio-
ne con il documentato Ramon Gilabere: . Bz 1 Quesana, Repercussion § incidéncies del periple piced-
ric mallorqui per terrey cajalanes 1 ovalencianes, in Mallorca Gotica, caralogo della mostra (Barcelona,
MMNAC, 17 dicembre 1998-28 febbraio 1999; Palma, Llotja, aprile-maggio 1999), Barcelona 1998, pp.
21-43: 21-25.
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Fig. 11 - a) Penne, Chiesa di 5. Agostino, San Giacomo; b) Barcellona, MNAC, Pere Serra,
San Giacomo, particolare di un frammento di predella

Fig. 12 - a) Penne, Chicsa di 5. Agostino, Calvario, detraglio; b) Muro (Maiorca), Chiesa di
5. Margherira, particolare de! retablo
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Fig. 14 - Penne, Chiesa di 5. Agostine, Santa Fig. 15 - Penne, Chiesa di 5. Agostino, San
Carerina {?) Michele Arcangelo
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Il riferimento avanzato da Bologna e Leone de Castris all'opera del Maestro
di Offida merita perd un attimo di attenzione. Nonostante la recente ipotesi
di dare un nome storico all'anonima personaliti, scelta che in questo caso
cadrebbe su un altrimenti sconosciuro Luca da Ai®, & facile notare come il
gruppo di opere raccolto attorno agli affreschi trecenteschi di Offida, caratte-
rizzato da un‘elaborazione di modi riminesi tipico della zona medioadriatica tra
Marche e Abruzzo, a loro volta arricchiti da contatti con altre realtd artistiche,
sia turraluo che omogeneo™. Confrontiamo ad esempio uno dei santi con un
dertaglio degli affreschi rinvenuti nel sotrotetto della chiesa di San Domenico a
Penne (fig. 13b), un tempo parte della decorazione del coro, che un documen-
to permette di datare a dopo il 1350%; vediamo come i lineamenti dei perso-
nagg) siano in entrambi i casi caratterizzati da un arcuarsi degli occhi, tracciari
con nette linee di contorno, e come la costruzione del naso sia estremamente
simile nella visione di tre quarti, Tuttavia, mentre nell'affresco della chiesa
domenicana, collegato alla bottega del presunto Luca da Atri e stilisticamente
vicino alla keiné filoriminese a cui accennavamo sopra, ¢ non privo, come sug-
gerito da Leone De Castris, di echi napoletani™ (si rilevino anche in questo caso
i netti profili dei personaggi), turto & risolto con evidente grafismo, i personag-
gi in Sant Agostino sono costruiti facendo ricorso al chiaroscuro e, nel caso del
sant’Antonio Abate, con I'abbandone deciso della linea di contorne. Piis che ad
un tardo aiuto del cosiddetto Maestro di Offida sembrerebbe quindi di trovarsi
di fronte ad un pittore locale, educaro sui modelli dei decenni immediatamen-
te precedenti ma gia attento alle novitd manifestatesi dalla mera del Trecento.

Il duectus sciolro di alcuni dettagli della Crocifissione, evidente soprarrurro
nei resti di sinopia ancora visibili, ad esempio nell'uccello che meccanicamen-
te si piega sulle zampe in uno scatto repentino (fig. 16)”, spontanea osserva-

*' P LeoNe DE CasTRIS, GF affreschi dellantico coro della chiesa di San Domenice ¢ Cattivit del pre-
sunte Luca d'Asri a Penne, in An. Vv., Dalla valle del Fino cic., pp. 480-482; P Leomig DE CasTais, GE
affreschi del presunte Luca dAmi, Chiesa di San Domenico, Teramo, in As, V., Teremo ¢ la valle del
Tordine (Documenti dell Abruzze teramans, VIIT), Teramo 2006, pp. 429-439, con bibliografia prece-
dente.

* Sul Maestro di Offida, oltre ai saggi git citati, 5i vedano: A. TARTUFERL, Qualihe orsersasione il
Maesero di Offida ¢ aleuns appunei nulla pittura del Trecento nell' Abruzzo teramana, in “Arte Cristiana”,
a. LAXKVILL n. 7949, 2000, pp. 249-258; P Leone De Castis, Prrun del Trecento nell Abruzzo terg-
wana, in AN V., Teramo e la valle del Tordine cit., pp. 440-453; C. D'AreerTo, Maeitro di Offeda,
Madonna con il Bambine in trona fra angeli, in Giotto ¢ il Trecents, Le opere cit., pp. 225-226 cax, 70,

* B, Carpeny, 1 domenicani nella diocesi di Penne, LAquila 1976 (Quaderni Abruzzesi di Storia
Domenicana, V), p. 739. Secondo questo documento, nel 1350 vengono stanziati dei fondi per la
costruzione del coro.

M P Leone DE CasTris, Gl affreschi dell iwntico covo defly chiesa di San Domenico cit.

* La linea sciolta e veloce che caratrerizza il disegno preparatorio nicorda quella visibile in alouni
brani della decorazione della Camera della Guardaroha nel Palazzo Papale di Avignone, Consonanze
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Fig. 16 - Penne, Chiesa di 5. Agostno, Calvario, dettagho

zione naturalistica, e la pil volee ribadita attenzione al dato reale, si ritrova
nelle mensoline illusionisticamente dipinte al di sopra della teona di santi
(fig. 17), visibili acrualmente solo nella parte sinistra, che s'interrompono per
far posio alla bordura ornara della scena ]Him:i[:ua]r, come se davvero si trat-
tasse di un arazzo sospeso sulla parete del coro.

3. La collocazione nel presbiterio di questa rappresentazione pud legittima-
mente suscitare qualche perplessitl,

Ledificio, seppur rimaneggiato all'interno, nella facciara e nella copertura,
conserva la pianta originaria trecentesca, oltre a gran parte del paramento
murario esterno™, ed & riconducibile alla comune tipologia delle fondazioni
mendicanti, a navara unica con copertura a terto ¢ coro voltato™ . Tale pianta

stilistiche si riscontrano anche nella resa straordinariamente naruralistica dei numerost volatili rafhgu
rati nelle stesse pareri. Si vedano ad ecsempio: E. CASTELNUOVO, U protere ftalizns alla corre di
Avigmone, Marmo Giovannerdi e la pistura in Provenza wel secolo XIV, Torino 1962, fig. 22; D. VINGTAN,
A;;E-?r.,n;r il Palazzs des Fapr, Milano 1999, hgg. 48, 55.
* Sono originali | muri larerali, incervallaci da mo nc-r-::-.t chiuse, e parte dell'abside. Il campanile &

del XV secolo e apparrienc alla ipologia cosidderta "ziriana”.

B E MsTiul, Eremiti di SantAgoitine, ad vocem, in Enciclopedia dell Arte Medievale, V. Roma
1994, pp. B47-853.
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Fig. 17 - Penne, Chiesa di 5. Agostino, Fascia decorativa

puo essere utilmente confrontata, ad esempio, con quella di Sant’Agostino a
Gubbio e, per restare a Penne, con quella della chiesa dei domenicani, nella
quale delle lunette rinvenure nel sortoterto dimostrano chiaramente che il pre-
sbiterio era coperto da una volta in murarura.

Occupando insolitamente un tale spazio, & lecito pensare che Paffresco
doveva avere un'importanza ideologica particolarc, o magari fare riferimento
ad esigenze cultuali ben precise. 5i veda ad esempio la splendida analisi di lole
Carlertini sulla decorazione absidale di San Liberatore a Maiella, che nello
spazio di alcuni metri quadrati ribadiva con icastica eloquenza i privilegi e i
diritti dell'abbazia, trasformando il fatto estetico in messaggio politico™.
Ebbene, una restimonianza antica, contenuta in quella miniera di informa-
zioni lasciaraci da Ludovico Antinori nei suoi scritti detragliati, viene, inarte-
sa, 4 sostenerci indirettamente su questo punto: si tratta della citazione di un
passo di Annibale Trasmundi, autore del manoscritto inedito La Fenice

Vesting, di cui una copia, purtroppe poco accessibile, ¢ conservara nella

* 1. CARLETTINI, [a decontzione pittarica medievale i 5. Liberatore afla Maiella, in "Rivisea
dell Tstituro Nazionale d'Archeologia ¢ Storia dell'Arec”, 111, 56, 2001, p. 47-82, Sull argomento si veda
anche C. DPALBERTO, Arte comie strumenta di propaganda; il maosaico d Santa Maria del Principio nel
Dwomo di Napoli, in “Arte Medievale”, in corso di stampa.,
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Biblioteca Casamarte di Loreto Aprutino™: «La chiesa degli Agostiniani
vanta le reliquie del legno dl.‘;'"d Croce, d'una spina della corona di Cristo, e
d'un dente di S. ﬁpnﬂuma»

Trasmundi scriveva nei primissimi anni del Settecento, quando la chiesa non
era stata ancora rivestita all'interno dall'atruale decorazione barocca, ricca di
stucchi, nicchie e altari. Se 'affresco fosse all epoca ancora visibile non possiamo
dirlo: in un inventario del 1650 COMSEIVALO Presso I'Archivio Generale
Agusumann di Roma non se ne fa cenno® -:... a quanto pare, ad esso non erano
sovrapposti solamente gli stalli del coro ma anche una scialbatura non sappiamo
quanto pii1 antica, forse stesa in seguito all'epidemia di peste del 1656-1657.

Quello che & certo, perd, & che nella chiesa erano venerate alcune reliquie
della Passione di Cristo, e la decorazione absidale fa esplicitamente riferi-
mento a questo culto.

Nel Museo Diocesano di Penne & conservata una preziosa stauroteca,
attribuita all'orafo Giovanni d’Angelo e databile alla fine del XIV secolo™.
Lo splendido oggetto, ornato di smalti traslucidi, proveniva, come indicato
da una scheda compilata dalla Soprintendenza, da un armadio della sagrestia
della Cartedrale, ¢ faceva tradizionalmente parte di una dunanunc della
famiglia Castiglione, che nel duomo possedeva un altare gentilizio™. Nel
testo di Trasmundi riportato dall’Antinori, tuttavia, non si fa nf':nmt:ntu ad
una reliquia cosi importante. Leggiamo infatti: «Riposano nella Cattedrale
sei corpi santi, di S. Massimo, ¢ quattro compagni, ¢ del Bleato) Anastasio
Vescovo di Penne. Fra le reliquie conserva in vaso d'argento con figure, e
miniature d’anfico lavoro i femorali di 5. Sebastiano, trasportati da una chie-
sa del Santo presso il monastero de’ Conventuali ora diseruttas®. Sarebbe
tentante ipotizzarc una originaria provenienza della stauroteca dalla chiesa
agostiniana, e un successivo trasferimento nella Carredrale al seguito del rifa-

* Loreto Aprutine, Biblioreca Casamarte, faldone 17, fasc. 8. Il manoscritto, anonimo, & datato
1701, Una copia, aggiornata forse al 1702 e con tutta probabilics recante il nome dell'autore, fu uri-
lizzara da Ludovico Antinori, che senza esitazione artribuisce lo scritto al Trasmundi. 5t vedano le pp.
11-30 del volume XXIV degli Annalf degli Abrursi, conservati a LAquila nella Biblioteca 5. Tommasi
(rist. anagtatica Bologna 1971-1973).

40 L. ANTINORI, Annali depli Abrazzi, XXIV, Bologna 1973, p. 23

' Roma, Archivio Generale Agostiniano, 1i, 3, f. 14. [l documento & menzionato in G, MOSTARDA,
Amtonio di Amri e [affresce della Crocifisione cit.

P Leowe DE CASTRIS, La croce-religuiario :frnﬁnupma{r Giovanni dAngels, in AL Vv, Dalla
mﬂr drf Fino cit,, pp. 529-539, con bibliograha

* Lalrare, consacrato nel 1716 e diserutto durante § 1tw.tn: di restauro degli anni Cinguanta del XX
secolo, & visibile in una forografia dell’Archivio della Soprintendenza PSAE dell’Abruzzo. 5i veda F I
SIMONE, I Bargceo scomparso cit.

L ANTINORI, Annali degli Abruzzi, XXIV, Bologna 1973, pp. 18-19.
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cimento barocco, nella cui decorazione nulla piti allude a tale culto, o alla
soppressione dell'Ordine. Tuttavia, tra le figurazioni del reliquiario nessuna
sembrerebbe riferirsi ad una tale destinazione, ¢ la presenza di un santo iden-
tificabile forse con San Massimo rende ancora pili plausibile la trm:hzmnalv:
ipotesi””. Inoltre, il «vaso d'argento con figure ¢ miniatures sopra citato &
torse la teca hirmata da Giovanm d' Angelo, quasi un pendant dell' oggetto di
cui ci stiamo occupando, e, in una nota manoscritea custodita nell’Archivio
Storico di Penne, senza data ma probabilmente settecentesca, «un pezzerro di
legno della sanctissima Croces € censito tra le altre reliquie venerate nella
chiesa cattedrale, tra cui appunto «camisa, o ver mutande di S. Sebaﬁtanuw
vale a dire i «femorali» di cui, piti aulicamente, parlava il Trasmundi®.

4. Passiamo ora a considerare U'affresco da un punto di vista iconografico e
iconologico. Tralasciando per il momento i santi che si allineano ai lati conver-
gendo simmetricamente verso il centro occupato dalla Crocifissione, notiamo
che in quest'ultima compaiono soltanto, tra la folla sovrastata dalle croci, uomi-
ni armati, soldati a piedi o a cavallo, molt dei quali dai lineamenti esorici, in
prevalenza orientali, oltre a un moro: in una parola i “nemici della fede”, A sini-
stra uno sgherro armato di mazza spezza le gambe al ladrone; a destra il corpo
di Giuda, impiccatosi ad un albero, & divorato dagli uccelli, mentre un diavolo
gli strappa Fanimula dalle viscere (fig. 16). Manecano, ¢ la loro assenza & tanto
pitt evidente mettendo a confronto laffresco con numerose simili rappresenta-
zioni coeve, le figure della Vergine, delle Pie Donne e di san Giovanni evange-
lista. Uazione si concentra sull'angoscioso accalcarsi di militi a cavallo, armartu-
re, elmi originariamente rivestiti di lamine metalliche, su Longine miracolosa-
mente guarito nell’arto di portare una mano agli occhi, perso tra la folla e quasi
nascosto da anonime ma ben cararterizzate comparse, e dal Centurione che, in
primissimo piano, su un cavallo scalpitante, con lo sguardo nivolto verso ['os-
servatore, indica la figura oggi non pil visibile del Cristo in eroce.

Ipotizzare che i personaggi mancanti siano occultati da una decurtazione
della parte bassa dell’affresco & assolutamente improbabile: la scena & orrica-
mente coerente, e pensare che al di sotwo dell’attuale pavimento il dipinto
possa continuare per un metro circa di profondith & abbastanza arduo; fan-
rasticare invece sul fatto che essi fossero in origine sostituiti da sculture lignee
¢ tenfante, specie considerando 'importanza certa che tali manufart aveva-

¥ P Leone De CasTais, La .m:rre-rriu;'m.n'm it
* Penne, Archivio Storico Comunale, busta 28, 1, 13, n, 306, Il documento & schedaro nel volu-
me di E MOTTOLA, Arebivio Starico del Comune dil Penne, perioda preunitarvio (Documenti per la stovia
dAbruzxo publiivaii dalla Deputazione Abruzzese di Storia Parria, 16), UAquila 2002,
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no nella tradizione locale” e I'efferto scenografico che una tale disposizione
avrebbe creato, ma in questo caso a contraddirci &, olue alla mancanza di
documenti®, la lertura iconologica nella quale stiamo per produrci.

La scena si svolge sul Calvario: I'osservatore ¢ chiaramente invitato a par-
teciparvi, quasi come si trattasse di un faceo di cronaca contemporanea.

Gli abiti e gli armamenti sono infartd quelli tipici dell'ultimo scorcio del
X1V secolo, e i nemici della fede chiaramente individuati come orientali, tar-
tari, € mori. Chi guarda 'affresco, in un certo senso, si trova nella stessa posi-
zione dei personaggi “buoni” ¢ contempla con angoscia la crudeled degli
aguzzini, gli orridi diavoli che si contendono le anime dei ladroni e che infie-
riscono, assieme a domestici ma ugualmente terrificanti volatili, sul corpo
sventrato di Giuda suicida. In mezzo a ranta disperazione, ecco per6 una nota
positiva ed edificante: il sangue di Cnsm guarisce la cecita di Longino, che

incredulo porta le mani agls occhi®, mentre il Centurione in primo piano,

7 Sull'utilizzo liturgica di sculture lignee in epoca medievale, in particolare riferimento 3 territo-
rio abruzzese, s veda G. Cunzl, Starwe da palcoscenico, la Madonna della nativia di Asergi, in
LAbruzze in etd angioima, Arte di frontiens tra Medioero e Rinascimento, Arti del convegno (Chieri, 1-2
aprile 2004), a cura di D. Beriait e A. Tome, Cinisello Balsamo 2005, pp. 125-146.

* Una sola scultura lignea medievale ci & giunta dalla chiesa, 5 wrarta della Madonna con Bambino
oA eonservita 4 Lﬂqmr.u. nel Museo Mazianale.

“ Latteggiamento di Longino & tipico della pirtura ¢ miniatura gotiche, soprartumo d'Oleralpe: lo si
incontra moleo simile, ad esempio, nel remblo murale di Juan Oliver nel referoco della catredrale di
Pamplona, dataro al 1330-1332, influenzaro in maniera molto forte dallaree francese ¢, curiosamente,
nella gid citata Crocifisstone in Santa Maria Donnaregina 2 Napoli. Per una sintesi recente, in italiano, su
Juan Oliver: ]. Yanzs Luacss, La patturd :,Mgwh del md:rg:!rr'm, in Idpimmb, L acura di A,
E. PEREZ SANCHEZ, Milano 1995, pp. 71-183: 77-78, Buone riproduzioni degli affreschi si wovano in M.
C, Lacaraa Ducay, Apertacidn al ertudio de la pinturas manal gitica en Navarra, Pamplona 1974. La
Cracifissione & riprodotta anche in E. CASTELNUOVO, Un pistare staliane cit., fig. 2. Altra variante icono-
grafica: Longino che si indica gl occhi con un dit. Molro supgestiva & la cruda interpretazione, riscon-
trabile nella pirtura I::rdng:mr:l valenzana, nella quale il sangue di Cristo colpisce diretamente gli occhi
di Longino. Un esempio precoce si rrova in area aragonese nella Crovifisione di Pedrola, che Bologna dara
al 1340-1350 mettendola in rapporto con le opere del Maestro delle Tempere Francescane. Il confronto
& convincente, sopraruno per quanto riguarda la figura del Cristo e gli mqu:ﬂa_fm profili, crudamente
caricarurali, visibili nella ravola spagnols ¢ nella tela con la Flagellezione. Turtavia, i carareeri stilistici dei
quattro dipint pubblicati ¢ mirabilmente anzlizzan da Bologna, improneati ad una spiglosa ¢ dramma-
tica rilettura in chiave gotica di modelli bizancini (s vedano in particolare la Flagellazione, iconografica-
mente vicina a opere cimabuesche o majorchine, ¢ la Vergine in wone dall'arcuar cadenza che, olue a
ricordare analoghi sogperd adratici nmanda, ancora una w:l::. anche a Majorca: ' Di SIMONE, Pasl
Venesiano f.nmr&mm,.l, La Cacciata di Cisacohing al Tempio..., in Gioteo e if Trecentn, Le operecit., pp. 213-
214 cat. 58), ¢ all'esaltazione di elegant demi lineari ¢ demagli naturaliseici (il gruppo delle e Donne
nella Crocifitsfone e gli vecelli nella Stmmarizeasione di tan Francescs), sembrano esulare da un ambito
specificamente napoletano e si collocherebbero piuosio al centro di un nodo culturale al quale non sono
cstrane presuppost iberic ¢ olremontani, Alla base della caramerizzazione quasi caricarurale dei perso-
naggi di profilo, ad esempio, & difficile trovare modedli italiani anterion alla meti del secole. E Bovocua,
{ prtori alla corte angleing civ., pp. 257-258, av. VI-15.
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te-'sl_i;j]mﬂe oculare della morte terrena del figlio di Dio, ne proclama la divi-
nitd™.

Come & noto, le figure di Longino e del Centurione derivano dallo sdop-
piamento della figura del soldato che con la lancia feri il costaro di Gesii. Da
fonti apocrife la lepgenda si trasferi nella tradizione orale: in una delle pii
diffuse Longine, pentito, raccolse la terra intrisa del sangue miracoloso e si
rect, apostolo di Cristo, 2 Mantova, cirtd nella quale fu decapitato. Stesso
destino di morte ¢ di santita toccd al Centurione, martirizzato in Anatolia’".

Nell'affresco, dunque, oltre a fare riferimento ad altre due inestimabili
reliquie della Passione, il sangue del Salvatore e la lancia che lo trafisse, si
nasconde un forte messaggio politico-religioso: quello della conversione degli
infedeli.

La cosiddetta “immagine del nemico™ & presente in moltissime opere, e
spesso raffigurata in termini sprezzanti e caricaturali. Celebri sono i ghigni
malefici e i volti deformi che spiccano con evidenza in opere tardogotiche
come I Andata al Calvario affrescara nell’oratorio di Sant’ Antonio a Ranverso,
ateribuita a Giacomo Jaquerio™, nelle Crocifissioni boeme e catalane o anche
nei pitt tardi dipinti di Hieronymus Bosch™, Nel Calvario pennese, al con-

* Liconografia & consolidata. Sulla figura di Giuda impiccato, che ha suscitaro qualche perplessi-
tk in una parte della critica locale, si veda ad esempio la cassetta ebumea, provenicnre dall'Tealia set-
tentrionale ¢ darabile intorno al 420-430, conservata nel British Museum a Londra, che costituisee,
assieme 2 quella della porta lignea di Santa Sabina a Roma, del 432 circa, la pilt antica Crocifissione
pervenutaci. G. JASzAl, Crocifiss, ad vacem, in Enciclopedia dell'Arvte Medievale, V. Roma 1994, pp.
577-586: 579, Mon st dimentichi tnoltre che la ﬁgu::l di Giuda impiccato & con il ventre orribilmente
aperto & visibile nell'Inferno dipinre da Giorio nella Cappella degli Scrovegni, ciclo di ispirazione ago-
stiniana: si veda a tal proposito G. Pisant, [ volts segreti di Giotto, Milano 2008, pp. 220-221.

*! Per le font e le problematiche connesse si veda G. LUCCHES, Lowgine, ad vocem, in Bibliotheca
Sanceorurm, VIIT, Roma 1967 (rise. 1988), pp. 90-95.

G, Cunzi, Limmagine del nemico, Arabi, turchi ¢ mongoli nella propaganda crociata, in Europa ¢
Islarn tra i secolt XTIV e XV, [, a cura di M. BERMARDING, C. BORRELLL, A. CERBO, E. SANCHEZ GARCIA,
Mapoli 2002, pp. 273-295, con ricca bibliografia. Fondamentale per quanto riguarda il nostro discor-
s0, anche perché czsamina un affresco dello stesso soggeito e grograficamente vidne a quello di cui ¢
stiamo occupando, & M. BERNARDINI, Un Mengolo nells Crocifissione trecentesca del Sacro Speco, cit,

B ancora fondamentale la monografia di A. GRISERI, faguerio £ il realismo gotice in Piemonte,
Torine 1965. | contributi piid recenti sone raccolti in AA. V., fagueria ¢ le arei del suo temipo, a cura di
W, CanMAVESIO, Torino 2000. Nella tesi di G. Di Nucc viene istituito un confronto tra la Crocifissione
di Samt'Agostine e la Salia al Calvario di Ranverso: in entrambe le opere sono evidenn le figure del
dn%i & dello scorpione, )

Si vedano ad esempio: A, MAT | Ex, | PESINA, Goticche Malerei in Bibmen, Tafelmalerei 1350-
1450, Prag 1955, avv. 33, 208, 222; Bagliors del Medioevo civ, p. 125. Di Hieronymus Bosch, 1l Crite
deriie della National Gallery di Londra, lincredibile Salite &f Calvario del Musée des Beaux-Ans di
Gand e la Coronazione di Spine dell’Escorial (Madrid) sono riprodorre ad esempio in E. Larsen, Bosch,
Casalogo compleso, Firenze 1998, pp. 57, 102, 118.
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trario, le fisionomie, attentamente individuate, rivelano una forte carica di
umanitd, quasi ad alludere ad un possibile ravvedimento.

A sostenere questa lettura & la vocazione stessa dell’ordine eremitano, il
suo impegno particolare per la predicazione ¢, non meno importante, il culto
della Passione di Cristo. Nelle Omelie al Vangelo di Giovanni, infarti, lo stes-
so Agostino elabora ¢ sviluppa la riflessione allegorica e spirituale sulla vene-
razione della Croce e indugia su ogni singolo episodio e particolare della cro-
cifissione. Nella predicazione, condorta con la tecnica retorica dei contrasti,
si persegue wpiu‘g 5I*Jeﬁir.:mr:ia dell'immagine coinvolgente che la persuasione del
ragionamentos” ",

Stogliando ['opera di Agostine ¢i imbattiamo in commenti, moniti e osser-
vazioni che chiariscono in maniera davvero suggestiva alcuni dettagli icono-
grafici dell'affresco, particolari che agli occhi dello spettatore trecentesco dove-
vano essere assal eloquenti. Nell'impossibilitd di analizzarli artentamente ci
limiteremo a qualche cenno significativo. Nell'Omelia 120 il soldato che “apre”
il fianco del Cristo con la lancia facendone sgorgare sangue ed acqua & visto
sotto una luce inaspettatamente positiva: I'apertura del fianco equivale all’aper-
tura della porta della vita, dalla quale sgorgano i sacramenti della Chiesa. Gesit
viene trafitto perché gia morto, mentre ai ladroni vengono sperzare le g:ambe""ﬁ.
Lo sgherro che a sinistra della scena brandisce la mazza ha la virta cinta da una
spessa corda, € ad una corda & appeso il corpo dilaniato di Giuda: la fune & sim-
bolo del peccato: «Per fare una corda... si uniscono fili a fili, non disponendo-
li 'uno appresso all'altro ma attorcigliandoli insieme; cosi [nell'uomo] ogni
cosa diviene tortuosa quando a peccaro si aggiunge peccaro, e dal peccato trae
origine un nuovo peccato, che a sua volta si collega a un terzo sino a farne una
lunga fune»”". E, in riferimento a Giuda: «Due sono le forme dj morte, molto
squallide ¢ anormali, di quelli che si suicidano: la corda e il precipizion™. Nella
predicazione di Agostino, cosi come nell'affresco, al traditore per antonomasia
¢ dedicato uno spazio assai importante: & di grande interesse, a tal proposito,

" E. CAVALCANTL, Croce, ad vocem, in Enciclopedia dell'Arte Medievale, V, Roma 1994, pp- 529-
535: 535.

** AGOSTING, Chmelia 120, 1-2. Ediz. di riferimento Commento af Vangels di Gisvanni, Roma 2005,
pp- 1161-1162. Un personaggio su cui Agostine si sofferma a lungo nelle sue Omelie & quello del sol-
daro che avvicina alla bocea di Gesii una spugna imbevuta di acero, dertaglio sottoposto ad una accu-
ratissima esegesi. La lacunositd dell’affresco pennese, perd, impedisce di stabilire con certerza se il per-
mn:l_.lgw fosse in ongine raffiguraro al cencro della scena.

AGOSTING, Eposizions al salmo 130, 2 (ediz. di riferimento Opere 45 SansAgosting, XXVIIHI,
Espasizioni su Salmi VI, Roma 1977 (2a ed. 1993), pp. 240-241) e Omelia 10, 5 (ediz. di riferimen-
o Commmienito cit., pp. 249-250).

*® AGOSTING, Comtro le Lettere di Petiliano 2, 49, 114, Ediz, di riferimento Opere di Sant'Agosing,
AVI2, Polemica con i Donatise, Roma 1999, pp. 158-159.
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notare come Giuda & rappresentaro in
rapporto alla pfrmniﬁcaziunc della
Speranza nelle illustrazioni di un
componimento della  meta del
Trecento, in esametri latini, che illu-
stra l'opera di Agostino, poi tradotto
in volgare da Bartolomeo de Bartoli:
il cadavere del suicida, con la corda al
collo in eloguente evidenza, & schiac-
ciato dalla Spes, sedura su di un
trono . Liscariora & du nque il simbo-
lo estremo della Desperario. Anche lo
scorpione si carica di ulterior .ﬂgmﬁ-
cati: oltre a rappresentare l'ira™ &,
ancora una volta, figura del peccato™,
Una coincidenza piuttosto illuminan-
te, gentilmente indicatami dal profes-
sor Pisani, la si trova in un passo del
De Rerwm Naturis di Rabano Mauro,
in cui lo SCOTpIONe ¢ simbolo appun-
to della Desperario. | umanitd, dopo il Peccato Originale, viveva sotto il segno
della morte e del peccato e sara il Cristo, rappresentante della Beata Spes, a redi-
merla arcraverso il sacrificio della Croce™.

Alla redenzione sembra fare riferimento il drago, cimiero di un elmo issato
su di un‘asta, immagine che potrebbe essere letta anche come allusione al ser-
pente di bronzo, di cui abbiamo una straordinaria interpretazione giottesca in
un quadrilobo, significativamente posto tra I’Ascesa al Golgota e la

Fig, 18 - Penne, Chiesa di 5. J"".gi:-@-[]'m‘.'. Calvario,
dertaglio con Giuda suicida

* 5i vedano ad esempio il disegno corrispondente del cosiddetro Lifnetre df Griuste, nprodoteo inge-
gralmenee in appendice a A. VENTURL, I fifro di Giusto, in “Le Gallene Nazionali lraliane”, a. ¥, 1902,
Pp- 391-392 {in F-H_rr':r_'4_||.;'r|' "wndicesima mvala, oppure la r1§."TI.J'i.|IJ-'.I.I'I|'IL' in S, BETTNG Crises de
Menabuar ¢ Varee del Trecenra, Padova 1944, ﬁg_ 459, e anche la mintamira del codice viennese pll.hh“-
caro da | VoON SCHLOSSER, Giustat Fresken in Padus und die Vorlisufer der Stanza della Segnatura, in
“lahrbuch der Kunsthistorischen Sammiungen in Wien", a. XVIL, 1896, pp. 13-100; tav. 111,

W AGOSTING, Ditcarso 315, 6, 9: olra scorpio ests. Ediz. di riferimento Opere aff SancAgostine,
XUXTIT, Discorsi/S, Roma 1986, pp. 732-735,

“ AcosTiNG, Digcorse 151, 7, 7: vPeccarum quasi scorpio ests, Ediz. di nferimento Chpere df
SansAgosting, XXXI2, Discorsi {1172, Roma 1990, pp. 46B-461.

" Comunicarione seritta. 1] passo di Rabano Mauro & nel Libro V111, 329b: «Et e contrario in lap:-
de duriria in serpente infidelitas er in scorpione disperatio exprimirurs. Sono grato al professor Pisani
per il F-ruﬁﬂu:_'u scambio episrolare.

Sy 172009

104}



GLI AFFRESCHI DELLA CHIESA DI 5, AGOSTIMNG A PENME

Crocifissione, affrescato nella Cappella degli Scrovegni (fig. 17), il cui pro-
gramma iconografico & stato di recente attribuito da Giuliano Pisani al teolo-
go agostiniano Alberto da Padova™: nell'Antico Testamento (Numeri 21,4) il
popolo israelita, per aver offeso Dio & Mos, & punito con dei serpenti veleno-
si. Mose interroga il Signore sul modo di scampare al terribile flagello, ed ottie-
ne come risposta di fabbricare un serpente in bronzo e sistemarlo al di sopra di
un asta; chiunque guarderi il simulacro dopo essere stato morso rimarrd in vita.
Nell'Omelia 12 Agostino interpreta il turto in chiave soterica: i serpenti sono i
peccati della carne, il serpente innalzaro «la morte del Signore sulla croce [...]
Come coloro che volgevano lo sguardo a quel serpente non perivano per i
morsi dei serpenti, cosi chi guarda con fede alla morte di Cristo, & guarito dai
morsi dei peccatin®™, Anche i cosiddetti “nemici” possono accedere alla salves-
za, ¢ devono essere invitati alla fede con carith ed amore®™, Laffresco ¢ dunque
costruito come una vera ¢ propria omelia, la cui drammatica narrazione & soste-
nuta con forza e coerenza da una serrarissima “retorica dei contrasti”,

Destinatari dell’'opera erano sopractutto i fedeli, il cui particolare stato
d’animo, nel momento della contemplazione e della preghiera, era suscitaro
ed amplificato dalla visione di immagini necessariamente retoriche ed edifi-
canti €, per di pili, in relazione socio-psicologica con oggetti ed azioni di
culto, con il Sacramento (e ricordiamo a tal proposito 'Omelia 120) ed il
Rito. In tal modo si stabilisce una suggestiva analogia tra la rappresentazione
affrescata nel coro e quella reale che vi si svolgeva davanti, vale a dire tra il
sacrificio della Croce e quello della Messa. Croce che, nella predicazione ago-
stiniana, diventa tra I'altro la Cattedra dell'insegnamento di Cristo™. Questa
vera ¢ propria “retorica dell'immagine” si svilupperebbe, secondo Belring, a
partire dal XIII secolo, quando il sacramento dell’eucarestia viene scenica-
mente, diremmo coreograficamente, sottolineato dall'elevazione dell’ostia.
All'inizio del secolo successivo I'ostia verrd esposta nel coro, in un taberna-
colo, assieme alle reliquie. Un'esposizione rituale”, dunque, significativa-
mente connessa alla licurgia, alla predicazione, alle sacre rappresentazioni e,
nel nostro caso, allo stesso apparato decorativo.

Lanalisi qui su condorta sarebbe perd da invalidare, o perlomeno da archi-

% G. Pisan, T volti segredi civ., pp. 111-116,

™ AcosTivg, Omelia 12,11, Ediz. di riferimento Commeniz cit., pp. 287-289,

* AGosTNG, Traemat comire § Gisdei 10, 15. Ediv. di riferimento Opere di SantAgosting, X1,
Opere antieretiche, Roma 2003, pp. 434-435,

" AGosTING, Omelia 119. Ediz, di riferimento Commento cit., pp- 1156-1161, in particolare
1156-1158.

“ H. BELTING, Larte ¢ il o pubblice cit, 5i vedano in particolare le pp. 66, 73, 90-91, 163,
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viare sotto l'eticherta delle mere ipo-
test, se non fossero venuti alla luce dei
documenti che confermano indiscun-
bilmente che la chiesa, gia nel XIV
secolo, apparteneva all’'ordine agosti-
niano. Tale acquisizione, che pud
!‘-'.[.'I]'I'II_'J['HTL‘ 'l"l"l.""n-"i.':l., gi'l_.l'l'lgl:‘ FICI'ﬁ | L:l':ll'll:t‘r'
mare una tradizione lacunosa: in una
guid& turistica recente 51 dice che nel
1348 la chiesa era un «novo aedificios
ma non viene specificata la fonte™,
mentre in un fondamentale studio
sugli ordini mendicanti nell'Tralia
Fig. 19 - Padova, Cappella degli Scrovegni.  heridionale, filologicamente basaro
Gioteo, quadrilobo con il Serpente di bronzo. & 11, Jerruira dei document disponibi-

li, la presenza agostiniana a Penne non & ancora segnalata™,

Lattento regesto dei documenti medievali dell’ Archivio Diocesano di Penne,
approntato da Tum;l i Crescenzo nel 2007, rlpl.}rr.: cnque pergamene, datate
tra il 22 giugno 1358 e il 23 dicembre 1450, in LU. 51 fa u.p]lur.l menzione della
secclesia Sancn Augustini ordinis Heremitarums . Nella prnm, il priore della
chiesa frate Buctius de Lanzano e frate Petrus sacrista, ricevono in deposito dal
|_1|1Ltc:h‘.| ¢ dai canonici di Penne trenta carlini d' argento, la meta dr,||1. prlmr.
decime richieste da papa Innocenzo IV per la lotra contro gli eretici’ . La secon-
da meta & consegnara il 19 aprile dell’anno successivo * E interessante osserva-

L GRECO, Cid J Peeme. Bend arriitics & Arbaiecsonacs, Cruda tarisoct, Pemmne 1S, P27

"L, PELEGREMI, Che mona g nowsal Le .'.-'lrrk:'!a.-l.'r'- noge i Fralia meriadianale freeols X e XTI,
.h‘x:.lP-:lll _"l.:'”'“. .'!'.|]l.l ELCRA0 1Iml;|'&-=-:l -\i 1|-:'-'l:' || SREC ._-:"-\.'-i'.'ll TOCRIDERD & |.| '.:||-:|:_l.-:.-'.|.'_l|u||' |.1|_'I 4_|||-.:|.|'|1u:|l_|
medievali dell’ Archmvio Stornce Dhocesano di Penne.

T D CrescEMzD, Elenee analivico del docsmenri piedievals (reve, X-XVT corarvat Jritesie fArelivin
el Arciavecest & Pescara-Pewrne, in e':."u ORI © BHORATERT Penne e i Abraezo Gece, X=XV, |"'."-I."lr.'.'rr.'..-:r
Mtoriogry afiche ¢ storiche & confrano, a cura di M. DeL MonTE, Napoli 2007, pp. "n"‘i'--:.‘u"--

Penne, Archivio Storice Diocesano, n, 112, F' interessante chiedersi se il priore, di Lanciano,
abbia qualcos -.|1-. fare con il culto delle reliquie della Tassione, molto sentiro nella cradizione reli-
Bl05a |.| :lla sua cited di onigine.

* Penne. Archivio Storico Diocesano, n. 115. Al document relacivi alla chiesa sona il n. 164,
del primo gennaio 1377, giomo in cwi un Bunos Boniiumi conrrae un debiro con rale Iohannes de
Baiulardo e s impegna nella resticuzione; il n. 205, darate 10 gennaio 1392 in cub si aoesra che alcu-
ni frati vendono un orto per sei ducatiz il n. 3BT, del 23 dicembre 1450, conrenente il testamenta di
Antonella Petri de ( upuh- dettato in una upm:lll dedicare 3 san Carenna. ulernore dimosirazione
del Fatto che la figura di quesra santa cra assai venerata nella chiesa.
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re come l'ordine fungesse da punto di riferimento per questa parricolare rac-
colra di fondi,

Alla missione apostolica sembrano alludere in maniera significativa anche
I santi che fiancheggiano la Crocifissione, affreschi vorivi ¢ dunque realizzari
su commissione di fedeli che condividevano lo spirito dell'Ordine: Michele
Arcangelo difese la fede contro le orde di Satana, ed & tra 'altro rappresenta-
to nell'atro di trafiggere un emblematico drago; Caterina d'Alessandria, mar-
tire egiziana, rifiutd i sacrifici pagani e tentd di convertire al cristianesimo
Massimino Daia; Giacomo, primo apostolo ad essere martirizzato, portod
avanti la predicazione di Gesil, ¢ la sua presunta sepolwura in Spagna, terra
notoriamente occupata dagli “infedeli”, divenne la meta di grandi pellegri-
naggi; Paolo, il “convertito” per eccellenza, anch’egli apostolo e martire,
operd per l'evangelizzarione dei pagani; Antonio Abate, infine, olrre ad esse-
re 'iniziatore del monachesimo cristiano e il piit celebre e celebrato eremita,
fu a fianco del vescovo, poi santo, Atanasio d’Alessandria nella lotta contro

B . :-'3
'eresia ariana’”.

5. Altri dubbi, interrogativi e curiositd suscita 'enigmatico affresco,
Lopera d'arte, documento costituito da segni e significanti, non parla sol-
tanto di fatti stilistici ma anche di messaggi che dietro di essi si celano, mes-
saggi che ai contemporanei appaiono chiari ma che i posteri devono cercare
tra le pieghe del linguaggio. Hans Belting, nel pili volte citato lavoro sul-
I'immagine devozionale, ha giustamente rilevato la difficolty interprerativa
insita in un approccio spontaneo ad un'opera del passato «come se fossimo
noi i suoi destinatari»: cosi facendo, infatti, «significherebbe postulare una
disposizione psicologica di fondo comune all’osservarore storico e a quello
moderno, ignorando la disposizione storica ovvero moderna del nostro modo
di vederes"". I punti in sospeso, purtroppo, sono ancora molti, e il ricorso alle
scarse fonti documentarie oggi disponibili, nella maggior parte dei casi da
pochissimo tempo tornate alla luce, ci ha permesso di riesumare soltanto esili
frammenti di un possibile antico dialogo socio-culturale intrattenuro tra
committenti, artisti e pubblico, attanti accomunati da una medesima

" §i vedano le relative voci della Bibliovheca Sanctorum: E. CarAFFa, A. RucoLL, M. Crrment Bosst,
Antonio Abate, in Bibliotheca Sanctorum, 11, Roma 1962 (rist. 1990), pp. 106-135; D. Batsown, G. B.
Broxzma, M. ViTToria BRANDI, Carering d Alesandria, ivi, I, Roma 1962 (gist. 1990), pp. 954-978;
R. Piommn, |, FERNANDESR ALONSO, Ciacoms l'lerﬂ“!'ﬂfE, ivd, V7, Roma 1966 (rist. 1988), pp. 363-
387, E Seaparora, A, G, Mara, Michele Arcangelo, i, IX, Roma 1967 (rist. 1989), pp. 410-456; A.
Penma; D: Baveont, M. Liverari, Pasle Apestole, fv3, X, Roma 1968 (rist. 1990), pp. 163-227.

" H. BennG, Laree il swe pubblico civ., p. 75 e sgg,
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Weltanschauung, spesso ricostruibile soltanto attraverso «tracce infinitesima-
lin, le stesse di cui parla Carlo Ginzburg assimilando lo stunm al wcacciatore
accovacciato nel fango che scruta le tracce della preda»™

™ C. GINZBURG, Spie, Radici di un paradigma indiziarie, in Miti emblemi spie, Morfologia e storia,
Torino 1986, pp. 158-209: 166-169.
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