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Fig. 1 - Giorgio de Chirico, Melanconia di una bella giornata, 1913 (89x106 cm), Bruxelles, collezione Benedict L. Goldschmidst.

ARCHITETTURA (E) METAFISICA
OSSERVAZIONI SULLARCHITETTURA
DELLE ‘CITTA NUOVE’

«Un sentimento di sospensione e di stra-
niamento, di sottile disagio e di attesa smar-
rita pervade le piazze silenziose e diserta-
te da presenze umane, sulle quali st stam-
pano le ombre lunghe e perentorie dei por-
ticati che le delimitano».

G. de Chirico, Noi metafisici, 1911.

La storiografia ha ormai da tempo su-
perato le programmatiche preclusioni, a
volte fondate esclusivamente su conside-
razioni di natura prettamente ideologica
e dunque estranee alle ragioni dell’archi-
tettura, sollevate verso le espressioni ar-
tistiche che hanno caratterizzato il perio-
do compreso fra i due conflitti mondiali
(e significativamente influito sugli indi-
rizzi per la tutela dell’architettura mo-
derna)!. Tale pesante pregiudiziale, che

di STEFANO D’AVINO

per decenni ha influito sui metodi di ana-
lisi e sui criteri di lettura relativamente
agli eventi architettonici e urbanistici con-
nessi con 'affermazione della politica e
della cultura fascista in Italia a partire dal
1922 ha altresi interferito sulla valutazio-
ne del rapporto intercorso fra Architet-
tura e Metafisica, particolarmente in re-
lazione all’analisi delle ‘citta nuove’2.
Negli anni Venti si & assistito ad un
progressivo interesse del regime nei con-
fronti dell’arte; non si trattava tuttavia
della volonta di imporre un’arte di Sta-
to, concetto che venne respinto non so-
lo da Mussolini come dal ministro Bot-
tal ma anche, quasi unanimemente, da
tutte le voci ufficiali del regime. Si regi-
strd piuttosto l'intento di definire i con-
tenuti di «un’arte fascista, volta a inter-
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pretare e rappresentare lo spirito del mo-
vimento», come proclamato dallo stesso
capo del regime nel corso di un inter-
vento tenutosi a Perugia nel 1922.

Si & rilevato come «anche nell’arte con-
nessa direttamente con il potere politico
del ventennio, coinvolta con I'ideologia
fascista [...] si possano distinguere vi-
sceralita e riflessioni intellettuali, sincere
passioni e astuzie cortigiane»’; cosicché
la medesima definizione di ‘arte fascista’
non pud, semplicisticamente conformar-
si, almeno nei termini di una semplice ‘de-
rivazione’, ad una particolare cifra stili-
stica, se non in alcune esperienze realiz-
zate sul finire degli anni Trenta, rappre-
sentative di una esigenza di celebrare I’ar-
te autarchica.

Nei primi due decenni del XX secolo




si afferma, piuttosto, I'esaltazione del
ruolo fondante dell’arte che, conse-
guentemente 4 tale intento, non poteva
non sostenere un esplicito richiamo alla
tradizione, sebbene pregno di innegabi-
li aspirazioni moderniste. Tale tendenza
€ espressa, in particolare, dalla ricerca ela-
borata fra il 1923 e il 1926 dal gruppo
‘Novecento’ raccolto intorno a Marghe-
rita Sarfatti, cui partecipavano, fra gli al-
tri, artisti del calibro di Mario Sironi e
Achille Funi, Giovanni Muzio e Piero Por-
taluppi (ed al quale aderi, ma solo in un
secondo momento, anche Giorgio de Chi-
rico): sperimentazione volta a ricondur-
re l'arte verso una figurazione pacata, dai
tratti naturalistici, quantunque non in sen-
SO verista, anzi caratterizzato da uno spic-
cato timbro classicheggiante. R

In questo periodo i vincitori dei con-
corsi di architettura erano tutti artisti
iscritti al Sindacato Belle Arti%; la politi-
ca culturale fascista puo del resto essere
distinta, esemplificativamente, in due fa-
si: la prima caratterizzata, appunto, dal-
I'esperimento novecentista condotto dal
gruppo milanese della Sarfatti, dall’in-
venzione della Quadriennale romana e
dalle sperimentazioni condotte nella
Triennale; la seconda fase, attiva a parti-
re dal 1936, in cui I'esperienza artistica
mostra piuttosto di ripiegare, secondo
una linea culturale generalmente insof-
ferente alle novita ed incline ad abban-
donare la sperimentazione razionalista a
favore di un ritorno alla tradizione.

Alla «forbitezza espressiva dei nove-
centisti»’ si & sempre contrapposto il ca-
rattere popolare, e ruralista in cui I'i-
deologia del Fascismo, secondo il pen-
siero del segretario cremonese del parti-
to fascista — Roberto Farinacci — avreb-
be dovuto riconoscersi; questi, interpre-
te della politica territoriale del regime,
volta soprattutto a sottolineare I'impor-
tanza degli interventi nelle zone di cam-
pagna, contestava a tale ‘formalismo
espressivo’ un preoccupante scollamen-
to con il necessario realismo, insieme de-
scrittivo e simbolico, individuabile nella
tradizione; in tal senso il problema circa
la definizione formale di uno stile fasci-
sta in architettura si era risolto, in certo
qual modo naturalmente, nella costru-
zione delle citta dell’Agro Pontino e ne-
gli altri territori sottoposti alla bonifica,
capaci di esprimere (per il loro peculia-
re carattere di novita) una propria im-
magine simbolica, assumendo un volto
del tutto organico e coerente agli indi-
rizzi ricercati®. Alla fine degli anni Tren-
ta, il regime fascista tendeva infatti a rap-
presentarsi attraverso un linguaggio pitt
sobrio, meno sperimentale, d’incontro
tra tradizione locale e movimento mo-
derno e che, almeno in taluni casi, giun-

Fig. 2 - G. de Chirico, Pomeriggio d’autunno, 1920 (110x73 cm), Roma, collezione privata.

geva ad assumere una fisionomia franca-
mente popolare; ipotesi che gia era stata
invocata da Giuseppe Pagano e, con an-
cora maggiore enfasi, da Gustavo Gio-
vannoni’; cid nonostante appare quan-
tomeno affrettato catalogare indistinta-
mente le architetture delle ‘citta nuove’
realizzate fra il 1936 ed il 1939 (Fertilia
e Carbonia in Sardegna®, Aprilia e Po-
mezia nella pianura Pontina, che pure
mostrano — in ossequio alle direttive di
governo — una evidente influenza al det-
tato autarchico e di concreta spartanita)
come ’esito di uno sterile esercizio ac-
cademico e, dunque, privo di qualsivo-
glia carattere innovativo.

Lideologia fascista tenta piuttosto di
accreditarsi come una dottrina moderna,
capace di coniugare tradizione ed inno-
vazione, almeno sino al 1928, quando, nel
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corso dell’Esposizione al parco del Va-
lentino, raccolse diffusi consensi 'opera
di Giuseppe Pagano, al quale era stato as-
segnato, in certo qual modo, il compito
di introdurre la cultura architettonica nel-
I'Ttalia fascista; nello stesso anno si svol-
se anche la T Esposizione italiana di Ar-
chitettura Razionale e vennero altresi po-
ste le basi per la realizzazione della pro-
grammata bonifica delle campagne, pro-
mossa in un articolo intitolato Sfollare le
cittd, pubblicato sul «Popolo d'Ttalias» dal-
lo stesso Mussolini.

Non si registro, pur tuttavia, quell’u-
niformita di prospettiva, quell’adesione
diffusa ed incondizionata, che alcuni cri-
tici vorrebbero accreditare: nel gennaio
del 1933 il direttore della rivista «Qua-
drante», Massimo Bontempelli, pubblico
un articolo dal significativo titolo Archi-



Fig. 3 - Roma, museo della Civilta romana; P. Aschieri, D. Bernardini,
C. Pascoletti, G. Pressutts, 1939-1941 (foto dell’autore, 2005).

tettura - arte di Stato nel quale, sottoli-
neando il ruolo di tale disciplina nell’ac-
compagnare ed illustrare le conquiste del
Fascismo, si invocava un’arte libera dal-
le influenze della tradizione ottocentesca:
il tema, come invece era avvenuto nella
fase eclettica, non era imposto dal recu-
pero dello stile rinascimentale fiorentino
o del Cinquecento romano, assunti a ca-
ratteri fondanti; piuttosto I'architettura
avrebbe dovuto proporsi come I’espres-
sione sensibile, moderna e razionale, di
specifici contenuti politici® ed imporsi co-
me interprete della relazione fra tradi-
zione e modernita; quest’ultima, pili o
meno implicitamente, identificata nell’i-
deologia fascista.

Solo apparentemente in controten-
denza la tesi espressa nel 1928 da Enrico
Nava, esponente di spicco dello studio
milanese ‘Gruppo 7, il quale, pur soste-
nendo la necessita di condurre un pro-
cesso di unificazione dello stile a favore
di un’architettura «pienamente italiana»
(fondazione postulata, 7z primis, da Mar-
cello Piacentini che di tale programma
estetico era stato fra i principali promo-
tori), pur tuttavia ammoniva a non sotto-
valutare il profondo radicamento degli
italiani alla tradizione'®. Lo stesso Pia-
centini, del resto, aveva invocato una rin-
novata idea di classicitd romana, assunta
come orientamento funzionale alla ne-

cessita di autorappresentazione di un re-
gime fortemente centralizzato.

A sottolineare il carattere, in sostanza
fecondo, di questa travagliata fase cultu-
rale & Giorgio Muratore, il quale osser-
va come «nella prospettiva della defini-
zione di un nuovo ‘stile’ e di un nuovo
linguaggio figurativo [...] 'uso stru-
mentale e fortemente simbolico dell’ar-
chitettura consenti I'affermazione di uno
dei periodi di massima sperimentazione
nel contesto dell’architettura italiana» 2.
Tale ventilata contrapposizione fra ‘spe-
rimentazione novecentista’ e ‘architettu-
ra popolare’ in realta non vi fu mai; piut-
tosto nelle architetture dei primi decen-
ni del secolo si manifestd un’estetica del
potere che era il frutto di un’accentuata
sollecitazione ad individuare un’espres-
sione nuova; esperienza condotta attra-
verso un vocabolario che, nei fatti, giun-
se a segnare uniformemente tutto il ter-
ritorio italiano e nel quale convivevano,
senza evidenti contrappunti ovvero con-
traddizioni, riferimenti culturali, scelte
linguistiche e tradizioni locali differenti;
nonché, limitatamente a talune espe-
rienze, anche un certo richiamo al ‘pit-
toresco’ della tradizione mediterranea.
Come osserva Merjian «nell’Italia fasci-
sta la cultura materiale e visiva poteva es-
sere vissuta solo come un’interfaccia fra
queste valenze dell’antico e del moder-
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Fig. 4 - Roma, palazzo della Civilta del Lavoro; G. Guerrini, E.B. La Pa-
dula, M. Romano, 1938-1940 (foto dell’ autore, 2005).

no, e quasi tutto il Ventennio fu lacerato
da polemiche circa il metodo migliore di
realizzare tale interfaccia» 2.

Fra le possibili chiavi di lettura per le
‘citta nuove’ una delle piti interessanti in-
dividua in questi episodi architettonici,
limitati nel tempo ma affatto trascurabi-
li nel portato innovativo, «/’adesione [sep-
pure con ambiguita e contraddizioni] ad
una piu generale /anzgue comune che la
cultura architettonica italiana del Nove-
cento tenta di elaborare; [...] un’idea di
architettura moderna basata su ideali
umanistici, un mondo di forme ‘neces-
sarie’, per molti versi divergenti da quel-
le del Movimento Moderno, anche se non
prive di superficiali assonanze, derivate
dal processo formativo dell’edilizia a ma-
trice muraria»'?; del resto, a sottolinea-
re la singolarita di tale processo giunge
anche 'osservazione di Paolo Portoghe-
st secondo il quale «in quegli anni vi era
una distanza minore fra il tradizionali-
smo italiano € il razionalismo italiano che
non tra il razionalismo italiano e quello
europeo» 4,

La via italiana al Modernc pud dirsi,
dunque, espressa dal rigore ideologico del
Funzionalismo internazionale, contami-
nato e trasformato dal dialogo con la tra-
dizione: mediazione fra I'architettura neo-
tradizionalista e le innovazioni del Movi-
mento Moderno che sembra impressa nel




Fig. 5 - Aprilia, piazza del Comune, 1937 (foto Vasari, Roma).

Fig. 6 - G. de Chirico, Uenigma dell’ora, 1948 (40x50 cm), Roma, collezione privata.
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nucleo fondativo di Pomezia, del 1938,
ove la soluzione di piano travalica il mo-
mento vernacolare per approdare al ri-
gore formale novecentista. Tale era, d’al-
tro canto, I'indirizzo impresso dal bando
di concorso, in aderenza ad un program-
ma esplicitato da uno dei componenti del-
la commissione giudicante, I'ingegnere
Roccatelli; questi, nel commentare i pro-
getti presentati, sottolinea come 'inten-
dimento della commissione giudicante
fosse volto a promuovere un progetto mo-
derno, non riecheggiante alle «vuote cor-
renti internazionali», eppure riallacciato
alla «tradizione di tanti nostri centri ru-
rali»*, Lesito appare pienamente soddi-
stacente tanto che Plinio Marconi, mem-
bro della stessa commissione, annota co-
me si sia giunti ad una «architettura mo-
derna, per la piena rispondenza della for-
ma e del contenuto, per 'assenza di de-
corativismo fine a se stesso, per I'essen-
ziale lindura che la distingue» 6.

Le architetture che compongono il nu-
cleo originario della quinta ‘nuova’ citta
pontina sono ottenute principalmente at-
traverso la composizione di tese pareti
murarie — il cui evidente carattere di tet-
tonicita ¢ sottolineato dalla finitura grez-
za dei materiali lapidei di facciata — po-
ste a contraddistinguere spazialmente una
quinta fortemente gerarchizzata. Sulla gia-
citura prevalentemente piana delle seve-
re architetture della piazza — vero ganglio
vitale del nuovo borgo!’, che allude alla ig. 8 - Pomezia, piazza Indipendenza nel 2002, la torre civica (foto dell’ autore).
linea dell’orizzonte ed agli spazi assai di-
latati della pianura circostante — spicca-
no gli elevati della torre civica e del cam-
panile a vela della chiesa; & uno spazio che
rinvia all’atmosfera propria degli antichi
borghi medioevali eppure, insieme, una
figurazione «sospesa, estraniata», gia pie-
namente metafisica.

Come in altri esempi di ‘cittd nuove’
anche qui la torre replica la funzione sim-
bolica del tipo medievale: essa costituisce
la trasposizione oggettiva del costituito
stato fascista, improntato al soddisfaci-
mento di un’etica corporativa, nelle cui
architetture sono compresenti, per nulla
conflittuali, componenti culturali inno-
vative e rinvii alla tradizione. Altresi puo
osservarsi come il medesimo richiamo al-
la necessita di strutturare il disegno ut-
bano secondo codici rigorosi era gia sta-
to espresso in quegli anni ne Lz cittd cor-
porativa di Banfi e Belgiojoso (1934), in
cui il processo di formaziore di una citta
veniva configurato «come la formulazio-
ne di uno schema astratto, regolare [...]
espressione di una collettivita organizza-
ta gerarchicamente, contro ogni medie-
valismo e contro ogni romanticismo» 8.

Non va in alcun modo disconosciuto,
nel contempo, il valore eminentemente
urbanistico dell’analisi critica attivatasi,
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ig. 7 - Pomezia, piazza Indipendenza nel 2002 (foto dell autore).
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pur con molte contraddizioni, nei primi
decenni del Novecento, volta ad indivi-
duare una dimensione rappresentativa
dell’identita nazionale; dibattito che con-
duce alla definizione programmatica del-
I'intervento progettuale sulla citta, del di-
segno urbano, come ‘attivita di governo’;
ovvero interpretazione di una ben deter-
minata volonta politica, come esplicita-
mente esposto dal ministro Bottai nel cor-
so del T Congresso di Urbanistica, svol-
tosi nel 1937, Una riflessione, invero,
che era sorta autonomamente fra gli ar-
chitetti piuttosto che sollecitata dalla pro-
paganda politica, come opportunamente
sottolineato da Vittorio Gregotti secon-
do il quale le architetture fra le due guer-
re mondiali sono state «espressione di una
cultura non necessariamente organica (e
compiacente) ma talvolta critica nei con-
fronti del regime».

Negli anni Trenta si & attivata in cam-
po urbanistico una condotta operativa
nuova, sostanzialmente distante dalle pre-
scrizioni dettate solo alcuni anni prima
da Gustavo Giovannoni; particolarmen-
te, fra il 1920 e il 1930, in contempora-
nea con la redazione dei piani destinati
alle forme ultime fra le esperienza di fon-
dazione delle ‘citta nuove’, si afferma una
posizione destinata a non permanere a
lungo eppure, in certo modo, assai signi-
ficativa all’interno del Movimento Mo-
derno?’. Emerse, in questa fase, «un’ur-
banistica profondamente rinnovata ove
le tematiche futuristico-razionaliste si spo-
savano, contaminandosi spesso con quel-
le romane e littorie legate al rito e al mi-
to della fondazione»2!.

Proprio nelle ‘citta nuove’ (le «non-
citta», secondo la nota definizione di Pic-
cinato)?? vengono infatti sperimentati, in-
differentemente dall’adesione o0 meno de-
gli architetti all’ideologia del regime, nuo-
vi linguaggi pianificatori e di progetto, ep-
pure segnati nel contempo da una impo-
stazione che &, come osservato, visibil-
mente antimoderna, affondando piutto-
sto le radici nella cultura urbana delle
piazze medievali e rinascimentali.

E indubbio come «con la bonifica e la
colonizzazione dell’ Agro Pontino il fa-
scismo abbia realizzato la sua opera piu
significativa di trasformazione territoria-
le sotto controllo pubblico, nel quadro
della formazione di quella piccola pro-
prieta contadina che ¢ al centro del suo
programma sociale»??; tuttavia appare li-
mitativo identificare 'urbanistica di eta
fascista esclusivamente con la program-
mata ipotesi della deurbanizzazione — pu-
re perseguita in contemporanea con il ben
noto progetto di ‘bonifica integrale’ — elu-
dendo il portato delle ricerche condotte
in questa fase storica.

Nel dibattito fra modernita e tradi-

zione si inserisce altresi un certo disin-
canto metafisico verso la rinascita del-
I’arte antica, presente in alcuni degli
esempi piu riusciti fra le citta di fonda-
zione, come nel caso di Sabaudia; atteg-
giamento che ha sensibilmente influito
nello sviluppo di una vena antistoricisti-
canell’architettura dei primi decenni del
XX secolo, secondo un processo di sin-
tesi formale efficacemente espresso in al-
cune note pubblicate nella rivista «Agro
Pontino» nel 1936%4; la pittura dechiri-
chiana ha dunque inciso, sebbene indi-
rettamente, sull'impronta impressa nel-
la pianificazione delle ‘citta nuove’, la vi-
sione delle quali ha anticipato di circa un
ventennio.

11 termine rinvia alla distinzione «tra
I'apparente — il mondo esterno, sensibile
e direttamente percepibile — e I’essenza —
il modo vero, latente @/ d7 [z del mondo
fisico»?’; le prime manifestazioni ad ope-
ra di Giorgio de Chirico della pittura me-
tafisica «costituirono prima di tutto un
tentativo di riannodare i fili con il signi-
ficato profondo dell’esperienza simboli-
sta [...] e per cid stesso un tentativo di
non tagliare i ponti con la tradizione [...]
travolta dall’inarrestabile avanzare delle
decise avanguardie di inizio secolo»2°.

Uno stretto legame, simbolico ancor-
ché formale, si instaura fra le severe ma-
linconie raccolte nei dipinti di Giorgio de
Chirico e il geometrico lirismo delle piaz-
ze e dei porticati dallo stesso percorsi nei
primi anni del Novecento: segni di un al-
fabeto che condurranno, utilizzando i suoi
stessi termini, a comporre la prima ar-
chitettura metafisica; convergenza ideale
che si esprime nell’adozione («inconte-
stata», secondo Peter Eisenmann?’), nel
progetto d’architettura, dei medesimi co-
dici impiegati nella pittura (figura/sfon-
do, piano pittorico/oggetto, tensione del
margine); ovvero cié che de Chirico de-
finiva, gia intorno agli anni Venti, «i se-
gni del codice estetico delle rappresenta-
zioni» («Valori plastici», 1919).

E egli stesso ha guidarci nel percorso
che ha condotto all’elaborazione di que-
sto tema: «Fu la contemplazione della
natura a ingannare durante il medioevo
gli artisti che curarono l'arte gotica. L'ar-
tista attingera 'opera veramente profon-
da dalle profondita remote del suo esse-
re; [da tale ricerca] appariranno le di-
mensioni, le linee, le forme dell’eternita
e dell’infinito: & questo sentimento rive-
latore a guidare gli architerti della Gre-
cia; & lo stesso sentimento che ha creato
P'architettura romana. Per questo credo
che gli edifici greci e romani, come quel-
li creati sulla base dello stesso principio,
siano quanto di pitt profondo abbiamo
in arte [...]. Non ¢’& nulla come I’enig-
ma dell’Arcata creata dai romani, di tut-
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to ¢id che pud essere romano [...]. Sul-
le piazze quadrate le ombre si allungano
nel loro enigma matematico [...] e dap-
pertutto & I'infinito»?%; un debito, quel-
lo dell’architettura moderna verso le «in-
quietanti sensazioni» 2’ trasmesse dai qua-
dri di de Chirico che &, in certo modo,
palpabile nella ripetizione quasi ossessi-
va degli archi del palazzo della Civilta
Ttaliana al’EUR come pure nel colonna-
to della sede del Museo della Civilta Ro-
mana. Riflessioni dalle quali emerge il
senso di un profondo legame della sua
arte con la storia e che altresi testimo-
niano, in certo qual modo, dell’assun-
zione da parte della pittura metafisica di
alcune espressioni del linguaggio archi-
tettonico classico — principalmente nel-
I'uso degli archi e delle colonne, ma an-
che delle pareti tese — che impronta una
significativa parte dell’architettura ita-
liana dei primi del Novecento.

Negli anni Trenta, dopo un ventennio
da quando erano stati dipinti gli scenari
silenziosi e deserti di de Chirico, «rap-
presentazioni di un’astrazione satura di
memoria»>?, le suggestioni delle piazze
d’Ttalia appaiono di una consistenza tri-
dimensionale, sembrano quasi materia-
lizzarsi e farsi di pietra, realizzarsi in quel-
la «insensata bellezza della materia che
appare metafisica»’L,

«Un sentimento di sospensione e di
straniamento, di sottile disagio e di atte-
sa smarrita pervade le piazze silenziose e
disertate da presenze umane, sulle quali
si stampano le ombre lunghe e perento-
rie dei porticati che le delimitano»?2. Nei
centri di fondazione pontini tali sugge-
stioni assumono un’evidenza tutta parti-
colare, un’ulteriore valenza, appunto me-
tafisica®, dovuta all’amplificazione di quel
carattere di ‘estraniamento’ imposta dal-
la comunicazione diretta fra le piazze e
la campagna circostante (come nel caso
di Pomezia), attuata eliminando la cesu-
ra costituita dal tessuto urbano interme-
dio ed in tal modo attribuendo al signi-
ficato allusivo delle architetture delle piaz-

* ze una ulteriore valenza scenografica; ca-

rattere ulteriormente sottolineato dalla
pulizia formale delle pareti murarie e dal-
I'atmosfera rarefatta degli spazi vuoti, da
architetture «che sembrano piti irreali
che surreali»**, In queste architetture la
materia cede il suo protagonismo a favo-
re di una sorta di bidimensionalita pro-
pria delle quinte teatrali di cui & eviden-
te il carattere trascendentale, ‘metafisico’
appunto, dell’esistenza, in uno spazio nel
quale la fuga dei portici amplifica oltre-
modo tale percezione dilatata.

Tale affermazione dell’ambiente (nel
senso della St7mzmund evocata da H. Bel-
ting) sul costruito evidenziatasi nelle ar-
chitetture degli anni Trenta & sottolinea-



ta anche da Marcello Piacentini: «Prima
della tipologia degli edifici va considera-
ta la connessione di essi con "ambiente
[...]; ente unitario della cui composizio-
ne complessiva I’edificio singolo é solo
una parte inscindibile dal tutto. Prero-
gativa non nuova, propria anzi dei pe-
riodi storici in cui la formazione & stata
profonda; ed il cui riaccendersi & segno
evidente della validita, della forza, del-
I'essenzialitd dei valori attualmente in
azione»”.

Questi scenari sono propri di gran par-
te dell’architettura novecentista italiana:
matrice di un comune processo di sem-
plificazione del linguaggio architettonico
classico; schemi, materiali, decorazioni
scultoree annullano qui ogni provviso-
rietd, rimandando piuttosto ad un tempo
storico di lunga durata, da cui viene esclu-
so ogni riferimento ideologico®®. «Gli
esempi del passato, le tracce della Storia
dovevano rimanere dei punti di riferi-
mento; [...] un’arte severa [...] un im-
pegno contro il tempo, verso un’inesau-
ribile inattualitd»*’; ed & proprio tale me-
diazione fra un vagheggiamento di epo-
che trascorse — evocato da citazioni clas-
sicheggianti — e la severita di un modet-
nismo antistoricista a costituire un’inva-
riante dell’architettura metafisica.

Giorgio de Chirico appare pienamen-
te consapevole della valenza assunta dal-
larchitettura nelle sue opere metafisiche:
«Nella costruzione delle citta, nella for-
ma architetturale delle case, delle piazze,
dei giardini e dei paesaggi pubblici e del-
le stazioni ferroviarie stanno le prime fon-
damenta di una grande estetica metafisi-
ca [...]11l paesaggio, chiuso nell’arcata del
portico [...] acquista maggior valore me-
tafisico, poiché si solidifica e viene isola-
to dallo spazio che lo circonda. Larchi-
tettura completa la natura [...] Ho mol-
to meditato su questo problema della me-
tafisica architetturale italiana e tutta la mia
pittura degli anni 1910-1914 riguarda que-
sto problema». Ed ancora prosegue: «In
architettura bisogna avere anche coscienza
assoluta dello spazio che devono occu-
pare i diversi elementi architettonici in un
monumento, e calcolare la distanza che
dovrebbe separarli»®®; ‘distanza’ che va
percepita, soprattutto, come proiezione
spazio-temporale.

La Metafisica (insieme, sebbene con
un certo sfasamento temporale, al Futu-
rismo) ha dunque costituito uno dei mo-
delli culturali prevalenti dell’architettu-
ra fra le due guerre mondiali, contri-
buendo significativamente all’afferma-
zione del carattere monumentalistico ri-
chiesto dal Fascismo; l'estetica metafisi-
ca (espressa con l'isolamento dello spa-
zio, I’eliminazione dei particolari, la sin-
tesi delle forme, la purezza del segno at-

chitettonico) e I'indirizzo culturale im-
presso dal regime non erano inconcilia-
bilmente distanti: 'uno e I’altra adope-
ravano il linguaggio del mito, entrambi
alla ricerca «di un mondo nuovo rimo-
dellato a partire dai frammenti del pas-
sato», in una sorta di esaltazione della
modernita®?; si realizza in questa fase sto-
rica un’architettura italiana moderna che
recepisce (almeno idealmente) gli echi
politici del momento pur distaccandose-
ne (talune volte con decisione) negli esi-
ti formali.

Tale influenza, in sostanza non pre-
scrittiva, appare evidente a partire dal pro-
getto (non realizzato) per un palazzo Lit-
torio di fronte al Colosseo redatto da Adal-
berto Libera nel 1933, caratterizzato dal-

" 'evidente contrapposizione fra il severo

monolite della costruzione e 'ampia piaz-
za antistante; analoga suggestione com-
pare anche nei modernisti archi di trionfo
ideati da Mario Sironi (il quale vi intro-
duce i suoi personali toni di sintesi e rit-
mica) in occasione della Triennale di Mi-
lano svoltasi lo stesso anno; come pure
nei piani per le due ultime citta pontine,
Aprilia e Pomezia®.

Nella realizzazione delle ‘citta nuove’
avanguardia e tradizione si fondono a
comporre I'indirizzo programmatico ca-
ratterizzante architettura degli anni Tren-
ta, in un insieme che mostra un «ragge-
lato equilibrio fra monumentalismo e ru-
ralismo, fra presenza istituzionale e spon-
taneita organica strapaesana: spazi e fun-
zioni che affermano in ogni modo la realta
delle adunate ufficiali»*! ma che, nel con-
tempo, appare proiettato al recupero dei
canoni formali piu classici. L'invenzione
metafisica delle ‘citazioni’, 'introduzio-
ne sulla scena dei frammenti, I’adozione
di una grammatica improntata sull’uso di
archi, colonne e timpani estrapolati dal
loro originario linguaggio aulico, sempli-
ficati e ridisegnati, divengono motivo per
Iaffermazione di un nuovo stile, nazio-
nale ed autarchico, alternativo a quello
internazionalista e razionalista. Un’orga-
nizzazione di forme che si aggregano fra
loro non essendo legate ad un quadro pro-
spettico tradizionale; composte nella rap-
presentazione di una visione anziché in
un racconto.

Sebbene non si possa affermare, sem-
plicisticamente, di una diretta filiazione
delle ‘cittd nuove’ dalla poetica dechiri-
chiana, (come, d’altro canto, attualiz-
zando il pensiero, non appare ‘funzio-
nale’ agli esercizi di F. Gerhy 'opera di
Chris Oldenburg, pur registrandone I'e-
vidente influenza) resta indubbio che, al-
dila «dell’evidenza perentoria delle affi-
nita formali» condivise fra gli «scenari
metafisici e le architetture degli anni Tren-
ta»*, le matrici culturali di tale fenome-
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no di commistione possono essere ri-
condotte ad un ambito culturale, una
koiné, che ricerca, all’interno di uno sti-
le moderno, un’ideale convivenza fra mi-
to e contemporaneita. Dunque il rap-
porto instauratosi fra metafisica e archi-
tettura, pur assai complesso (talvolta per-
sino labile), sembra dipendere, piuttosto
che da una pedissequa trascrizione del-
Puna sull’altra, dal comune radicamento
entro il medesimo terreno storico/cultu-
rale risolvendosi, almeno negli esiti pitt
radicali, nell’apporto di nuove forme e
nuovi linguaggi.

NOTE

1. «Le citta fondate in epoche relativamente tar-
de tendono generalmente a forzare la logica del-
I'impianto territoriale [essendo caratterizzate, piut-
tosto] da particolarismi ¢ libertd’. E evidentissimo
che molte di queste ‘sconnessioni’ dipendono da
parametri essenzialmente di natura estetica ai qua-
li & affidata la loro tutela [...] Credo sia molto dif-
ficile che possa essere condivisa una programmati-
ca demarcazione che limiti ad una certa epoca le
testimonianze architettoniche degne di essere di-
fese; concezione superata sia sotto il profilo stori-
co che critico [...] Occorre esplicitamente sottoli-
neare come [...] interesse per la salvaguardia per
un oggetto non coincide con l'interesse per 'og-
getto stesso, [essendo questo] indipendente dalla
sua ‘congenialitd’ con la nostra cultura» (G. Mia-
RELLI MARIANI, Centri storici. Note sul tema, Roma
1987, p. 42).

2. Sul rapporto fra arte e Fascismo cfr. G. Mu-
RATORE, La Citta italiana del Novecento: un patri-
monio europeo, in Metafisica Costruita. Le citid di
fondazione degli anni Trenta dall’Italia all Oltrema-
re, catalogo della mostra, Roma 8 aprile-24 maggio
2002, Milano 2002, pp. 19-29, ma p. 19. Sui legami
con il regime e sulla presunta influenza esercitata
dalla politica nei confronti della produzione arti-
stica di quegli anni vedi inoltre A. PICA, Storia del-
la Triennale 1918-1957, Milano 1957; S. DANEST, L.
PATETTA, a cura di, I/ razionalismo e l'architettura
in Italia durante il fascismo, Venezia 1976.

3. R. BOSSAGLIA, Ritratto di un’idea. Arte e ar-
chitettura nel fascismo, catalogo della mostra, Ro-
ma 11 maggio-22 settembre 2002, Bologna 2002,
pp. 11-25, ma p. 11. «La storia dei rapporti tra ar-
te e Fascismo & variamente articolata nel suo per-
corso ventennale, anche e soprattutto perché il Fa-
scismo medesimo andava trasformando nel tempo
I'idea di sé» (p. 11).

4. Sull’attivita del Sindacato Belle Arti cfr., fra
gli altri, R. CARRIERI, Pittura e scultura d'avanguar-
dia in Italia. 1890-1960, Milano 1960; D. DE AN-
GELIS, Terra Nuova, Pomezia 2000.

5. R. BOSSAGLIA, Ritratto di un’idea, cit., p. 14.

6. Tale prospettiva & efficacemente espressa, no-
nostante lo slittamento temporale, nella relazione
che accompagna il progetto, del 1938, per il borgo
di Pomezia, quinta citta ‘di fondazione’: «In un pe-
riodo cosi grande della nostra storia, ma ancora co-
si travagliato per le Arti, [...] il nostro progetto de-
ve poter reagire alle invadenti correnti internazio-
nali, cercare nella nostra terra e nella nostra tradi-
zione gli elementi per 'architettura dell’Era Fasci-
sta» {Archivio Centrale dello Stato [ACS], ONC,




Progetti Agro Pontino, Pomezia, Relazione di C. Pe-
trucel, L.M. Tufaroli, E.F. Paolini e R. Silenzi, p. 13).

7. La scarsa predisposizione mostrata da Gu-
stavo Giovannoni nell’accogliere le correnti archi-
tettoniche pil attuali & manifestata dalla volonta,
espressa dallo stesso in qualita di presidente della
commissione giudicante nel concorso per la ‘citta
nuova’ di Aprilia, di «tradurre in espressione edili-
zia il Santo (sic) programma del Duce di ruralizza-
re le popolazioni cittadine» (cfr. R. MARIANI, Trg-
sformazioni del territorio e citta di nuova fondazio-
ne, Milano 1982, p. 98).

8. Sulle citta di fondazione in terra sarda cfr. A.
LiNO, Le cittd di fondazione in Sardegna, Cagliari
1998; AA. VV., Nuove cittd tra le due guerre. Lespe-
rienza del moderno in Sardegna, in «Parametro»,
XXX1, 235, luglio-ottobre 2001.

9. L'aspirazione era di realizzare una modernita
volta ad interpretare, come ha osservato Rossana
Bossaglia, 1 valori celebrativi «senza riesumazioni
stilistiche [...]. Un’arte asciutta, schematica, mo-
numentale ma non retorica, potente e rigorosa [...].
In sostanza non esistette, tra gli opposti schiera-
menti stilistici, linguistici, metodologici e poetici
una discriminante di ordine politico» (cfr. R. Bos-
SAGLIA, Ratratto di un’idea, cit., p. 21).

10. Cfr. R. MARIANL, Trasformazion: del territo-
rio, cit., p. 99.

11. G. MURATORE, La Cittd italiana del Nove-
cento, cit., p. 20.

12. A.-H. MERNIAN, Sopravvivenze delle architet-
ture di Giorgio de Chirico, in Arti & Architettura,
catalogo della mostra, Genova, palazzo Ducale, Gi-
nevra-Milano 2004, pp. 31-38, ma p. 36.

13. G. STRAPPA, Nuove citta mediterranee, in Me-
tafisica Costruita, cit., pp. 105-109, ma p. 106. Sul-
'architettura delle ‘citta nuove’ si veda, fra gli altri,
D. GHIRARDO, K. FOSTER, I modell; delle citta di
fondazione in epoca fascista, in Storia d'Italia - An-
nali 8 - Insediamenti e territorio, Torino 1985.

14. P. PORTOGHESL, Un’architettura per tutts, in
G. ArDITI, C. SERRATO, Gi6 Ponti. Venti cristalli di
architettura, Venezia 1994, p. IX,

15. C. ROCCATELLL, Pormzezia, in «LIngegnere,
XTI, aprile 1938, p. 158,

16. P. MARCONL, Concorse per i piano regolato-
re di Pommezia, in «Architetturas, IX, settembre 1938,
pp. 556-558. Richiamo ad un certo rigore formale
cui fa eco Caracciolo: «Abbandoniamo dungue lo
schema urbano medievaleggiante a nucleo circo-
scritto e chiuso dove [...] si esplicano le funzioni
urbane: religiosa, comunale e commerciale, schema
che porta alla mescolanza di edifici aulici con edi-
fici di ordinario sfruttamento» (E. CARACCIOLO, Pro-
getto per il piano regolatore del centro comunale di
Pomezia da costruivsi nella bonifica di Littoria, Pa-
lermo 1938, citato in D. DE ANGELIS, Terra Nuova,
cit., p. 16).

17. Anche Marcello Piacentini, membro della
Commissicne giudicatrice nel concorso per il Pia-
no per Pomezia, aveva, d’altro canto, sottolineato
come la bellezza delle citta fosse dovuta alle piaz-
ze: «Sono le piazze che individuano e fissano inde-
lebilmente la fisionomia della citta [...]. Saranno fi-
nalmente spazi, pit che vere piazze geometriche,
adeguatamente tagliati e connessi». Dopo che un
rigoroso restauro, fondato sulla lettura critica degli
spazi e condotto con segni materiali minimi, con-
clusosi nel 2002, ne aveva permesso la rilertura del-
le valenze proprie dell’originaria architettura, nel
2004 la piazza & stata pesantemente mortificata da
uno sgrammaticato intervento che ne ha condizio-
nato la percezione e verso il quale si sono espresse
negativamente numerose personalitd del mondo ac-
cademico (cfr. «Il Giornale dell’Architettura», 3,
17, aprile 2004, p. 26).

18. Cfr. A. MuNTONI, Citta di nuova fondazione
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