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El «Aposentamiento en Juvera» abre la novena y altima seccién titulada
Obras de burlas provocantes a risa del Cancionero General de Hernando del Castillo
(11CG).! La fecha de composicion, aproximadamente entre finales de febrero
y mediados de marzo de 1473 (Bellon y Jauralde, 1974: 26-27; Dominguez,
1978: 18-23 y Perea Rodriguez, 2012: 331), se ajusta al evento historico paro-
diado: la visita a Alcald de Henares del legado Rodrigo Borja, futuro papa
Alejandro VI, que iba a prometer apoyo al bando isabelino en la sucesion.

El largo poema desaparece —tal vez por la satira clerical o para dejar es-
pacio tipogrifico al «Pleito del Manto» (Rubio, 2014: 362)— en las reedicio-
nes de 14CG y 17CG. Sin embargo, la crénica burlesca hace su segunda y
Gltima aparicién en el Cancionero de obras de burlas provocantes a risa (190B),?
que incluye tanto las composiciones eliminadas del tltimo apartado de 11CG
como las aniadidas en 14CG, a las que también se les adjunta la «Carajicomedia»,
sarcastica imitacion de las Trescientas de Juan de Mena.? Ahora bien, como ya
se pregunta Diez (2015: 65-66), ;por qué se rescata el «Aposentamiento»
como exordium en 190B? Nuestro intento es, pues, fijarnos en esta, por ahora,
pendiente cuestion.

Desde sus comienzos el tltimo apartado es una innegable novedad hasta el
punto de llegar a ser publicado auténomamente, a pesar de las quince piezas
suprimidas en 14CGy 17CG. Rubio Arquez (2014: 361-362) conjetura los
motivos de algunas exclusiones: las que implican a Montoro —el autor mas
representativo de 190B—, porque son sobradamente acreditadas; la de
Gonzalo de Avila, por no concordar al modo «burlesco» y por narrar sucesos

! Se sefiala el estudio especifico de la seccién en Rubio Arquez (2012 y 2014) y Cortijo Ocafia y Rubio Arquez
(2015). Por no disponer de la princeps, Usoz ignoraba el «Aposentamiento» en la tradicidon editorial del CG, lo cual
lleva a considerarlo inédito (cfr. Bellon y Jauralde, 1974: 5).

2 La British Library custodia el anico ejemplar hoy conocido. Tras el estudio pionero de Usoz (1841-43),
salieron a la calle el facsimil de Pérez Gémez (1951), la edicidén de Bellén y Jauralde (1974) y la de Dominguez (1978).
En breve veré la luz la de Rubio Arquez y Coppola.

> De la «Carajicomedia» sefialamos las ediciones de Varo (1981), de Alonso (1995) y de Dominguez (2015a).
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remotos; y el «Aposentamiento» quizas por el mismo motivo y, como ya fue
dicho, para dejar sitio al «Pleito». Esta renovacion «espacial y comercialy
(Rubio Arquez, 2014: 361) también afecta a las adiciones: el «Pleito» y la
«Visién deletabler, respectivamente anadidos al inicio y al final de 14CG, las
cuales resultan mas cercanas cronologicamente al lector, al igual que los otros
seis poemas agregados.

Al lado de ello, conviene advertir que 11CG sale «cum previlegio», razén por
la que se prohibe a otros impresores la publicacion total o parcial durante el
plazo concedido por la licencia. El haberse adjudicado este derecho permitia al
compilador organizar su contenido. En otras palabras, las cuatro composiciones
mas extensas de 190OB —al «Aposentamiento» y a la «Carajicomedia» se adjun-
tan el «Pleito» y la «Vision deletable» de 14CG— resultarian protegidas por el
privilegio. Esto explicaria la acelerada sustitucion del «Aposentamiento» con el
«Pleito».” Por poseer la exclusividad de venta, el compilador podria reeditarlo
en cualquier otro momento; eso es, en 190B.

Ahora bien, puesto que en 1519 seguia vilida la licencia decenal acordada
en 1514, no sabemos si Costilla —impresor de tal edicion— traspaso su privi-
legio de venta a Vinao, o si el tipografo decidid pasar por alto el tramo legal y
sumarse al éxito valenciano de la tradicidn cancioneril, sacando, por lo tanto,
una tirada pirata de la seccion dirigida a un lector especifico.

¢Y como empieza el cancionerillo? Recuperando el primer poema de las
«Obras de burlas» de 17CG. La composiciéon abarca unos cimientos basicos,
como la critica politico-religiosa y la tematica carnavalesca, entre las cuales
destacan la estancia del Legado en Alcala y la transformacion de la ciudad en
el cuerpo de un tal Juvera», personaje cuya identidad permanece ignota y que
acaso corresponderia con el morisco jiennense a quien Montoro dirigié unos
versos suyos (ID 1908) (Cfr. Dominguez, 1978: 21 n. 28 y Dutton, 1990: VII,
99). A estas alturas, nos preguntamos con razén el valor literario del poema
en el conjunto erético-burlesco de 190B. Desde luego, los motivos tipogra-
ficos que dejaron sitio al «Pleito» y los cronologicos que eliminaron el texto
de Gonzalo de Avila quizis no sean ya motivos suficientes, al menos en la
optica del recobro del poema en 190B. Veamos por qué.

4+ Un escrupuloso estudio sobre esta composicién lo ofrece Rubio Arquez (2013).
5 Segtn Rubio Arquez (1994: 243), las tres partes del poema tienen fecha y autorfa independiente. Por no ser
completa en 1511, se justificaria su ausencia en 11CG y su «tardia» aparicién en 14CG.

¢ Sobre el problema editorial de 19OB ver Martinez Romero (2015: 128-134).
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Asistiendo a las dificultades de aposentar a la legacion, el anénimo autor se
burla de su voracidad y de la politica del arzobispo Carrillo, el delegado a
recibir suntuosamente a los huéspedes en la villa,” abriendo la coleccién, claro
esta, con una satira eclesiastica. El anonimato es quizas el caracter que mas se
amoldaria a una composicion de tales implicaciones, pues, como ya afirmé
Varo (1981: 23) a proposito de la «Carajicomedia», «ninguno firma composi-
ciones tan atrevidas».

Como sea, el cortejo entra por la boca de Juvera y poco a poco se dispone
en su cuerpo: en la cabeza, donde sobresale un lujoso alcazar, se alojan, entre
otros, el Legado Borja, el cardenal Pedro Gonzilez de Mendoza —futuro
arzobispo de Toledo—y el obispo de Urgel —Pedro Folc de Cardona, suce-
sor de Borja de 1472 a 1515—. En la parte dorsal del cuello se aposentan el
homoénimo tio del Legado, obispo de Barcelona, y el alcalde. En la oreja iz-
quierda siguen frailes, obispos, doctores de la iglesia, un ministro y un proto-
notario (vv. 312-316); en la derecha a un «confessor» «<no de regla muy estre-
cha» (v. 323), quizas fray iﬁigo de Mendoza (Dutton, 1990: VII, 397). En un
hombro se halla al cufiado del Legado, Pérez de Arends. Un «mossén Borja»
y otro «de Brasa», quizd miembros de la nobleza catalana o aragonesa (Giiell,
2000: 29), respectivamente en el sobaco derecho e izquierdo. Los barrios
apartados, esto es, las caderas, se reservan a las prostitutas. La barriga es sitio
de negocios y hospeda, por tanto, la vida hampesca de los rapaces y tableros.
En el muslo y en las nalgas se colocan, por tltimo, las actividades de los judios
y en la rodilla, las viviendas moriscas.®? La disposicion sugiere una jerarquia
social (cfr. Guell, 2003: 131) descendente que termina con la expulsion esca-
tologica de la delegacion en ese «bacin para cagar» (vv. 575) que va «dende
Roma a Gibraltar» (v. 567).” Con todo, la composicion deja una imagen bas-
tante cadtica de ese «reyno desconcertado» (v. 54) que Usoz (1841-43: vii)
asocia a la Espana de los Reyes Catdlicos y que en la imagen del cuerpo envi-
ciado de Juvera se hace paradigma de las corrupciones primariamente en lo
religioso.

Como ya manifiesta Diez (2015: 65), cabe senalar que el poema inaugura
una coleccién que carece de prologo o introduccién. Al faltar un comentario

7 El fasto de la legacion esta atestiguado en la Crdnica de Enrique IV de Alonso de Palencia (I, 80 apud. Perea

Rodriguez, 2012: 331 n. 38).
% Para una descripcién general de la composicion, ver también Giiell (2000: 23-32).
 El final alude al acertado naufragio que hundié6 la legacién de vuelta a Roma (Cfr. Sanchis y Rivera, 1924:
159-160).
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o advertencia proemial del autor o recopilador, nos encontramos ipso facto con
la primera composiciéon. Desde luego, para evitar la apertura escandalosa que
produciria el «Pleito», habria que acudir a una composicién-prologo. Quizas
sea este el motivo de su rescate, pues solo el «<Aposentamiento» lograria, como
creemos, esa funcion prologal. Segtin Diez (2015: 65), el verdadero marco
proemial de 190B relega el «Aposentamiento» en favor del «Pleito», largo y
visiblemente obsceno, pero, como explica el estudioso, menos vinculado a
hechos historicos. Ahi reside, a nuestro entender, el nudo de la cuestidon.
Apartandose de una apertura evidentemente erdtica, el cancionerillo comien-
za con un acontecimiento publico que junta dos aspectos basicos del libro: la
verosimilitud y la parodia, que, por ser inseparable de su equivalente serio,
lleva al rescate del «Aposentamiento», caricatura de un evento histérico. En
concreto, la ironia del anticlericalismo y del antisemitismo'’ da entrada a to-
dos los demas casos parddicos y, entre ellos, a los extensos «Pleito del manto»
y «Vision deletable» (Martinez Romero, 2015: 125).

En el «<Aposentamiento» notamos cémo solo en los vv. 507-523 se aborda
lo obsceno." Seglin constamos en nota a pie, hay insinuacién sexual en «los
panes y vinos» (v. 522), que evidencian la parodia religiosa, la cual vuelve mas
fuerte en el «Pleito»'? y en la procesion de la santa reliquia filica de la «Vision».
Por lo demas, los mismos manjares, «tan altos como una lanca», adelantan el
lenguaje metaforico del combate de la «Carajicomedia» (cfr. Dominguez,
2015b). En concreto, el lenguaje escabroso del «Pleito» refuerza la parodia
historica del «<Aposentamiento». De ser asi, el paradigma de Almansi se anti-
cipa con el primer poema: «todas las instituciones [...] resultan pulverizadas
por la prepotente afirmaciéon que de por si tienen los 6rganos sexuales»
(Almansi, 1977: 118).

Ademas del enfoque biblico, el «Pleito» también encarna la visién del in-
fierno dantesco en el que pagan sus deslices las livianas mujeres (Rubio

10" Sobre los temas tratados en 19OB ver Puerto (2015).
""" El asentamiento pasa a las nalgas y a las «cahas», metaforicamente los testiculos. Ahi «se curan dos mil cueros»,
probablemente el semen espermatico. Luego hay un «batin», simbdlicamente el miembro que abatana «cien mil
piedras de lagar» (eyaculacion). No faltan, como en la «Vision» (v. 46) y en varios episodios de la «Carajicomedia»,
metiforas obscenas, como las del regar. Asi pues, el «pan» indicaria metaféricamente el semen que Juvera esparce sobre
las ingles durante la eyaculacion: «como se riegan todas [las ingles], se siembran de pan». Este episodio de autoerotismo
también anticiparia el de la «Visién» («mi dolor jamis cansado») y el de Santilario de la comedia.

12 Rubio Arquez (1994, 245-246) deja claro que una de las fuentes del «Pleito» es la Biblia: la querelle entre un
gentilhombre y una prostituta satiriza la falta de caridad de los hombres. Se trata, pues, del mismo vicio que afecta a
la bulimica delegacién anterior.
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Arquez, 1994: 247). La boca del morisco parece sugerir la del inframundo,
donde el lector se prepara a bajar. Es precisamente el «Can Cerbero» (v. 375)
—perro mitologico que protege el tercer circulo infernal, espacio para los
avidos— quien nos lleva al abismo dantesco donde, como en el sobaco de
Juvera, se presenta un valle conico dividido en circulos concéntricos que alo-
jan a varios pecadores y, entre ellos, a las mujeres."”” Entrar en el cuerpo abru-
mador de Juvera significaria ingresar «en el reino de los cielos» (Mt, 5, 20)
que la avida comitiva convierte en un infierno de viciosos de expeler. Esta
misma travesia dantesca no solo vuelve en el «Pleito» (Rubio Arquez, 1994:
246) —donde segtin Usoz (1841-43: xiii) Dante se incorpora entre las lectu-
ras de su autor— sino también en la «Carajicomedia», cuyo argumento relata
el camino por los prostibulos valencianos de las mas célebres prostitutas espa-
nolas que Diego Fajardo, acompanado por la Lujuria y la alcahueta Maria de
Vellasco, respectivamente musa y guia del viaje, inicia para sanar de su impo-
tencia.

Pues bien, notamos como el itinerario de la primera pieza crea su equiva-
lente obsceno con el camino al lupanar que la «Carajicomedia» hace de la re-
construccion palaciega de Mena: como Fajardo, el lector es conducido en el
cuerpo esperpéntico de Juvera —el mundo prostibulario valenciano en la
«Carajicomediar»—1y asiste a las depravaciones del séquito papal —paralelismo
de los vicios de las prostitutas valencianas—y a la consiguiente impotencia de
los ciudadanos —la misma que afecta a Fajardo— que se «destierran» de sus
moradas para dejar asiento a la comitiva.

Ya desde la primera composicion la imagen amorfa de Juvera sirve como
lugar predilecto para los desprecios y como anticipacién a la mayoria de los
poemas sobre las deformaciones metaféricas del cuerpo humano."* Cada una
representaria, claro estd, los vicios particulares de la Espania del siglo xv
(Gtell, 2003: 117), la que de hecho encarna Juvera. Cada parte del ya enfermo
cuerpo del falso converso —de hecho la figura que mas destaca en 19OB—
sera ocupado por algtin contagioso, lo que contribuye a carcomer atn mas el
cuerpo social castellano. El fisico grotesco, sinonimo de «fealdad moral»

13 La boca de Juvera podria también anticipar las «amas bocas» (v. 4) de Montoro [15]. El autor se burla del

desenfrenado apetito sexual de la mujer dotandola de dos bocas: la una remitiria al «Aposentamiento» (boca=comer);
la otra a la «Carajicomedia» (boca/cono=follar).
14

(2003).

Sobre la animalizacion y transformacién del cuerpo como elemento de injuria grotesca en 190B ver Giiell
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(Gtiell, 2003: 121), adelanta asi lo ridiculo y los agravios tratados en las otras
composiciones.'

Pese a esto, el 70% de los poemas son de ofensa personal (Puerto, 2015:
211) —lo que efectivamente ya muestra Juvera— y entre ellos contamos sobre
todo con personajes ilustres. Este aspecto nos lleva al segundo anadido exten-
so de 14CG conservado en 190B: la «Visidn deletable», injuria a las muchas
damas de la aristocracia valenciana y napolitana (Rubio Arquez, 2013: 360).
La celebracion palaciega del «Aposentamiento» vuelve en la «Visidon» con la
ritual procesion que las damas hacen a Matihuelo. Sin embargo, el mundo
prostibulario ya aparece en Juvera: «al barrio de las caderas, / mas baxito del
cuadril» (vv. 412-424) se hallan treinta rameras. En ese mismo suburbio se
asientan Diego Valera, autor de la Defensa de virtuosas mugeres y maestresa-
la de Enrique IV y don Fernando; Mufoz, quizas uno de los autores de las
«Cuatro coplas de cuatro gentiles hombres maldiziendo a una dama» [11];'° y Pedro
de Luzdn, maestresala de Juan II (cfr. Castillo, 2004: III, 471 n. 2-3). Con
todo, la misma cercania del mundo cortesano al barrio prostibulario reapare-
ce en la «Vision»: al lado del trato sexual estaba la «residencia oficial de la
monarquia napolitana y su nobleza, sobre las cuales corrian [...] fundadas
dudas sobre su honorabilidad» (Rubio Arquez, 2013: 365).

Ahora bien, volviendo al «Pleito», Rubio Arquez (1994: 246) también
hace notar como el «manto» provoca desde el inicio una ruptura literaria, es
decir, de la vision bucdlica de las dos primeras estrofas a la mas pornografica
de la rina legal. La misma disolucion es recogida en la «Vision»: el «foso» de
Castel Capuano, como el «manto», convierte el tono cortés inicial en temati-
ca prostibularia (Rubio Arquez, 2014: 365-367). No obstante, un principio
de ruptura literaria ya se nota con el «Aposentamiento». ;Cual era la funcion
de su posicién inicial en 11CG? Por no tener un papel prologal a la
«Carajicomedia» (ausente) y a las demas composiciones largas que solo se in-
corporaron en 14CG, el poema se presentaba, a nuestro entender, como con-
testacion a la usurpacion que los Reyes Catolicos trajeron en la tradicion liri-
ca medieval espanola. A la imposiciéon moral y religiosa de las secciones

5 Desde la deformacién grotesca del banquete cortés de Jorge Manrique a su madrastra [3], pasando por los
retratos caricaturescos femeninos antijudios [7], [30], se llega hasta la trasformacién grotesca de lugares vinicolas en
santos y beatos [46].

' Segin Perea Rodriguez (2012: 335-336), pese a ser un apellido comtn, en la corte castellana se hallan
muchos Muifioz reposteros. Por ejemplo, Gonzalo y Pedro, respectivamente padre e hijo, son reposteros de la reina

Isabel.
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anteriores (cfr. Whetnall, 1995: 507), el primer poema del Gltimo aparato
introducia lo escatologico de un converso grotesco. Igualmente se anticipa,
como veremos enseguida, la critica a los Reyes, patente segun Varo (1981) y
Alonso (1995) sobre todo en la «Carajicomedia».

En varias ocasiones, Varo (1981: 73-86) y Alonso (1995: 15-19) identifican
a la reina Isabel con las prostitutas de la «Carajicomedia». Tampoco Fernando
escapa de las criticas: judio por parte de madre (cfr. Varo, 1981: 82), primo de
Isabel” e impotente. Por demis, en la procaz procesion que lleva a Matihuelo
por las calles aparecen las viudas Juana de Aragén y Juana de Napoles, respec-

tivamente hermana y sobrina de don Fernando (Cfr. Gonzalez Cuenca, 2004:
154-157).18

Pues bien, las criticas directas arrancan ya a partir del «Aposentamiento»
con la presencia de los representantes de las instituciones de aquella época y
con los seguidores de «Sant Hilario» (v. 319), simbolo de desviacion sexual
que vuelve en el «Pleito» y en el episodio sodomitico con el diablo de la
«Carajicomedia»."” Segin Dominguez (2008: 322-332), el santo se identifica-
ria con el Cardenal Cisneros, que, como opind Usoz (1841-43: vii), acrecid
«ese poder, nada evangélico de los Arzobispos de Toledo», tan principales en
el «Aposentamiento», en el que figuran ya todas las practicas institucionales
hipdcritas promovidas por los Reyes.?’

El daltimo poema seria, en tal caso, una concreta critica a la legalizacion real
de las mancebias y, por consiguiente, un ataque al poder politico-religioso —ya
adelantado en el «Aposentamiento» y en la «Vision»—1y a la sociedad pseudo-
cristiana que, como muestra el «Pleito», se dedicaba a semejantes habitos. Asi y
todo, como para Dominguez (2015: 108) en la «Carajicomedia», en el
«Aposentamiento» todos se mueven «al unisono para alcanzar su objetivo: en-
trar en la puteria». El retrato biblico del reino de los cielos, luego convertido en
abismo dantesco, logra su conversion prostibularia final. Por lo tanto, la prime-

7" Las relaciones familiares incestuosas también se reflejan en Rodrigo Borja (Usoz, 1841-43: x-xi), que antes

de ser Arzobispo y a la muerte de su mujer tomé por concubina a una de sus dos hijas, Catalina. A este punto tampoco
se excluirfa que la Catalina burlada en [51] y [52] y la ramera Catalina del Aguila remitieran a la concubina del Legado.

'8 También el primo de don Fernando, Fadrique Enriquez, el Almirante de ascendencia judia y con varios
defectos fisicos, es objeto de satira directa en los dos poemas anteriores [56] y [57].

1" Los temas de la sodomia y de la homosexualidad (cfr.Varo, 1981: 67-70) también aparecen en [4], [15], [16],
(301, [40] y [547.

2 Entre ellas la reina debié de permitir la rentable prostitucién que los poderes publicos dirigieron como
beneficio propio (Alonso, 1995: 12). Una muestra de la comercializacion del trato sexual es el poema [28], donde

Peralvarez de Ayllon se indigna por el excesivo pago de la prestaciéon prostibularia.
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ra como la Gltima pieza se burlan de su héroe: el papa/arzobispo (poder reli-
gioso) y Fajardo (poder politico-militar). El primer poema preludia, por tanto,
la impotencia/derrota de Fajardo (Fernando) en términos menos particulares y
sobre todo menos erdticos. El «Pleito» representa, en cambio, la parodia eroti-
co-juridica que consagra la mujer ganadora de la contienda (Isabel). Se trata de
la misma mujer que lleva triunfalmente la reliquia sagrada de Matihuelo y que
aplasta definitivamente el poder politico en la comedia final. Entonces se cierra
el circulo, como indica el dltimo verso, donde «el bacin para cagar (vv. 575)
iba de Roma a Gibraltar. Mas alla del evento historico, Roma remitiria a la
religidn infecta parodiada en el «<Aposentamiento» y Gibraltar a la alegoria po-
litica de las Trescientas de Juan de Mena.

El «Aposentamiento» —poema dramatico-histérico como la tltima
composicidbn— ofrece asi coordenadas fidedignas que no solo lo convierten
en paratexto de la «Carajicomedia» (Varo, 1981: 25; Arbizu-Sabater, 2008;
Diez, 2015: 50), sino también de las demas composiciones, con las cuales rea-
liza un entorno prologal perfectamente delimitado.
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