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The unexpected dimension of large quarry
voids One of the masi tangible forms in
which the void appears is undoubtedly thut
of the sublraction of material. Particularly
significant, especiailly in stone quorries, the
subtraction sometimes reveals a sort of unex-
pected alteration of the original morphology,
such as to create new and suggestive models
of the original nature. Large resulting gaps;
product of a need that builds the ortifice of
the city elsewhere, but that we continue to
hide as o modification of nature, even when,
as in some examples, that subtroction returns
an unexpected dimension, more suggestive
than its original configuration.x

na delle forme piu evidenti
in cui si presenta il vuoto &
senz'altro quella della sot-
trazione di materiale da una massa
compatta, quanto pill compatta sara
la massa tanto piti netta si presen-
terd la configurazione di quel vuoto.
Una espressione molto significativa di
questo fenomeno si presenta nei ter-
ritori interessati dalla coltivazione di
cave. A prescindere dalle tipologie di
estrazione, a fossa, a costa, a mezza
costa oppure in galleria, la presenza
di scavi genera sempre lacerazioni nel
paesaggio naturale'.
Lopera di sottrazione dei materiali
altera, talvolta in maniera profonda, la
morfologia originaria dei luoghi, quan-

tunque quella stessa azione risulti ne-
cessaria alla costruzione, in positivo, di
un paesaggio artificiale da altra parte.
Particolarmente significativa in questi
casi, soprattutto nelle cave di pietre, ¢
la misura straordinaria che raggiunge
lo scavo (sia in superficie sia in pro-
fonditd) fino a costruire una sorta di
dimensione inattesa della morfologia
originaria che, proprio in ragione del-
la grandezza, genera un senso di stu-
pore, dato dalla sua vastita e dalla sua
articolata modellazione (Pavan, 2010).
Una modellazione che, nella maggior
parte dei casi, asseconda la natura dei
luoghi, dei materiali, delle tecniche di
estrazione € della necessita di soddi-
sfare le richieste della produzione del

mercato delle costruzioni. Tutto que-
sto produce una sorta di alterazione
speculativa delle superfici interessate,
come conseguenza delle esigenze det-
tate dall'azione meramente funzionale
della coltivazione di cava. Allo stesso
tempo perd, quella azione continua di
sottrazione, costruisce una trasfor-
mazione inedita dei luoghi che gene-
ra una nuova forma di paesaggio. Un
paesaggio vuoto, vago, impreciso, mai
del tutto definito e soprattutto senza
prospettive di futuro.

In molti si interrogano sulla possibile
relazione tra quel processo di sottra-
zione della materia cavata alla natura
e la costruzione dei nuovi paesaggi
artificiali che quegli stessi materiali fi-

01 Auditorium e Centro Culturale Casa Cava, Ufficio Sassi Matera con Renato Lamacchia 2011, Audiorium and Cultural
Center Casa Cava, Sassi Matera Office with Renato Lamacchia 2071 Ufficio Sassi

La dimensione inattesa dei
grandi vuoti di cava
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Siguarda alla
sottrazione come
un atto di violenza,
la distruzione di un
equilibrio, che non
riusciremo piu a
ristabilire

niscono per alimentare. Grandi vuoti
di risulta, lacerazioni profonde, feri-
te vistose inferte alla terra; sono l'e-
sito di una necessita che costruisce
altrove lartificio della cittd ma che
continuiamo a nascondere in quanto
modificazione e mortificazione di un
paesaggio naturale.

Questi luoghi si presentano come
veri e propri “paesaggi rifiutati”, in
quanto ormai alterati, degradati, sfrut-
tati; esito della sottrazione delle risor-
se del territorio che solo attraverso
il loro risarcimento sembrano poter
tornare alla loro condizione originaria.
La richiesta di risarcimento per quella
sottrazione passa, nella maggior parte
dei casi, attraverso la ricomposizione,
quanto piu possibilmente fedele, di
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Zovencedo 2018. Marco Zanta

02. Cava Arcari. David Chipperfield architects. Zovencedo 2018. Arcari quarry. David Chipperfield architects.

03. Parco della Musica, recupero cave dismesse Marco Vile a Lecce, Alvaro Siza 2015 Parco della Musica, recovery of

disused quarries Marca Vilo 1n Lecce, Alvaro Siza 2015. Fernando Baldassarre

una continuita con lo stato originario
dei luoghi (Trasi, 2001). Si tende sem-
pre a guidarne il ripristino in continu-
ita con il contesto, quasi a voler can-
cellare definitivamente quella ferita
inferta al territorio. Una soluzione che
produce, nel migliore dei casi, una “ri-
naturalizzazione” degli ambiti sottratti
che, tuttavia, non riesce a restituire
quasi mai la sua configurazione origi-
naria. Si guarda alla sottrazione come
un atto di violenza, la distruzione di
un equilibrio, che non riusciremo
pit a ristabilire. Non si considera mai
quell'azione come una nuova oppor-
tunita; l'occasione di mettere a bene-
ficio la nuova configurazione inatte-
sa, lasciarsi suggestionare dal fascino
della dimensione, dotata di una sua
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vecazione, che non viene quasi mai as-

(secondata. E a partire da questa con-

siderazione che si rende possibile la
restituzione di qualcosa che prima non
c’era ma proprio quella sottrazione ha
messo in luce?.

Dovremmo provare a lavorare su
quella possibile relazione tra la natura
dei luoghi della sottrazione e lartificio
della citta che quella stessa sottrazione
ha prodotto; tra il negativo dello scavo
ed il positivo della nuova modellazione
(Ulisse, 2018). Basti pensare alla citta di
Matera e alla singolarita del suo fasci-
no come espressione esplicita del rap-
porto nel quale natura e artificio si le-
gano in una nuova dimensione che non
appartiene né alluna né allaltra ma le
contiene entrambe. Un processo di re-



invenzione del luogo, un‘azione di di-
svelamento di una realta che prima non
esisteva ma che era contenuta nel suo
ventre, gli apparteneva; € stata soltanto
rivelata. Come nell'esempio della Casa
cava (per rimanere a Matera), una enor-
me cavita all'interno del sasso barisano,
restituito a nuova vita nella funzionalita
urbana, a conferma che nel palinsesto
delle stratificazioni storiche emergono
sempre nuovi usi per le testimonianze
del passato, anche quelle apparente-
mente meno interessanti (Pavan, 2013)
{img. 01).

Sono tanti gli esempi significativi di
riconversione di cave dismesse che
hanno restituito a quelle sottrazioni
un fascino talvolta superiore alla loro

stessa condizione originaria; svelan--

do la forza della dimensione del vuoto
di risulta come presupposto fondativo
di nuove forme di paesaggio (D’Amato
2005). Un paesaggio che non appartie-
ne piu alla logica della stratificazione
degli eventi naturali, ma a quella della
reinterpretazione della configurazione
artificiale; quella stessa che ha generato
la bellezza della citta. La citta costruita
come sottrazione di materiali alla na-
tura; che prima o poi dovra essere ri-
sarcita, provando a restituirla migliore
di come l'abbiamo trovata, seppur di-
versa, in quanto opera di reinvenzione
dell'uomo e della sua cultura.

11 paesaggio cavato produce un suo
fascino particolare, spesso propor-
zionale alla grandezza stessa dello
scavo e pud tornare ad essere abita-
to, come nel caso della Cava Arcari a
Zovencedo sistemata dall'architetto
David Chipperfield. 1 volumi vuoti
della cava, dotati di una indiscutibile
qualita architettonica, si offrono im-
ponenti come lo spazio di una catte-
drale, dove il materiale e la struttura
si percepiscono come un'entitd uni-
ca, nella quale natura ed architettura
si imitano a vicenda (img. 02).

Sono tante le forme attraverso le
quali & possibile e auspicabile re-
stituire un senso ai grandi vuoti di
sottrazione dei materiali naturali ma
tutti passano necessariamente attra-
verso una azione reinterpretativa dei
luoghi, e in quanto tale provocatoria,
che tuttavia parta dalla vocazione dei

Non si considera

mal

quellazione come

una opportunita
per mettere a

beneficio la nuova

configurazione
inattesa

2
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015, Snomincava, Cava Pizzicoli, Apricena 20072
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04. Cave dr S'Hostal Minorca Spagna, Lithica ]§96. S‘Hostal quarry Minorca Spain, Lithica 1996. Lithica

P

Susnincava, P1z:coli guaity, Apricena 200‘2.-An!nnio Manuppell

LIMMERZIONE



05 Recupero delle cave di Fantiano, Groltaghe, Donati D'Elia associati 2008.

Dovremmo provare
a lavorare sulla
relazione tra la
natura dei luoghi
della sottrazione e
'artificio della citta
che ha generato

luoghi stessi e dalla capacita di sve-
larne nuovi accadimenti.

I il caso del grande Parco della Musi-
ca a Lecce pensato da Alvaro Siza, perle
cave dismesse di Marco Vito, che ne ha
assecondato l'abbandono, riutilizzan-
dolo come un ampio spazio verde a di-
sposizione della citta (img. 03). Oppure,
come accade nelle cave di Pietra Marés
di S'Hostal a Minorca, la valorizzazione
della tradizione industriale, sottratta
alla condizione di discarica perma-
nente messa in atto dalla associazione
culturale Lithica in Spagna (img. 04).
O ancora, la particolare fortuna che
alcuni di questi luoghi sembrano met-
tere a frutto, nel riutilizzo delle par-
ticolari caratteristiche morfologiche,
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per trasformarli in spazi per lo spet-
tacolo o per performance artistiche,
come quelle del comparto estrattivo
di Apricena (Potenza, 2008) (img. 05).
Una piu approfondita ricerca di inte-
grazione architettonica, infine, spinge
il recupero nella realizzazione di nuovi
scenari per funzioni allaperto, come
nel caso della costruzione della frons
scenae realizzata da Claudio D’Amato
a Cursi nella Cava Serpentane o quel-
lo del recupero delle cave di Fantiano
a Grottaglie di Donati D’Elia associati
(img. 06).

Cavare la pietra € un'azione prima-
ria che mette in relazione il rapporto
stretto tra la natura che ci prece-
de e lartificio che ce la restituisce.
Spesso ¢ la cava stessa a risarcire la
bellezza dello spazio sottratto, come
accade nella gran parte dei luoghi di
estrazione della pietra, perché repli-
ca nella memoria storica dell'uomo
quell’antro primordiale che lo ha ac-
colto, sin dal principio. Dalle latomie
greche alle cave in galleria di Carrara,
dalle grandi fosse del travertino ro-
mano, al pit recenti comparti lapidei
delle Puglie. Tutta la storia delle ori-
gini, ci ha restituito testimonianze
mirabili di architetture sottratte alla
natura. In alcune regioni del Medi-
terraneo sono ancora visibili i segni
straordinari dell'ars excavandi che
hanno caratterizzato gran parte della
cultura neolitica dagli inizi fino alla
storia dei nostri giorni®.’
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Rerovery of lhe quarries of Fantiano, Grottaglie, Donati D'Etia associates 2008. Dprogetti

NOTE

1 - Le lipologie di coltivazione delle cave di pielra si
distinguono in ragione della modalila di scavo che viene
pralicato e della orografia del luogo: sono “a fossa” quelle
scavale su un terrilorio pianeggiante; sono "a costa’ o a
mezza costa” quando lo scavo @ pralicato 1n area montana,
nel primo caso parlendo dall'allo della montagna, nel
secondo caso quando si lavora sul fianco (quindi con un
{erreno scosceso, inclinato), sono in galleria invece, quelle
il cui scavo si estende all'interno della montagna, proprio a
partire da gallerie che si aprono 2l di solto della stessa.

2 — Luoghi come questi non riescono ad essere ripropost|
che attraverso uno sguardo soggettivo, quellocchio del
progetlista che possiede una forma di astrazione dai
significati in superficie, provando a rivelare il senso pid
profondo della natura di un luogo

3 = Siveda in proposito il Javoro di ricerca di Prelro Laure-
ano, sull'Attualita del pensiero delle caverne e delle citta
di pietra, in "Ars excavandi, utopie e distopie’, catalogo
della mostra omonima alleslita, in occasione delle atlivita
per la celebrazione di Matera capitale europea della cul-
tura, presso il Museo Ridola/Ipogei di Palazzo Lanfranch,
Matera 2019
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